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,Ma4 intrebam unde se duc ratele din Central Park
cind ingheat tot lacul. Ma intrebam daca nu cumva
vine vreun tip cu un camion sa le ia si sa le duca la o
gradind zoologica sau altundeva. Sau daca nu zboara

pur si simplu intr-alta parte.”

J.D. Salinger, De veghe in lanul de secara






ARGUMENT

Teatrul pentru publicul tanar este singurul gen de teatru
care se defineste prin publicul sau, utilizarea prepozitionala
care indica atribuirea obiectului artistic — pentru publicul
tanar (sau pentru copii si tineret, pentru adolescenti) —
fiind absenti in definirea altor forme teatrale. In legituri
cu acest lucru, se pot constata doua aspecte.

Pe de o parte, deja din denumire teatrul pentru publicul
tandar 1si dezviluie preocuparea foarte atentd pentru spec-
tator, pentru modul in care mesajul artistic este transmis,
dar si miza pedagogicad. Denumirea indica faptul ca publicul
tint4 este clar delimitat, important si perceput in mod adec-
vat, iar misiunea acestui gen de teatru este una speciala.

Pe de altd parte, aceastd denumire a contribuit la depre-
cierea sensului si a valorii actului artistic — pentru publicul
tanar fiind tradus de multe ori prin ,,de calitate mai slaba” sau
chiar ,un gen minor de teatru”. Aceastd depreciere isi poate
avea originile in faptul ca multa vreme teatrul adresat tinerilor
a avut o simpla utilitate pedagogica, proband uneori valente
propagandistice, iar spectacolele cu adevarat valoroase din
punct de vedere artistic au aparut cu mult mai tarziu.

Cercetarea de fati se refera in principal la teatrul pentru
categoria de varsta 14-18 ani, utilizand atat termenul de
teatru pentru publicul tanar, cat si pe cel de teatru pentru
adolescenti sau teatru pentru tineri. Cu toate ca prezentul
studiu este restrans la aceasta categorie de varsta, se face
foarte des referire la teatrul pentru copii. Teatrul pentru
adolescenti s-a desprins din genul teatrului pentru copii
ca urmare a unei fragmentari a repertoriilor teatrelor pen-
tru copii pe categorii de varstd, asa ca pana la un anumit
punct vorbim de o istorie si de caracteristici comune. Si
astizi, spectacolele adresate adolescentilor se joaca si in
teatre pentru copii si tineret (unde se produc in mare parte
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spectacole pentru copii, dar exista uneori in repertoriu si
spectacole adresate celor intre 14 si 18 ani).

Cercetarea are in vedere in primul rand teatrul centrat
estetic, preocupat de productia de spectacol ca act artistic
asumat ca atare si cu o importantd miza pedagogica, dar care
este mereu secundara mizei estetice. Studiul se va apleca in
principal asupra perioadei 2000-2020, concentrandu-se in
primul rand pe teatrul jucat de adulti, actori profesionisti,
pe scene profesioniste (independente sau de stat), precum
si asupra strategiilor extrarepertoriale ale teatrelor.

Prezentul studiu, care reprezinta o continuare a de-
mersului inceput in 2012 odati cu lucrarea de disertatie
de la absolvirea Masteratului de Scriere Dramaticad de la
Universitatea de Arte din Targu Mures, ,Tema adoles-
centei in dramaturgia contemporand romaneasca”, are in
spate o puternica motivatie personala. Astfel, catalizatorul
principal care a declansat demararea cercetarii de fata,
fundamentata pe ani de practicd in domeniul pe care il
exploreazi, este detectabil in propria mea biografie. Ca
autoare de texte dramatice am scris, cu precidere intre anii
2012 si 2017, o serie de piese de teatru care au in centru
adolescentii, fiind implicata, nu de putine ori, in procesul
de lucru la spectacolele care s-au montat dupai aceste texte,
in teatre din Romania si din striinatate. Ca dramaturg, cu
toate cd temele mele de interes nu s-au rezumat niciodata
exclusiv la aceastd zond, sunt si in prezent asociati tea-
trului pentru publicul tanar, fiind considerata de critica
de specialitate ca fiind autoarea-cult a adolescentilor.
Participand cu spectacolele la numeroase festivaluri si
intalniri cu publicul, am identificat o reald nevoie in randul
spectatorilor ca temele de interes pentru tineri sa fie
reprezentate pe sceni. Piesele mele despre adolescenti nu

1. Maura Anghel, ,Teatrul radiofonic de azi e un gen la fel de important
ca filmul. Interviu cu criticul Oana Cristea Grigorescu”, Evenimentul, 28
septembrie 2020, disponibil pe URL: https://www.ziarulevenimentul.ro/
stiri/a-teatrul-radiofonic-de-azi-e-un-gen-cel-putin-la-fel-de-ofertant-
ca-i-filmula/a-teatrul-radiofonic-de-azi-e-un-gen-cel-putin-la-fel-de-
ofertant-ca-i-filmula--217492752.html, accesat la 2.10.2020.
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sunt montate doar pe scenele profesioniste, ci sunt jucate
si de un numar mare de trupe de liceeni. Discutiile avute
cu acestia, dar si intalnirile din cadrul workshop-urilor
de scriere dramaticd pe care le-am coordonat in cadrul
Festivalului de Teatru Tanéar Ideo Ideis mi-au dovedit, inca
o data, ca este mare nevoie de spectacole care sa vorbeasca
deschis despre viata tinerilor de astazi.

In ultimii ani am colaborat cu regizori foarte diferiti
ca viziune artisticd, dar extrem de interesati de publicul
adolescent — Horia Suru, Bobi Pricop, Eugen Jebeleanu,
Andrei M3jeri, Leta Popescu, Catinca Draganescu, Eugen
Gyemant, Cristi Juncu —, iar experientele avute cu ocazia
lucrului la scena, in diferite teatre, independente sau de
stat, mi-au oferit ocazia sid cunosc fenomenul teatral din
interior. La colaboririle mele cu teatrele din Romania se
adaugi experienta internationald, avand ocazia sd observ
modul in care teatrele din Europa, cu precidere cele din
spatiul german, trateaza publicul tanir.

Interesul meu deosebit pentru aceasta zona se manifesta
siin calitate de traducdtor din dramaturgia germana. Avand
acces la texte noi pentru publicul tanir scrise de autori de
limba germand, sunt familiarizatid cu temele curajoase pe
care acestea le abordeaza. Sunt constienta de rolul extrem
de important al unui traducator, de a descoperi si introduce
in circuitul teatral texte noi si de a da astfel start unor
trenduri, lucru extrem de important atunci cand e vorba
de o zona aflatd, deocamdata, abia la inceput, asa cum este
teatrul pentru publicul tanar din Romania.

Ca autor dramatic, fac parte din ultima generatie de
castigatori ai concursului dramAcum, startul meu in cariera
datorandu-se foarte mult acestui grup care, chiar daca nu
a avut legatura directa cu debutul meu ca dramaturg, mi-a
oferit foarte multa incredere. Rolul pe care dramAcum Il-a
avut in formarea mea m-a fiacut si acord acestei miscari o
atentie speciala si sa descopar ca a fost una dintre initiati-
vele care a pregatit terenul pentru ca teatrul pentru publicul
tanir in Romania si existe astizi.
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Un alt motiv important pentru demararea cercetarii de
fata a fost convingerea mea puternici in necesitatea acestui
demers, in contextul in care nu existd, la ora actuala, nicio
contributie teoreticd in zona teatrului pentru publicul tanar
din Romania. Singura aparitie editoriald pe aceastd tem3,
volumul colectiv Teatrul si publicul sau tanar. Realitati
romdnesti, coordonat de Oltita Cantec si aparut in 2018
la editura Timpul din Iasi, mi-a confirmat convingerea ca
teatrul pentru publicul tanir este din ce in ce mai vizibil,
a intrat in vizorul teoreticienilor si a devenit un fenomen
care nu mai poate fi ignorat. Am pornit prezenta cercetare
avand convingerea cd lucrarea de fata va fi utila managerilor
de teatru care vor si iasa din zona de confort a organizarii
de grupuri scolare care sa participe la reprezentatii si
isi propun strategii curajoase de dezvoltare a audientei,
aliniate la trendurile occidentale, fiind constienti ca pentru
a castiga si mentine un public tanar trebuie facute eforturi
considerabile, atat in ceea ce priveste repertoriul, cat si in
afara scenei.

Nu in ultimul rand, am initiat acest demers crezand
intr-o reforma necesara a teatrelor pentru copii si tineret
din Romania, care functioneazi, in mare parte, dupa un
sistem invechit, sunt lipsite de directii artistice care si le
individualizeze si aproape imune la influentele straine.
La aceasta se adauga si lipsa unor bugete adecvate care
sd confirme interesul real al finantatorilor culturii publice
pentru formarea publicului tanar. Desi titulatura completa
este ,teatru pentru copii si tineret”, cele mai multe dintre
ele acordi o atentie mult mai mare copiilor decét tinerilor,
construindu-si repertoriile pentru grupe de varsta de pana
la 10-12 ani si neglijand, astfel, segmente de public care nu
se regasesc in oferta repertoriali.

Pornind de la premisa ca adolescentii au nevoie de un
teatru diferit decat cel oferit adultilor, cercetarea de fata isi
propune o radiografiere a unui fenomen relativ nou, aflat,
in Romania, incd in faza de pionierat, si care ar merita o
atentie speciala.
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Structura lucrarii. Metodologie

In ceea ce priveste structura cercetirii de fatd, lucrarea e
impartita in patru capitole, fiecare dintre ele fiind construit
cu diferite metode de cercetare si analiza, in functie de
mizele urmirite. In prezenta cercetare au fost utilizate
metodele istoriei teatrului, metodele criticii teatrale,
metode de sociologie, de marketing, ale studiului de public,
ale psihologiei sau esteticii teatrale. Studiile de caz asupra
carora m-am oprit — Teatrul pentru publicul tanar din spa-
tiul german, Teatrul Tineretului din Piatra Neamft, Centrul
Educational Replika, Platforma Teen Spirit de la Reactor
de Creatie si Experiment, Festivalul de Teatru Tanar Ideo
Ideis — tin si evidentieze cateva initiative cu rol exemplar,
care ar putea servi ca inspiratie si exemplu de buna practica
si pentru alte institutii teatrale din Romania.

Primul capitol, Teatrul pentru publicul tanar. Despre
dificultatea si limitele definirii unui termen isi propune si
defineasca conceptul de teatru pentru public tandar — o zona
a carei identitate devine din ce in ce mai chestionabila odata
cu estomparea progresivi a granitelor dintre adolescenti si
adulti — si sa identifice principalele caracteristici ale unui
spectacol pentru publicul tanar. Pornind de la planul gene-
ral socio-istoric, trecand prin cel literar, iar apoi prin cel
teatral, am cercetat contextul in care concentrarea asupra
figurii adolescentului, o preocupare de dati relativ recenta,
a dus la aparitia unei culturi pentru tineri. Urmarind sa
raspund la intrebarea de ce pentru adolescenti este necesar
un teatru special, diferit de cel pentru adulti, mi-am propus
o incursiune in istoria teatrului pentru publicul tanar, insis-
tand asupra mizei educationale, a importantei dimensiunii
participative, dar si a necesitatii programelor de pedagogie
teatrala. Am acordat, de asemenea, un spatiu important
cercetirii asupra spectatorului adolescent. Din studiile
sociologice realizate in ultimii ani in Roméania cu privire
la consumul cultural al tinerilor nu putem extrage decat
foarte putine informatii relevante despre preferintele si
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necesitatile celor care au fost identificati ca ficand parte din
Generatia Z. Astfel, am pornit de la premisa ca rezultatele
studiilor de marketing realizate la comanda marilor bran-
duri asupra tinerilor din Generatia Z se pot aplica partial
si in cazul teatrului. Pentru fiecare nevoie si caracteristica
specifici Generatiei Z, identificatd de studiile consultate,
am propus posibile abordéri care pot fi utilizate de teatre
in dezvoltarea unei strategii de comunicare care si vizeze
publicul tanar. De asemenea, utilizand rezultatele cercetarii
intreprinse, am identificat principalele caracteristici pe care
ar trebui sa le indeplineascd, in mod ideal, un spectacol
pentru publicul tanar.

Capitolul al doilea al prezentei lucrari, Studiu de caz:
Teatrul pentru publicul tanar in spatiul german, isi
propune o incursiune printre tendintele actuale in teatrul
pentru publicul tanidr din spatiul de expresie germana.
Am ales si restrang cercetarea asupra acestui spatiu nu
doar datorita experientei profesionale dobandite aici, ci in
primul rand pentru ca in spatiul de limba germana evolutia
teatrului pentru publicul tanar este una dintre cele mai
semnificative, constituind in acelasi timp un exemplu de
buna practica si o valoroasa sursa de inspiratie pentru tea-
trele din Romania. Astfel, am cercetat modul in care teatrul
pentru publicul tanar a evoluat de la aparitia sa, strans
legata de emanciparea tineretului la finalul anilor ’60, spre
formate care implica participarea activa a publicului tanar
la experienta teatrala. Am analizat strategiile repertoriale
ale unor teatre cu traditie pentru copii si tineret, precum
Grips Theater sau Theater an der Parkaue din ultimele trei
stagiuni, identificand trendurile si tematicile actuale si am
sistematizat mai multe tipuri de programe de pedagogie
teatrald care fac parte in mod regulat din oferta teatrelor.
Am analizat programele oferite de teatre pentru copii si
tineret, cat si de sectiile pentru copii si tineret ale teatrelor
de stat ca Deutsches Theater, Schauspielhaus Hamburg,
Schauspielhaus Diisseldorf, Schauspielhaus Ziirich. De ase-
menea, in cercetare m-am folosit de informatiile publicate
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in anuarul Kinder- und Jugendtheater in Deutschland, care
inventariaza in fiecare an premierele stagiunii in curs.

In cercetarea mea am acordat o atentie speciali relatiei
teatrelor cu scolile si manualului de lucru ca instrument
adjuvant in munca profesorului, crednd, in baza mate-
rialelor didactice realizate de Deutsches Schauspielhaus
Hamburg, Gorki Theater Berlin si Schauspielhaus Ziirich,
cate o structura pentru doua potentiale manuale de lucru
care ar putea sta la baza a doud spectacole prezente in
stagiunea 2019-2020 in repertoriul teatrelor din Romania.
De asemenea, o atentie deosebita a fost acordata spec-
tacolelor destinate pentru a fi jucate in silile de clasa,
Klassenzimmerstiicke, o formi de Theatre in Education
foarte raspandita in spatiul german.

Am identificat drept o alta caracteristicd importanta a
teatrului pentru publicul tanar in spatiul german existenta
unei literaturi dramatice extrem de consistente si variate,
datorate in primul rand investitiei masive in autorul dra-
matic. Astfel, am adus in discutie o serie de sisteme de
validare si recunoastere a dramaturgilor, prezentand cele
mai importante premii, burse si rezidente. In completarea
imaginii asupra peisajului teatral german, am identificat
cele mai importante programe editoriale si festivaluri pen-
tru publicul tanir. Utilizdnd rezultatele cercetarii asupra
teatrului pentru publicul tanar din spatiul german, in care
vad un sistem exemplar, coerent si functional, am propus o
serie de initiative necesare pentru a dezvolta, in Romania,
un teatru pentru adolescenti cu adevarat relevant si care sa
tina pasul cu tendintele teatrului european.

Capitolul a treilea, Dramaturgia contemporanda roma-
neasca pentru publicul tanar, constituie cea mai con-
sistentd parte a prezentei lucrari si isi propune o analiza
ampla a principalelor tendinte care au definit dramaturgia
romaneascd pentru publicul tanar in ultimii 20 de ani.
Multe dintre piesele de teatru autohtone despre adolescenti
existau deja cu mult inainte ca teatrele din Romania sa
inceapi si-si manifeste interesul pentru aceasta zona.
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In prima sectiune a capitolului, mi-am propus si analizez
contextul in care a aparut dramaturgia contemporana roma-
neasca despre adolescenti, care a fost creat la sfarsitul anilor
1990 si inceputul anilor 2000 de Dramafest si dramAcum.
Trecand prin istoria celor doua initiative care au marcat o
revolutie in teatrul romanesc de dupa 1990, in primul rand
prin mutarea centrului de atentie asupra dramaturgului, am
identificat momentul zero al dramaturgiei contemporane
romanesti pentru adolescenti ca fiind descoperirea, in 1998,
a piesei Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Vilean
in cadrul concursului de dramaturgie initiat de Dramafest.

In sectiunea a doua a capitolului mi-am propus si ana-
lizez pe scurt 15 texte de teatru romanesti pentru publicul
tanar care au fost scrise intre 1998 si 2018. Selectia isi
propune si ilustreze modul in care au evoluat, de-a lungul
a 20 de ani, subiectele alese de dramaturgi, procesul docu-
mentdrii, structura, limbajul, dar si modul de lucru.

In continuare, am identificat mai multe moduri in care
un text contemporan romanesc ajunge astazi de pe pagind in
scend. Modelele de lucru nu sunt specifice teatrului pentru
publicul tanir, ele se refera la dramaturgia contemporana
romaneasci in general. O particularitate a teatrului pentru
publicul tanar sunt insa textele dezvoltate la scena, cu ado-
lescenti in sald, care ofera constant feedback creatorilor.
Am considerat important de mentionat si initiativele care
si-au propus traducerea de piese de teatru pentru publicul
tanar si introducerea lor in circuitul teatral roméanesc, aces-
tea pregatind terenul pentru schimbarea in modul de a scrie
al dramaturgilor autohtoni.

A treia sectiune a prezentului capitol este dedicata preo-
cupdrilor mele personale din sfera teatrului pentru publicul
tanar. Sectiunea cuprinde o scurtd prezentare a sase texte
pentru publicul tdnar pe care le-am scris intre 2012 si
2018 — Pisica verde, Avioane de hartie, Crocodil, Exploziv,
iHamlet si Feminin — si ofera detalii despre contextul in
care au aparut, despre procesul de scriere si despre cateva
spectacole care au avut la baza aceste texte.
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Capitolul al patrulea, Programe dedicate publicului
tanar in teatrele din Romania, isi propune cartografierea
unei zone aflate in continui expansiune. In cadrul cerce-
tarii am identificat principalii factori care au determinat
cresterea, 1n timp, a interesului pentru spectacole adresate
publicului tanar in Romania, precum si contextul in care
sunt produse aceste spectacole si metodele de lucru pe care
se bazeaza.

Am analizat repertoriile teatrelor institutionalizate
si independente din Romania (atat teatre pentru copii si
tineret, cat si teatre care se adreseaza, in principal, specta-
torilor adulti) in ceea ce priveste spectacolele si proiectele
extrarepertoriale dedicate spectatorilor intre 14 si 18 ani,
din perioada 2015-2020, cercetand in acelasi timp si con-
textul in care acestea au aparut. De asemenea, am analizat
o serie de proiecte de management si rapoarte anuale ale
directorilor de teatre institutionalizate, pentru a identifica
strategiile propuse de acestia cu privire la publicul tanar si
la dezvoltarea audientei.

Prin trei studii de caz (Centrul Educational Replika,
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt si Platforma Teen
Spirit la Reactor de Creatie si Experiment), am exemplificat
trei modele de succes prin care institutii independente si de
stat au reusit sd apropie spectatorii adolescenti de teatru.
Am analizat oferta lor repertoriald din ultimii 3-5 ani, pro-
blematicile abordate de spectacole, modul de lucru, dar si
initiativele extrarepertoriale.

Ultima parte a capitolului este dedicata festivalurilor de
teatru pentru publicul tanar, care au aparut ca o consecinta
a dezvoltarii acestui sector, oferind o analiza a selectiilor din
ultimii 5 ani, dar si a ofertei extra-spectacol. Nu in ultimul
rand, am tinut s punctez rolul important pe care il are
teatrul jucat de adolescenti in formarea unei noi generatii
de spectatori, evolutia teatrului pentru publicul tanar din
Romania fiind reflectatd foarte bine de festivalurile adresate
trupelor de liceeni. Prezentand ca studiu de caz Festivalul de
Teatru Tanar Ideo Ideis, la care am avut ocazia sa particip
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atat cu spectacole, dar si in calitate de coordonator al unui
atelier de scriere dramaticd, am ales din nou o initiativa
exemplari, care a avut un rol important in cresterea unei
noi generatii de spectatori si in stimularea interesului tea-
trelor din Romania pentru publicul adolescent.

Potrivit unui ordin semnat la 1 octombrie 2020 de
ministrul Educatiei, incepand cu anul scolar 2021-2022
elevii din Romania vor putea studia teatrul ca disciplina
optionald, putand opta pentru cursurile ,,Eu si scena” (ciclul
primar), ,Teatrul si noi” (ciclul gimnazial) si ,,Laboratorul
de teatru” (ciclul liceal). Propunerea de a introduce in curri-
culum o disciplina din domeniul artei teatrale a venit din
partea UNATC Bucuresti, iar decizia are la baza si recoman-
dirile UNESCO, in care se precizeaza ci utilizarea artelor
in educatie poate spori abilitétile creative si inovatoare ale
societitiiz. Cu toate ca implementarea va dura mult, fiind
nevoie de surse de finantare serioase si de resurse profesio-
nale, este un pas extrem de important in directia implicarii
teatrului in educatie. In acest context, utilitatea lucrarii
de fatd, prin mapping-ul realizat in zona teatrului pentru
publicul tanir, devine si mai semnificativa.

2. N.O., ,Elevii din Roménia vor putea studia teatrul ca disciplina optio-
nala”, 2020, Hotnews, 1 octombrie 2020, disponibil pe URL: https://
www.hotnews.ro/stiri-educatie-24323610-elevii-din-romania-vor-pu-
tea-studia-teatrul-disciplina-optionala.htm, accesat la 9.10.2020.
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CAPITOLUL 1

TEATRUL PENTRU PUBLICUL TANAR
— DESPRE DIFICULTATEA SI LIMITELE
DEFINIRII UNUI TERMEN

Obiective

Incercarea de a formula o definitie pentru teatrul pentru
publicul tanar se loveste de dificultéti, deoarece nu vorbim
despre un gen cu o identitate si cu delimitiri clare, de
vreme ce adolescentii pot merge la spectacole pentru adulti
si viceversa.

Principala premisa de la care porneste prezenta cerce-
tare este ca adolescentii au nevoie de un teatru diferit decat
cel oferit adultilor. Termenul de ,teatru pentru publicul
tanar” sugereaza pe de-o parte o separare de teatrul pentru
adulti, precum si niste calititi distincte. Teatrul pentru
publicul tanar este diferit de teatrul pentru adulti in primul
rand pentru cd se adreseazd unui public special. Asadar,
actul artistic ar trebui si fie diferit. In timp ce in cazul copi-
ilor vorbim despre o audienta captiva — ei nu au ales sa vina
la teatru, ci sunt adusi de péarinti sau profesori —, in cazul
adolescentilor lucrurile stau putin diferit, deoarece ei au, cel
putin teoretic, posibilitatea sa vina singuri la teatru. Astfel,
adolescentii pot fi numiti o audienti semi-captiva.

Maturizarea adolescentilor se produce mai repede, iar
pe de alta parte adultii par sa traiasci o copilirie nesfarsita,
intr-o societate in care tineretea este idealizata, chiar ido-
latrizata. Tocmai granitele din ce in ce mai estompate dintre
adolescenti si adulti fac ca existenta unui teatru special
pentru publicul tanar sa-si piarda din miza. Asadar, teatrul
pentru publicul tanar este un concept foarte greu de definit.
Voi incerca, totusi, s ofer o definitie pentru ceea ce, in mod
ideal, inseamna un spectacol pentru publicul tanar.
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Ele sunt spectacole jucate de actori profesionisti, in
institutii de stat sau independente care sunt sau nu dedi-
cate prin titulatura publicului tanar, care prin tema pe care
o abordeaza, prin personaje si prin limbajul performativ
abordat se adreseaza in primul rand — dar nu in mod exclu-
siv — publicului intre 14 si 18 ani, avand o importanta miza
pedagogica, dar care nu se subordoneazi niciodatd mizei
estetice. Spectacolul ideal pentru publicul tanar are un grad
ridicat de implicare si vine insotit de strategii si demersuri
care implica publicul dincolo de spectacol.

Care a fost contextul in care a aparut teatrul pentru
publicul tanar? De cand dateazi centrarea asupra adoles-
centului, cum a aparut cultura pentru tineri? Cine sunt, de
fapt, cei cdrora ne adresam si de ce trebuie si le oferim un
teatru care sa-i implice?

Capitolul de fata isi propune o incursiune in scurta isto-
rie a teatrului pentru publicul tanar si o trecere in revista a
principalelor sale caracteristici, insistand asupra mizei edu-
cationale, a ideii de implicare, dar si a necesitatii pedagogiei
teatrale. Dar, in primul rand, isi propune sa ofere posibile
raspunsuri la intrebarea: De ce este necesar si avem teatru
pentru publicul tanar?

1.1. ,Inventia” adolescentei

Arta pentru publicul tinir este un fenomen al secolului XX,
in contextul in care preocuparea pentru copilarie si ado-
lescenta ca perioade ale vietii distincte, cu nevoi si interese
specifice, este de data relativ recenta.

Copilaria, respectiv prima perioada a vietii, asociata cu o
anumita varsta biologica a cérei limitd superioara se intinde
spre tinerete, cuprinzand sau nu adolescenta!, in reprezen-
tarea ei contemporana, este un construct social si cultural,
rezultat al dezvoltarii unor conceptii de-a lungul mai multor

1. Paula S. Faas (coord.), Encyclopedia of Children and Childhood. In
History and Society, Michigan, Thomson-Gale, 2004, p. 818.
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secole. Potrivit istoricului francez Philippe Ariés, lumea
medievald nu a cunoscut conceptul de copilirie, iar abia
spre sfarsitul secolului 17, odata cu miscarea de scolarizare
inauguratd de ordinele religioase, se incepe considerarea
separata a acestei etape a vietii2. Odata cu scrierile lui John
Locke si Jean-Jacques Rousseau, are loc o mutatie in repre-
zentarea copildriei — astfel, de la fiinta decizuta prin pacatul
originar, copilul ajunge si devind o tabula rasa. Aceasta
conceptie este completatd de romantici, care vid in copii
fiinte de o adanci puritate esteticd. In faza primei revolutii
industriale, copiii devin resurse umane importante pentru
economie si ajung sa capete un statut privilegiat spre finalul
secolului 19, cand preocuparea educativa isi cunoaste apo-
geul3. De asemenea, o traditie inspirata de Sigmund Freud a
modificat viziunea despre copilirie, aceasta devenind cheia
dezvoltarii adultului, primii ani ai vietii ajungand astfel in
centrul atentiei.

In secolul 19, lumea era inci formati din copii si adulti.
Initial, in SUA, termenul de ,tanar” avea conotatii negative,
tinerii fiind priviti ca amenintare si pericol. Spre exemplu,
la finalul secolului 19, tanarul era definit drept o persoana
de sex masculin din clasa muncitoare, cu varsta cuprinsa
intre 13 si 18 ani, care manifesta tendinte spre neglijenta si
criminalitate. La inceputul secolului 20, datorita organiza-
tiilor de tineret, conotatia mai degrabad negativa a acestui
termen a fost inlocuita de o imagine pozitiva.

Desi inca mai exista exploatarea copilului prin munca,
tot mai multe state au inceput sa impuna restrictii asupra
acesteia. In acelasi timp, numarul anilor petrecuti in scoali
a crescut, la fel si varsta casatoriei. Astfel, a aparut o noua
etapa a vietii — adolescenta —, cu trasaturi necunoscute in
randul copiilor si adultilor. In acceptiunea jurnalistului
si muzicologului Jon Savage, autorul cartii Teenage. The

2. Philippe Ariés, L'enfant et la vie familiale sous 'Ancien Régime, Paris,
Plom, 1960, p. 29.

3. Colin Heywood, O istorie a copildriei. Copiii in Occident din Evul Mediu
pana in epoca moderna, Bucuresti, Editura Trei, 2017, p. 8.
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Creation of Youth, adolescenta ca etapa distinctd in viata
unui om ar trebui privita mai degraba ca un fenomen cultu-
ral decat ca un fenomen biologic*.

Cu toate cd o cultura a tinerilor incepuse sa existe cu
multd vreme 1nainte, conceptul de teenager a fost creat in
SUA aproape de finalul celui de-al Doilea Rizboi Mondial
de catre specialisti in marketing, definind perioada din
viata unui om cuprinsi intre 14 si 18 anis. In septembrie
1944, a aparut pe piata americand publicatia 17, prima
revistd destinata exclusiv adolescentilor, avind pe coperta
o fotografie a lui Frank Sinatra. In acceptiunea lui John
Springhall, momentul simbolic al aparitiei adolescentilor in
peisajul european are loc in 1955, cand actorul James Dean,
care devenise un model pentru milioane de tineri, moare in
masina lui sport, iar filmul lui Rebel without a Cause ajunge
in cinematografe®.

Astfel, la mijlocul secolului 20, adolescentii incep sa
fie perceputi drept grup tinta atractiv din punct de vedere
economic. S-a ajuns astfel la concluzia ca anii adolescentei
trebuie priviti ca etapa de sine stéatitoare, foarte speciala si
extrem de solicitanta in viata unui om — o perioada a vietii
plina de transformari esentiale din punct de vedere fizic,
psihic, emotional si comportamental.

Opinia ci adolescenta, asa cum este ea inteleasa astazi,
a devenit o necesitate dictata de complexitatea societatilor
moderne, aparitia ei fiind influentata de o serie de factori
economici, este larg impartasitd. Prin oportunititile pe
care le creeazi, orasul joacd un rol de bazi in dezvoltarea
unui nou discurs al adolescentilor’”. Dupa extinderea

4. Jon Savage, Teenage. The Creation of Youth, 1875-1945, New York,
Vintage Books, 2008, p. 17.

5. Psihologul Stanley G. Hall a definit, in 1898, adolescenta ca perioada de
zece ani in viata unui om, intre 12 sau 14 pani la 22 sau 24 de ani. In alte
acceptiuni, adolescenta incepe la 10, respectiv la 12 ani, sau dureaza intre
10 i 19 ani.

6. John Springhal, Coming of Age. Adolescence in Britain 1860-1960,
Dublin, Gill and Macmillan, 1986, p. 215.

7. Malcolm Bradbury, ,,The Cities of Modernism”, in Malcolm Bradbury,
James McFarlane (coord.), Modernism. A Guide to European Literature,
1890-1930, Londra, Penguin Books, 1978, p. 96.
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zonelor urbane, odata cu aparitia cinematografelor, a dance-
hall-urilor si a altor spatii, apare conceptul de timp liber.
In aceste momente, tinerii isi dezvolti o subculturi proprie,
iesitd de sub protectia autoritara a familiei. In unele accep-
tiuni, factorul decisiv care a dus la aparitia adolescentului
independent in SUA a fost reprezentat de catre automobil.
Astfel, adolescentii au inceput si iasa de sub supravegherea
périntilor, lucru neexperimentat de generatiile anterioare.
A evoluat si procesul gasirii unui partener. Daca, inainte,
prima intalnire se desfasura acasd, de fatd cu intreaga
familie, aparitia automobilului a reusit sa spulbere aceste
traditii, iar intalnirile au inceput sa aiba loc departe de
ochii parintilor, experientele sexuale inainte de casitorie
devenind tot mai frecvente.

In vremurile in care cursul vietii unui om era deja trasat
la nastere, copiii treceau direct, fird intreruperi, la statu-
tul de adult. Abia cu multiplele optiuni pe care le-a adus
pluralismul a devenit obligatorie tridirea unei perioade de
revolta si nesupunere, pentru ca apoi, in cel mai bun caz, sa
te integrezi in societate ca membru responsabil.

Prin cultura tinerilor® intelegem totalitatea activitatilor
si stilurilor adoptate de adolescenti in cadrul unei scene
culturale comune. Pentru ca acestia nu se regasesc in cul-
tura adultilor, care nu le ofera posibilitati de a se exprima,
isi creeaza propriile subculturi. Desi in conceptia populara
nasterea culturii tinerilor este in stransa legatura cu aparitia
rock 'n’ roll-ului in anii ’50 ai secolului 20, Savage dezvaluie
o istorie mult mai complexa, influentele incepand de la
Goethe si Rousseau la finalul secolului 18. Ambii au scris
despre melancolia anilor care preced maturitatea, incepand
sa marcheze adolescenta drept o perioada distincta a vietii.
In romanul epistolar Suferintele tandrului Werther (1744),
personajul principal, care se plaseaza in opozitie fata de
valorile morale si religioase burgheze, traieste o nefericita
poveste de dragoste cu o femeie logodita si in final se

8. Concept definit de Gustav Wyneken (1875-1964).
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sinucide. Primul bestseller al literaturii germane® a reusit
sa creeze o adevirata ,febrd Werther” in randul tinerilor,
personajul devenind o figura cult*°, pe care acestia incercau
sd o copieze.

Revolutia industriald si schimbirile sociale care au
acompaniat-o au reusit sa separe si mai mult adolescentii de
copii. Noile orase industriale, cu violenta si brutalitatea lor,
au creat grupurile de adolescenti precoce, rebeli, cu propri-
ile reguli si propriul dress code, mereu gata de conflict. La
finalul Primului Razboi Mondial, generatia tanara respinge
valorile parintilor care i-au trimis la lupti. In cadrul unor
curente nationaliste, dupa Primul Razboi Mondial s-a creat
un mit al tineretii, ideile fiind continuate de propaganda
nazista. Astfel, au aparut organizatii de tineret precum
Hitlerjugend, care avea ca scop educarea tinerilor germani,
fete si baieti, in spiritul doctrinei naziste, al rasismului si
al spiritului de sacrificu in numele Germaniei, precum si
subculturi ca miscarea Zazou din timpul ocupatiei naziste
in Franta, cand ultraconservatorul regim Vichy incepuse
sd implementeze o serie de legi ostile tineretului. Tinerii isi
exprimau rezistenta si nonconformismul prin competitii de
dans agresive, de multe ori luandu-se la intrecere cu soldatii
fortelor ocupationale. Mai tarziu, organizatiile de tineret din
tarile fostului bloc comunist aveau misiunea de a indoctrina
tinerii in spiritul valorilor socialiste.

Astazi, copiliria si adolescenta sunt perioade ale vietii
insotite de experti, tinerii fac obiectul cercetarilor, sunt
consumatori foarte importanti si imposibil de neglijat de
catre strategiile de marketing ale marilor branduri, au tot
mai multe drepturi si niciodatd nu s-au aflat mai mult in
centrul atentiei. Pascal Bruckner observa cd idealizarea,

9. Werner Fuld, Das Buch der verbotenen Biicher. Universalgeschichte
des Verfolgten und Verfremten von der Antike bis heute, Berlin, Galiani,
2012, p. 149.

10. Romanul a provocat si citeva tentative de suicid in randul tinerilor.
incepand cu anii *70 ai secolului trecut, in psihologie se vorbeste despre
sefectul Werther” ca fenomen prin care procedeul de mediatizare a unei
sinucideri creeaza un val de sinucideri in populatie.
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chiar idolatrizarea tineretii nu este o noutate adusd de
timpurile noastre, la sfarsitul secolului 19, in Portretul
lui Dorian Gray, Oscar Wilde oferindu-i deja acestei idei
o ilustrare fantastica: a imbatrani este un pacat, chiar o
crimi™. In societitile moderne, adultii si tinerii isi sunt din
ce in ce mai aproape: raporturile lor sunt mai egalitare.
Bruckner observi ca frontierele intre varste se estompeaza
tot mai tare, iar asupra adultilor apasa o inevitabila invitatie
la imaturitate, o aspiratie catre iresponsabiliate:

,Cu cat individul devine mai constient de respon-
sabilitatea sa si de sarcinile care apasa asupra lui,
cu atat mai mult el isi proiecteaza pierduta lipsa de
griji asupra copilului care a fost. Acea stare magica
este un absolut din care el este exclus: sa te matu-
rizezi inseamna sa mori putin, si ajungi orfan de
originile tale.”?

1.2 Literatura pentru publicul tanar

Istoria teatrului pentru publicul tanar este strans legata de
aparitia literaturii pentru copii si adolescenti, in contextul
schimbarii generale a perceptiei asupra acestei varste ince-
pand cu secolul 20. Primele texte reprezentate pe scenele
teatrelor de tineret au fost dramatizéri ale unor romane
pentru adolescenti, textele de teatru originale, special scrise
pentru aceasti categorie de varsta, aparand mai tarziu.
Prin literaturd pentru tineret intelegem literatura
fictionald care a fost scrisd, publicatd sau comercializata
pentru cititori intre 14 si 18 ani'3. Prima care a facut dife-
rentierea intre literatura pentru copii si cea pentru tineret a
fost autoarea britanici Sarah Trimmer. In 1802, in revista

11. Pascal Bruckner, Tentatia inocentei, Bucuresti, Nemira, 1999, p. 84.
12. Ibidem.

13. Valerie Peterson, ,Young Adult and New Adult Book Markets. Facts and
Figures to Know about the Young Book Market, liveabout.com, 15.12.2018,
disponibil pe URL: https://www.thebalancecareers.com/the-young-adult-
book-market-2799954, accesat la 15.02.2019.
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ei de literaturd The Guardian of Education, Trimmer a
introdus termenele ,,carti pentru copii” (pentru cititorii sub
14 ani) si ,carti pentru tineri” (pentru cititorii intre 14 si
21 de ani)*. in secolul 19 si in prima parte a secolului 20,
scriitori precum Lewis Carroll, Robert Louis Stevenson,
Mark Twain, Francis Hodgson Burnett, Edith Nesbit, J.M.
Barrie, L. Frank Baum, Astrid Lindgren, Enid Blyton, C.S.
Lewis publica lucriéri care atrag cititorii tineri, desi nu au
fost neapérat scrise pentru ei.

In spatiul literar romanesc, in perioada interbelici sunt
scrise o serie de romane care se remarca printr-un numar
insemnat de personaje adolescente: La Medeleni de Ionel
Teodoreanu (1925-1927), Romanul adolescentului miop de
Mircea Eliade (1925), Romanul lui Mirel de Anton Holban
(1929), Orasul cu salcami de Mihail Sebastian (1935),
Adolescentii de la Brasov de Pericle Martinescu (1936),
Intampléari din irealitatea imediatd de Max Blecher (1936).
Chiar daca au succes la cititorii tineri, ele nu au fost scrise
in mod special pentru ei, abordarea temei adolescentei fiind
explicabild prin faptul cd in majoritatea cazurilor este vorba
de romane de debut, autorii fiind foarte tineri la momen-
tul scrierii lor. Daca in trilogia La Medeleni adolescenta
era privita dintr-o perspectivi idilica, in celelalte romane
mentionate se observi o schimbare de atmosfera, discursul
personajelor adoptand o tentd mai durad si experientele
extreme jucand un rol de baza. Personajele se afld in cautare
de sine, sunt chinuite de drame interioare si se confrunta
deseori cu inadaptarea.

Prima opera literara care a fost scrisa si comercializata
in mod deliberat pentru cititori adolescenti este Seventeenth
Summer (1942) a scriitoarei americane de origine irlandeza
Maureen Daly. Romanul spune povestea unei tinere aflate
in ultimul an de liceu, care traieste o poveste de dragoste
cu un coleg Inainte ca cei doi si plece la facultate in orase
diferite. Piata cartii pentru tineri incepe sa se dezvolte in

14. Mary Owen, ,Developing a Love of Reading. Why Young Adult Litera-
ture is Important”, Orana, nr. 1, vol. 39, 2003, p. 11.
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anii ‘50 ai secolului 20, pornind din SUA, unde in 1951 J.D.
Salinger a publicat romanul De veghe in lanul de secara.
Cu toate ca Salinger, care avea 32 de ani, a scris romanul
pentru cititori adulti, cartea a atins o popularitate foarte
mare in randul adolescentilor.

Termenul de young adult (referindu-se la literatura
pentru adultii tineri) isi are originile in anul 1967, cand a fost
publicat primul roman destinat in mod special adolescenti-
lor: The Outsiders, scris de autoarea de doar 16 ani Susan E.
Hinton. Este pentru prima data cand partile intunecate ale
maturizarii sunt prezentate credibil, realist, din perspectiva
unui adolescent’s. In anii ce au urmat, literatura pentru
tineret, care s-a impus sub termenul Young Adult Fiction,
a fost descoperita de catre edituri, fiind promovata ca atare
si expusi separat de literatura pentru adulti si cea pentru
copii in biblioteci si librarii. O caracteristica comuna a tex-
telor literare clasificate drept literatura pentru tineri (sau
literatura coming of age)* este faptul ci in centrul actiu-
nii se afla un personaj la varsta adolescentei, care traieste
experienta maturizarii si se dezviluie tinerilor cititori astfel
incat acestia pot empatiza si se pot identifica cu el.

Anii ’70 si ’80 sunt considerati anii de glorie ai litera-
turii pentru tineri, formandu-se un public masiv de cititori
adolescenti. In Germania, acest segment de piati este
denumit Jugendliteratur si cunoaste un boom puternic
in anii ’7o. Misiunea editurii Belz & Gelberg, fondati in
1971 si specializata in literatura pentru copii si adolescenti
este, potrivit directorului editorial Hans-Joachim Gelberg:
,Ludm in serios literatura care nu falsifici, nu indulceste
si nu trivializeaza””. Scopul editurii era sa creeze o noua

15. Constance Grady, ,,The Outsiders Reinvented Young Adult Fiction”,
2017, vox.com, 26.06.2017, disponibil pe URL: https://www.vox.com/
culture/2017/6/26/15841216/outsiders-harry-potter-ya-young-adult-se-
hinton-jk-rowling, accesat la 15.02.2020.

16. Termenul coming of age este utilizat concomitent cu termenul Bildungs-
roman, aparut cu mult mai devreme, fiind folosit pentru prima data in
1819 de citre filologul Karl Morgenstern.

17. Rainer Wild, Geschichte der deutschen Kinder-und Jugendliteratur,
Stuttgart/Weimar, J.B. Metzler, 2008, p. 407.
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generatie de carti pentru cititori tineri, bazata pe desco-
peririle pedagogiei moderne. Tanirul cititor era luat in
serios si tratat ca un adult. Intr-adevir, discursul literar in
romanele despre tineri cunoscuse o turnura importanta,
devenind mai autentic si mai apropiat de limbajul adoles-
centilor si abordand teme tot mai curajoase si mai inco-
mode precum consumul de droguri, sinuciderea, violenta,
moartea parintilor.

Primele teatre pentru publicul tanar sunt infiintate
aproximativ in aceeasi perioadd in care apare literatura
dedicata adolescentilor, dar piesele de teatru care au ca
tema adolescenta incep sa fie scrise ceva mai tarziu. Cu
toate acestea, prima piesa de teatru care vorbeste frust si
fara menajamente despre adolescenti fusese scrisa deja cu
cateva decenii in urma, la sfarsitul secolului 19.

1.3 O tragedie a copiilor

Scrisa in 1891 de Frank Wedekind si pusa in scend pentru
prima datd in 1906 la Berlin, Desteptarea primaverii
inflama puternic spiritele burgheziei si arunca definitiv in
aer norme, limite si secrete ale varstei adolescentine, inca
dinainte ca Freud si-si publice lucrarile de psihanalizi.
Pentru prima data intr-o opera literara se vorbea deschis
despre momentul in care un copil simte ca nu-si mai recu-
noaste propriul corp si propriile senzatii sexuale, nu mai
stie cine este si cauta sa-si gaseasci o identitate. Autorul a
completat titlul cu mentiunea ,,0 tragedie a copilariei”.
Piesa este inspiratd din propria experienta a lui
Wedekind si a colegilor sdi de scoald. Pentru personajul
Moritz Stiefel i-au servit autorului drept model colegii sii
de clasa, Frank Oberlin si Moritz Diirr, care s-au sinucis in
1883, respectiv 1885'*. Cele mai importante teme care se
regasesc in dialogul personajelor Melchior si Moritz sunt

18. Thomas Mébius, Erlduterungen zu Frank Wedekind-Friihings Erwa-
chen, Hollfeld, C. Bange, 2001, p. 16.
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extrase din corespondenta pe care adolescentul Wedekind
o purta cu colegul sdu mai mare, Adolph Vogtlin.

In centrul piesei se afli adolescentii care se luptd cu
normele unei societati intre ale cirui granite parintii s-au
acomodat, dar care devin pentru tineri o inchisoare ucigasa.
Textul vorbeste despre morala mic-burgheza, pe altarul careia
au fost sacrificate generatii intregi de adolescenti. Pentru ca
parintii, scoala si biserica le socotesc gandurile locul de joaca
al raului, primele trairi hormonale le dau adolescentilor
sentimente teribile de vinovatie. Desi sunt trecute de 14 ani,
fetelor li se spune in continuare basmul cu venirea berzei sau
li se dau explicatii vagi de genul ,copiii se nasc atunci cand
esti cdsatorita si-1 iubesti pe sotul tiu”. Efectele acestei lipse
de educatie nu intarzie sa apara: adolescenta Wendla raméane
insdrcinata la 14 ani fara ca mécar sa realizeze cum s-a petrecut
acest lucru: ,,pai bine, mama, eu nu sunt casatorita si nu te-am
iubit decat pe tine. Cum e posibil ca atunci si am un copil?”.
De frica societatii, mama aranjeaza un avort, in urma caruia
Wendla moare. Si dupd moartea ei, parintii au grija sa fie
pastrate normele bunei-cuviinte. ,Wendla Bergman, moarta
la 14 ani, ripusi de pneumonie”, scrie pe crucea adolescentei.

Un alt loc unde se consuma ,tragedia copiilor” este
scoala, unde profesorii par mai degraba gardieni, distru-
gand destine in numele disciplinei si al ordinii. Melchior,
cel mai talentat elev din clasa, este trimis la casa de corectie
pentru ci inteligenta sa pare subversivd. Moritz, un tanar
sensibil, se sinucide pentru ca a ramas repetent, iar profe-
sorii se intreaba ,,cum a putut sa le faca asa ceva parintilor
lui?”. Asta pentru ci tinerii nu au voie nicio clipa sa traiasca
pentru ei, ci pentru familie si societate.

La peste un secol de la scrierea sa, piesa a rimas surprin-
zitor de actuali. In 2009, un caz intAmplat in Elvetia devine
notoriu': un profesor de germana de la scoala Ramibiihl din
Ziirich este dat in judecata de mama unei eleve care 1l acuza

19. Monica Miiller, ,Sex sollte nicht zensiert werden®, Tages-Anzeiger,
07.04.2013, disponibil pe URL: https://www.tagesanzeiger.ch/zuerich/stadt/
sex-sollte-nicht-zensiert-werden/story/12555569, accesat la 16.02.2020.
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de pedofilie si distribuire de materiale pornografice minori-
lor, dupa ce acesta analizase impreuna cu elevii séi piesa lui
Wedekind. Procesul se intinde pe durata mai multor ani, pana
cand, in 2012, profesorul este achitat. in aprilie 2013, trupa
de teatru a scolii Ramibiihl prelucreazi aceste evenimente si
creeaza un spectacol care pune fatd in fata textul lui Wedekind
cu propriile relatiri despre tema sexualitatii. Spectacolul Ich
hdtte nicht iibel Lust (in traducere, M-ar batea gandul) reu-
seste sa provoace un ecou mediatic fara precedent.

Este de necontestat cd Desteptarea primaverii este cel
mai reprezentativ text coming of age al literaturii germane,
pentru ca vorbeste in primul rand despre doua intrebari pe
care si le-au pus adolescentii in toate timpurile: Cine sunt?
Cine vreau sa fiu?

1.4. Cum a aparut teatrul
pentru publicul tinar

Daca teatrul pentru copii are o istorie relativ scurta, cea a
teatrului pentru adolescenti este si mai recentd. Pentru a
cerceta cand a aparut teatrul pentru adolescenti, este nece-
sar sd urmarim aparitia teatrului pentru copii, deoarece
teatrul pentru adolescenti s-a desprins din acesta. Astfel,
spectacolele pentru tineri intre 14 si 18 ani au inceput sa se
joace in teatrele pentru copii ca urmare a segmentarii gru-
pelor de varsta a spectatorilor in prescolaritate mica, pre-
scolariate, scolaritate micd, pre-adolescentd, adolescenta,
post-adolescentd, tinerete adulta.

De-a lungul istoriei existd multiple referinte la re-
prezentatii de teatru adresate specific publicului tanar.
Primul spectacol adresat intregii familii care a avut loc
intr-un teatru a fost organizat la Dresda, in 1864, de citre
Agnes Nesmiiller, sotia directorului de teatru Ferdinand
Nesmiiller*. Copiii beneficiau de intrare liberd, fiind

20. Ralf Hiibner, ,Das Haus der jungen Eindriicke wird 70. Das Theater
der Jungen Generation war fiir viele Jungen und Méadchen die erste
Biithnenbegegnung. Ein Riickblick”, www.saechsische.de, 20.10. 2019,
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insotiti de parinti. Aceste reprezentatii s-au organizat timp
de doi ani, ulterior dezvoltandu-se spectacole bazate pe
dramatizarea unor povesti si spectacole de Craciun, jucate
in teatre la final de an.

Dezvoltarea unei practici distincte si profesionalizate de
teatru pentru copii este insa strans legata de miscarile de
stanga si de Uniunea Sovietica postrevolutionara. Primul
teatru pentru un public tanar a fost infiintat in Moscova
in 1921, cand actrita Natalia Saz, la numai 17 ani, a fondat
Teatrul Moscovit pentru Copii?'. Inci de la inceput, misiunea
acestei institutii era cat se poate de clara, ea luandu-si foarte
in serios publicul tinta. Astfel se rezuma deviza Nataliei Saz:

»Copiilor trebuie sa le oferi artd inalta. Cine nu stie
sd stipaneasca marea artd, nu poate lucra in teatrul
pentru copii. Avem voie sa le oferim copiilor un
spectacol abia dupa ce acesta este catalogat de cétre
specialisti drept experienta artistica valoroasi.”>?

In Teatrul Moscovit pentru Copii, s-a experimentat cu
piese care, in perfect acord cu doctrina realismului socialist,
le explicau lumea tinerilor spectatori si 1i ajutau pe acestia
sa o schimbe?3, spectacolele avand o puternicid miza for-
mator-educationala in spiritul valorilor social-politice si
urmand idealul socialist de educatie: a face teatru cu copii
insemna sa creezi un viitor al societatii. Institutii similare,
care aveau aceeasi functie politica, au apirut ulterior in
intreaga URSS, dar si in alte parti ale lumii.

Referinte despre cum a aparut teatrul pentru publicul
tanar in mai multe tiri gdsim la Moses Goldberg?4. Astfel,

disponibil pe URL: https://www.saechsische.de/plus/dresden-das-haus-
der-grossen-eindruecke-wird-theater-der-jungen-generation70-5130971.
html, accesat la 26.07.2020.

21. Andrea Gronemayer, Julia Dina HeBe, Gerd Taube, Kindertheater.
Jugendtheater. Perspektiven einer Theatersparte, Berlin, Alexander Ver-
lag, 20009, p. 33.

22, Ibidem, p. 23.

23. Ibidem, p. 151.

24. Moses Goldberg, Children’s Theatre. A Philosophy and a Method, New
Jersey, Prentice Hall, 1974, pp. 33-40.
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in Marea Britanie, in 1918, compania Ben Geets a jucat
mai multe piese de William Shakespeare in scoli, iar Jean
Steling Mackinlay a inaugurat un sezon de spectacole
pentru copii, inlocuind astfel spectacolele de pantomima
care se jucau de obicei de Criciun. In Italia, la Milano, in
1953 s-a deschis Teatro per Ragazzi, iar in 1956 Corrado
Costa organiza aici primul festival de teatru pentru copii. In
acelasi an, in Germania de Vest, la Miinchen, se deschidea
Theater der Jugend. Institutii similare au aparut la Viena in
1932, 1n Scandinavia in 1931 sau in Bulgaria in 1944 (Teatrul
National al Tineretului). In 1946, armata sovietici ocupase
Germania de Est si a ordonat guvernului sa infiinteze acolo
teatre pentru copii. In Ceholsovacia, Jireho Wolkna Theatre
a fost infiintat in 1935 la Praga. in Polonia si Olanda, insti-
tutii aseménatoare au fost deschise in 1945, imediat dupa
riazboi. In SUA, reprezentatiile pentru copii aveau ca scop
initial integrarea copiilor imigrantilor.

Remarcam astfel faptul cd miscarea teatrald adresata
publicului tanar este un fenomen care a aparut aproape
simultan in intreaga lume, in ciuda diferentelor de ordin
economic si social-politic si a motivatiilor care stau in
spatele dezvoltarii acestui curent in diferite tari. Putem
concluziona astfel ca a existat o nevoie urgenta de a avea o
culturd adresata tinerilor.

Totusi, este de mentionat faptul ca teatrul a creat
mai putine opere de referinta pentru copii si adolescenti
decat literatura. Acest lucru este explicabil in primul rand
prin faptul ca teatrul pentru publicul tanar a aparut dupa
literatura pentru copii si adolescenti. In primii ani dup#
infiintarea lor, la teatrele pentru copii si tineret se montau
dramatizéri ale unor romane si adaptari scenice ale unor
povesti, abia in anii ’60 institutiile teatrale incepand si
comisioneze texte autorilor dramatici.

In al doilea rand, teatrul pentru publicul tinir s-a
dezvoltat intr-un context educational. Dramele scolare si
piesele didactice scrise incepand cu secolul 19 nu aveau
pretentii artistice, scopul lor fiind si-i invete pe copii si
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tineri umilinta, politetea si respectul fatd de adulti. Aceasti
tendintd s-a pastrat de-a lungul timpului, in continuare
existand spectacole care au un caracter mai degraba
educativ decat artistic. O posibila explicatie pentru faptul ca
literatura pentru copii si adolescenti a cunoscut un adevarat
boom, pe cand literatura dramatica s-a dezvoltat mai incet
si a avut mai putin succes, poate consta in faptul ca teatrul e
o artd perisabila, iar literatura nu.

1.5 Functia educativa a teatrului
pentru publicul tanar

Ideea de teatru educational nu este o revelatie a secolului
20, teatrului atribuindu-se o functie educativa si formatoare
inca din Antichitate. Originile teatrului educational pot fi
ciutate in dramele scolare (in germana: Schuldramen)
din secolul 16, o varietate de texte dramatice a céiror
particularitate consta in faptul cd erau destinate exclusiv
performarii lor in scoli, de citre elevi, scopul lor initial
fiind invitarea limbii latine. In secolul Reformei, dramele
scolare s-au bucurat, alaturi de jocurile cetatenesti (in ger-
mana, Biirgerspiele), cu care s-au amestecat ocazional, de o
popularitate foarte mare. Astfel, regulamentul mai multor
institutii de invatdmant prevedea reprezentarea a cel putin
unei drame scolare pe an, fie scrisa direct in limba germana,
fie tradusa din latina. Reformatorul Martin Luther era un
adept al acestor reprezentiri, in general dezvoltandu-se
acceptiunea cd, jucand in dramele scolare, elevii puteau
fi obignuiti cu aparitiile in public, dar si indrumati spre
virtute. Dramele scolare au influentat dezvoltarea litera-
turii dramatice, printre cele mai cunoscute numarandu-se
Acolastus (Comedia fiului risipitor), scrisa de Guilielmus
Gnaphaus, sau Lazarus de Johannes Sapidus Schlettstadt,
acestea devenind modele pentru un sir lung de imitatii®.

25. Otto Brunken, Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur. Von 1570
bis 1750, Stuttgart, Metzler, 1991, p. 214.
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La inceputul secolului 19, Friedrich Schiller considera
ca teatrul este, mai mult decét orice alta institutie publici,
o scoala a intelepciunii practice, un indicator de drum prin
viata unui cetitean, o cheie infailibila spre cele mai ascunse
cdi de acces ale sufletuluiz®. Cu toate acestea, abia la incepu-
tul secolul 20 primii teoreticieni observa confluenta dintre
teatru si educatie, precum si avantajele pe care le aduce
aceasta, unul dintre ei fiind Gordon Craig (1872-1966).

In anii ’50 ai secolului 20, legitura dintre teatru si edu-
catie era definita de Bertolt Brecht astfel:

,uitam adesea modul atat de teatral in care are loc
educatia unui om. Cu mult inainte de a avea argu-
mente, copilul afld intr-un mod foarte teatral cum
trebuie sa se comporte. Daca are loc un eveniment
sau altul, dacd aude sau vede, trebuie si se rada. Daca
se rade, copilul va rade si el, fird sa stie de ce. De
cele mai multe ori pare foarte incurcat atunci cand
e intrebat de ce rade. Dar copilul si plange alaturi de
ceilalti, nu numai ci varsa lacrimi pentru cd adultii
fac asta, dar simte si tristete. Asta se poate observa
la inmormantari, ale caror inteles nu este dezviluit
copiilor. Sunt procese teatrale care construiesc
caracterele. Omul imita gesturile, mimica, tonul
vocii. Plansul se naste din tristete, dar si tristetea se
naste din plans. Sunt lucruri valabile si pentru adult.
Educatia nu se opreste niciodata.”

Pentru Brecht, teatrul este un proces obisnuit, de zi cu
zi. Oamenii joaca teatru atunci cand 1i imita pe ceilalti sau
atunci cand reproduc demonstrativ un proces:

,Arta teatrald este cea mai umana, cea mai obisnuita
dintre toate artele, arta care este practicata cel mai

26. Friedrich Schiller, Gesammelte Werke. Dramen, Gedichte, Erzih-
lungen, Theoretische Schriften und Historiografische Werke, 2004,
e-Artnow, Ebook, p. 286.

27. Bertolt Brecht, Schriften 2. Grofie kommentierte Berliner und Frank-
furter Ausgabe, Bd. 22,1993, Berlin, Aufbau-Verlag, p. 593.
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des, iar asta inseamna cd nu e practicata numai pe
scend, ci si in viata.”=®

Brecht vede teatrul ca pe un un mijloc de descoperire®,
el dorind ca teatrul sa proiecteze cu mijloace artistice o
imagine a lumii, modele ale convietuirii oamenilor, care sa-i
poata facilita spectatorului intelegerea mediul lui social si
stdpanirea lui, atat cu gandirea, cat si cu simturiles°.

Actualul sistem educational este rezultatul unor reforme
care au avut loc in secolul 20, cdnd au apirut mutatii
importante in gandirea pedagogica si in practica scolara.
Respingerea metodelor vechii scoli, care se baza doar pe
receptivitate si orientare exclusiv teoreticd a continutului
activitatii didactice, a dus la emergenta scolii noi, bazata
pe pedagogie experimentald. Solutia era educatia prin
teatru. Cu toate acestea, conexiunea dintre teatru si scoala
ca institutie a avut loc abia 1n anii ’60, in Marea Britanie.
Conceptul de teatru educational a aparut ca raspuns direct
atat la nevoile teatrului, cat si la nevoile scolii, de atunci
fiind dezvoltat in diferite forme si contexte.

Ce Inseamna teatru educational? Tony Jackson ofera o
posibila definitie:

,Prin teatru educational inteleg varietatea formelor
teatrale care s-au dezvoltat in scopuri explicit educa-
tionale, dintre care multe — dar in niciun caz toate —
implica implicarea activa a publicului: fie participare
directi la spectacol sau performance, la workshop-uri
sau discutii care urmeaza spectacolului.”s

Multiplele contexte sociale, culturale si artistice, pre-
cum si diversitatea perspectivelor au dus la nasterea unui
fenomen teatral vast si complex, teatrul educational fiind
prezent intr-o varietate impresionantd de forme. Lista

28. Ibidem.

29. Bertolt Brecht, Die Regie Bertolt Brechts, GkBuFA, Schriften 3, Bd.
23, p. 162.

30. Bertolt Brecht, Schriften 2, p. 593.

31. Tony Jackson, Learning through Theatre. Essays and Casebooks on
Theatre in Education, 2013, Londra, Taylor & Francis, p. 7.
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denumirilor asociate cu acest mod de lucru este foarte lunga,
printre ele numérandu-se teatrul oprimatilor, TIE (Theatre
in Education), teatru in educatia pentru sanatate, teatru in
muzee, teatru in penitenciare, teatru agitprop, teatru pentru
dezvoltare, liberation theatre, theatre for dialogue, teatru
aplicat, teatru social sau teatru interventionist.

Multi teoreticieni resping ideea unui teatru educational
care nu compromite in mod serios valoarea artisticd. Unul
dintre adeptii acestei idei este dramaturgul Howard Barker,
in a cdrui acceptiune creatia artistica este atat de instabila,
incat teatrul este ultimul loc in care ai merge ca sa inveti
ceva®. In opinia lui Barker, teatrul educational face parte,
prin structura sa dramaticd si principiile sale estetice, din
genurile teatrale care refuza exploririle artistice complexe si
ambigue, care sunt, din punctul sau de vedere, esentiale artei
teatrale. Astfel, teatrul care asazid educatia deasupra actului
artistic nu poate fi numit artass. Contrar acestei opinii, adeptii
teatrului educational vad in acest fenomen o cale excelenti de
a dezvolta personalitatea unui tanar, rolul educational al tea-
trului fiind mai important pentru ei decat puritatea genului
teatral. Foarte putini practicieni, artisti si profesori sustin ca
teatrul educational poate fi arta si instrument in acelasi timp.

Richard Schechner identifici sapte functii ale artei
teatrale: functia de divertisment, functia artistic, functia
de a crea identitate, functia de a crea comunitati, functia de
vindecare, functia educativa, functia persuasiva si functia
de a trata sacrul/demonicul34. Potrivit lui Schechner, un act
artistic poate intruni mai multe dintre aceste functii sau le
poate intruni pe toate, fiecare spectacol fiind construit pe
una dintre aceste functii de baza. Astfel, chiar si atunci cand
primeaza functia educativd, vorbim tot de arta.

Teoreticienii teatrului educational diferentiaza intre
Theatre in Education (TIE) si Drama in Education (DIE).

32. Ibidem, p. 28.

33. Ibidem, p. 83.

34. Richard Schechner, Performance Studies, Londra, Routlege, 2012, p.
37.
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Theatre in Education (TIE)

In cadrul unui proiect TIE, o companie teatrali prezinti un
spectacol intr-o institutie educationald (in cele mai multe
cazuri, o scoald), incluzand momente interactive cu specta-
torii-elevi si discutii post-spectacol. Lynn Hoare defineste
TIE ca o combinatie de elemente teatrale cu momente
interactive in care spectatorii participanti lucreaza cu
actori-profesori, urméarind un scop educational sau social
si utilizand, pentru atingerea acestui scop, instrumente
specifice teatruluiss.

Pornind de la premisa ca teatrul are un impact pozitiv
asupra dezvoltarii intelectuale si abilitatilor sociale ale tine-
rilor, primele proiecte TIE isi au originea incepand cu anul
1965 in Marea Britanie, fiind initiate de Belgrade Theatre
din Coventry.

In septembrie 1964, directorii Belgrade Theatre,
Anthony Richardson si Gordon Vallins, au avut o prima
intalnire cu reprezentantii institutiilor educationale, discu-
tiile concentrandu-se asupra unui memorandum scris de
Vallins, care sublinia modul in care teatrul poate fi utilizat
ca instrument in procesul de educatie3®. Un memorandum
anterior fusese intocmit de Richardson si se numea Theatre
and Education (Teatrul si educatia), un titlu pe care Vallins
I-a modificat in Theatre in Education (Teatrul in educatie),
motivand ci cei doi termeni (teatrul si educatia) nu pot fi
separati¥’. Memorandumul intocmit de Vallins prezenta o
gama larga de propuneri, incluzand workshop-uri de for-
mare a profesorilor, tururi ghidate pentru elevi la Belgrade
Theatre si discutii despre spectacolele pentru tineret produse
de teatru. Cea mai interesantd propunere era insa crearea
unei companii permanente TIE, ai cirei membri-actori sa

35. Megan Alrutz, Lynn Hoare, Devising Critically Engaged Theatre with
Youth. The Performing Justice Project, 2020, Londra, Routledge, p. 4.

36. Gordon Vallins, ,,The Beginnings of TIE”, in Tony Jackson (coord.),
Learning through Theatre. Essays and Casebooks of Theatre in Educa-
tion, Manchester, Manchester University Press, 1980, p. 6.

37. Ibidem, p. 8.
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aibi si pregatire pedagogica. Compania urma si-si prezinte
spectacolele in scoli, incurajand elevii sa improvizeze, si fie
creativi si sa participe la experimentul teatral3®.

Prima companie TIE constituitid la Belgrade Theatre
avea patru membri actori-profesori, fiecare dintre ei impli-
candu-se in conceperea spectacolelor prin metoda devised.

Primul program TIE a debutat in septembrie 1965,
compania itinerand in scoli spectacolul pentru copii The
Balloon Man and the Runaway Balloons (Omul cu baloane
si baloanele fugare), care explora tema responsabilitatii.
Workshop-ul care a urmat viziondrii spectacolului avea
doud parti. In prima parte, se lucreazi simultan cu doui
clase de elevi in doua sili separate, timp de 20 de minute.
Copiii repovestesc ce au vazut in spectacol, apoi inregistreaza
impreuna trei feluri de sunete: 1. umflarea unui balon 2.
aerul care iese dintr-un balon si 3. sunetul valurilor. Aceste
inregistrari sunt utilizate dupa pauzi, intr-un happening
care dureaza 30 de minute. Cele doui clase se intrunesc in
sala festivi. Iimpreuns, copiii se joacii de-a baloanele, invati
cantecul Omului cu baloane si participa la spectacol, jucand
rolurile unor baloane, al unui tren, al unor copii pe malul
marii si apoi din nou al unor baloane, salvand Omul cu
baloane dupa ce a fost surprins pe mare de o furtuna.

Prin intermediul spectacolelor jucate in sali de clasi si al
workshop-urilor ce urmeaza vizionarii spectacolului, com-
pania urmaérea stimularea imaginatiei tinerilor, oferindu-le
posibilitatea de a participa activ la procesul de storytelling.
Ulterior, exemplul Belgrade Theatre a fost urmat si de alte
teatre care si-au constituit propriile companii TIE in Marea
Britanie. La sfarsitul anilor ’60 si la inceputul anilor 7o, TIE
devenise deja un fenomen national, spectacolele jucate in
sdlile de clasa ficand parte, in mod regulat, din programul
unui an scolar.

Scopul nu era doar sid ofere experiente teatrale care
sa imbunatiteasca aptitudinile de invatare ale elevilor, ci

38. Idem, Theatre in Education II, memorandum, 1964, p. 3.
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si introducerea orelor de teatru in curricula scolards. In
prezent, programele TIE se afld intr-o continua schimbare
si evolutie, fiind mereu centrate pe tanarul spectator.

TIE nu s-a dezvoltat doar in Marea Britanie. Incepand
cu anii ‘80, in spatiul german si in tarile nordice a aparut un
tip de teatru asemanator proiectelor TIE: spectacolele jucate
in silile de clasi (in germana, Klassenzimmerstiicke). In
Olanda existd dramaturgi specializati care scriu piese des-
tinate spectacolelor TIE (pentru unul, maxim doi actori),
deoarece acolo spectacolele pentru publicul tanar se joacd,
in cele mai multe cazuri, in institutii de invatamant.

Companiile TIE pledeazd pentru un teatru profund
angajat social, care isi propune sa exploreze problemele
acute cu care se confrunta copiii si adolescentii si sa exami-
neze teme 1n directa relevanta cu vietile acestora. Avantajul
spectacolelor TIE este cd sunt jucate in fata unui public
foarte restrans, astfel elevii putand fi incurajati mai usor si
participe la dezbaterile post-spectacol. De multe ori, este
vorba de spectacole devised sau documentate de catre echipa
artisticd, uneori impreuna cu profesorii, care sunt gandite
pentru grupuri mici. Spectacolele TIE cauti si educe tinerii
in probleme relevante atat pentru ei, cat si pentru comunita-
tile din care provin, tratind teme ca bullying-ul, delincventa
juvenila, consumul de droguri in randul adolescentilor,
protejarea mediului inconjuritor sau situatia migrantilor. in
cadrul proiectelor TIE, cel mai important factor il consituie
comunicarea permanenta intre spectatori si actori.

Voi reveni asupra proiectelor TIE si a spectacolelor
concepute pentru a fi jucate in silile de clasa in capitolul al
doilea al lucrarii de fata, care va trata teatrul pentru publicul
tanir in spatiul german. in Romania, proiectele tip TIE sunt
practicate, sporadic, ca parte a strategiei extra-repertoriale,
de cateva teatre maghiare de stat. in mediul privat, Centrul
Educational Replika isi itinereaza spectacolele in scoli, dar
nu produce spectacole special pentru silile de clasa.

39. Idem, ,,The Beginnings of TIE”, p. 8.
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Drama in Education (DIE)

In lumea metodelor alternative de educatie, teatrul ocup#
primul loc. Aceasta forma de artd colectivd si complexa
oferd foarte multe instrumente celor ce cauti cai de invitare
prin experimentare. Incepand cu secolul 20, au fost create
numeroase tehnici de predare ce includ sau se bazeazi
pe exercitiile de teatru. Drama in Education (DIE) este o
metodi de predare fundamentata pe baze psiho-pedagogice,
utilizata in scopul de a eficientiza predarea diferitelor mate-
rii. DIE utilizeaza metode de pedagogie centrate pe perso-
nalitate, urmarind dezvoltarea personalitatii cu ajutorul
exercitiilor de stare si situatie, toate activitatile bazandu-se
pe invitarea prin joc. In cadrul DIE, practicile teatrale sunt
utilizate pentru a ajuta procesul educational, elevii fiind
incurajati sd se dezvolte si si se inteleagd mai bine pe sine
si pe ceilalti. Exercitiile nu stimuleazd doar procesul de
invitare, ci si gandirea independenti, creativitatea, senti-
mentul de apartenentd la un grup, dezvoltand deprinderi
sociale — sensibilitate, empatie, atentie —, dar si dezvoltarea
competentelor lingvistice. Astfel, subiecte non-teatrale sunt
predate intr-un mod creativ, interactiv si stimulant.

1.6. Pedagogia teatrala

Pedagogia teatrala, o disciplind independenta care combina
teatrul si pedagogia, s-a dezvoltat separat de Drama in
Education, pe fondul necesitatii unui curent care sa lege
teatrul de pedagogie, distinctia fiind cd DIE integreaza
metode teatrale in procesul educational, in vreme ce peda-
gogia teatrala integreaza atat arta, cat si educatia pentru a
dezvolta limbajul si a intiri constiinta sociala+°. Educatia
trebuie sa fie creativa, invitarea are loc prin descoperire
si prin experienta, dar pentru acest lucru este nevoie de
un ghidaj alaturi de un personal de specialitate. Tanarul

40. Erika Fischer-Lichte, Metzler Lexikon der Theatertheorie, Stuttgart,
Metzler, 2015, p. 130.
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spectator trebuie sd parcurgd un proces de invitare, care
este un proces evolutiv si nu poate fi asimilat decat prin
intermediul experientei practice.

Daca descompunem termenul ,,pedagogie teatrald” in cele
doua parti ale sale, cuvantul ,pedagogie” provine din cuvan-
tul grecesc antic payagogia (= educatie, instructiune), care
la randul sau se refera la cele doua cuvinte individuale: pais
(= copil) si dgein (= a conduce), in Grecia antici, educatorii
avand sarcina de a-i insoti pe copii la scoala si inapoi acasa.
Astfel, termenul de pedagogie teatrala ar putea insemna ,a
insoti/a ghida pe cineva in drum spre teatru”.

Acest ghidaj poate avea loc in diferite moduri. Cu toate
acestea, mereu este vorba de o abordare activi a teatrului ca
forma de arta — prin aceasta abordare, participantilor li se
oferd acces spre educatie si experienta estetica. Mai concret,
in acceptiunea teatrologului german Erika Fischer-Lichte,
pedagogia teatrald inseamna abordarea motivata teoretic,
artistic si/sau pedagogic a teatrului ca forma de arti, precum
si a proceselor de joc si interactiune care deriva din aceasta,
cu scopul de a transmite educatie si experienta estetica+.

Pentru teatrologul Ingrid Hentschel, teatrul este o
artd comunitard, in care se comunicd, se proiecteazi, se
experimenteazd Impreund cu ceilalti, iar prin intermediul
pedagogiei teatrale se aduc in centrul atentiei interesele,
ideile, gandurile si intrebarile tinerilor, ajutandu-i pe
acestia sd impartaseascd experiente teatrale si si discute
despre ele, sa dezvolte povesti proprii, sa scrie texte si si le
reprezinte pe scend+?. Pedagogia teatrald incearca, atat prin
oferte adresate scolilor, cat si prin diverse formate adresate
tinerilor pasionati de actorie sa ofere posibilitatea de a fi
activ si dincolo de vizita la teatru, de a se confrunta in mod
constient cu diverse mijloace estetice si de a intra intr-un
dialog cu ceilalti.

41. Ibidem, p. 112.

42. Ingrid Hentschel, ,Ereignis und Erfahrung. Theaterpadagogik zwi-
schen Vermittlung und kiinstlerischer Arbeit“, in Wolfgang Schneider
(coord.), Theater und Schule. Ein Handbuch zur kulturellen Bildung,
Bielefeld, Transcript Verlag, 2009, p. 118.
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Ca miscare, pedagogia teatrala are mai multi fondatori,
fiind practicatd cu precadere in Germania. De altfel, in
spatiul german programele de pedagogie teatrala s-au dez-
voltat foarte mult, cunoscand in prezent un adevarat boom.
Din acest motiv, am ales s ma opresc, atat in capitolul de
fata, cat si in urmatorul capitol al prezentei lucrari asupra
proiectelor de pedagogie teatrald desfiasurate in spatiul de
limba germand, acestea functionand ca exemplu si pentru
alte tari.

Hans-Wolfgang Nickel este un pionier al pedagogiei
teatrale si fondator, in 1959, a Berliner Lehrerbiihne (Scena
de profesori din Berlin). Un alt pedagog teatral este Hans
Martin Ritter, care incepand cu 1973 a intreprins o serie de
teste utilizand metoda brechtiana a invatatului prin joaca.
Scopul lui Ritter a fost si dezvolte o metoda interdisciplinara
de lucru destinata scolilor, utilizand teatrul ca forméa de pre-
dare si invitare. Aceste teste l-au impins sa co-fondeze un
proiect pilot la nivel national, imbinand teatrul cu educatia.

In Germania, primele institutii care au inceput si
lucreze in mod sistematic cu publicul tanar au fost teatrele
independente, care au dezvoltat atdt proiecte de teatru
scolar, cat si proiecte de pregitire a tinerilor pentru rolul
de spectatori in teatrul profesionist. Ulterior, si teatrele de
stat au inceput sd angajeze pedagogi teatrali care sa aduci,
prin intermediul scolilor, publicul tanar la teatru. Interesul
pentru pedagogia teatrald a aparut in Germania de la o grija:
cine vor fi spectatorii de maine? Pe de alta parte, Ingrid
Hentschel este de parere cd pedagogia teatrala a aparut
initial din incercarea de a asigura durabilitate experientei
teatrale, care este prin natura sa o arta efemera4.

In timp, spectrul activititilor pedagogilor teatrali s-a
largit, addugandu-se munca practici impreuna cu ado-
lescentii in cluburi pentru tineret, precum si coordonarea
cursurilor de dezvoltare profesionald pentru formatori. La

43. Ingrid Hentschel, Theater zwischen Ich und Welt. Beitrdge zur Theo-
rie und Praxis des Jugendtehaters. Tehorien-Praxis-Geschichte, Berlin,
Transcript, 2016, p. 122.
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ora actuala, in Germania, profesia de pedagog teatral — la
peste 40 de ani de la aparitia sa — a patruns atat in sectorul
public, cat si in cel independent. Aceasta preocupare n-a
ramas fara urmari: in scoli, pe langa materii ca muzica sau
desen, se studiaza si teatrul ca disciplina artistica.

In anii ’70, Grips Theater din Berlin a fost nu numai
deschizator de drumuri pentru un teatru special, care se
adresa unui public nou — copiii si adolescentii —, dar si
un important promotor al pedagogului teatral angajat in
teatre. Acesta pregitea impreund cu publicul tanar vizitele
la teatru, copiii ajungeau la repetitii, citeau textul, aflau
amanunte despre intregul proces de nastere a unui spec-
tacol. Activitatile post-spectacol sunt discutiile cu echipa
artistica si pregatirea materialului de follow-up. Pedagogul
teatral avea rolul de a oferi un ghidaj nu numai tinerilor
spectatori, ci si profesorilor, pentru a discuta mai departe
spectacolul in cadrul orelor de curs. Pornind de la faptul ca
tinerii reprezintd un public care nu gaseste singur drumul
spre teatru, ei fiind de cele mai multe ori indrumati de
catre adulti — parinti sau profesori —, scolile au fost cel mai
important partener in stabilirea unei relatii a publicului
tanar cu teatrul#4.

Ingrid Hentschel descrie teatrul ca pe o scoald a per-
ceptiei si intocmeste o lista a diferitelor abilitéti care pot fi
invatate prin intermediul teatrului, daca acesta este bine
realizat: sa observi, si descifrezi coduri, sa creezi legaturi,
sa fii uimit, sd privesti o altd lume, sa percepi ca strdin
ceva ce-ti este familiar, si conectezi interiorul la exterior,
sd conectezi sentimentele cu perceptia, sd imparti o expe-
rienta cu ceilalti (spectatori/actori), sa-ti dezvolti apetitul
pentru imaginatie/creativitate, sa experimentezi inten-
sitatea — chiar si in durere sau tristete. Jocurile teatrale
il starnesc pe tanar si il provoaci sa se manifeste creativ,
spontan, artistic4.

44. Voi reveni asupra programelor de pedagogie teatrala din Germania in
capitolul 2 al lucrarii de fata.
45. Ingrid Hentschel, , Ereignis und Erfahrung®, p. 19.
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In Romania, in cazul teatrelor publice, parteneriatele
cu institutiile de invatimant inseamnad aproape exclusiv
organizarea de grupuri scolare care s mearga la reprezenta-
tii. Spectacolele sunt realizate aproape exclusiv in scopul de
a umple silile si a vinde bilete, iar printr-un asemenea par-
teneriat scopul este atins, vanzarea biletelor fiind garantata.
Iar dacé salile sunt pline, nu se mai fac eforturi suplimentare.
Sporadic, unele institutii au inceput si organizeze discutii cu
publicul tanar dupa spectacole, de multe ori avand ca invitat
un expert — psiholog sau profesor. Sunt initiative ldudabile,
dar insuficiente, astfel incat se resimte o necesitate acuta a
angajarii de pedagogi in institutiile teatrale+.

1.7. Spectatorul adolescent astazi.
Nativul digital

Prezentul subcapitol porneste de la o observatie personala:
atunci cand vorbesc despre publicul adolescent, practi-
cienii si teoreticienii teatrului din Roméania — deopotriva
manageri, secretari literari si critici de teatru — utilizeaza
aproape excesiv sintagma publicul de maine. Ceea ce s-ar
traduce prin faptul cé adolescentii vor fi candva un public,
dar in prezent nu sunt inci spectatori in adevaratul sens al
cuvantului. Ei nu sunt perceputi ca un public ,de astazi”,
rolul teatrului fiind de a-i ,,creste” pana ,se fac mari”, adica
pana se califica la statutul de spectatori.

Este adevarat ca orice fel de public se cultiva, fiind vorba
de un proces de durata, care presupune eforturi consistente
si constante. A afirma insa cd adolescentii sunt ,,publicul de
maine” Inseamna a nu-i lua in serios pe deplin.

Mai mult ca probabil, aceastd eroare de perceptie are
loc pentru cd, de cele mai multe ori, nu adolescentii sunt cei
care decid la ce spectacol sa mearga, ci parintii sau profe-
sorii. Acestia reprezinta de fapt publicul tinta pe care il au

46. Singurul teatru din Roménia care are in organigrama ocupatia de
pedagog teatral este Teatrul German de Stat din Timisoara.
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in vizor cele mai multe teatre atunci cand isi promoveazi
spectacolele. Doar ci pe un adolescent il castigi cu adevarat
abia atunci cand incepe sa vina singur la teatru si, in cazul
ideal, isi cheama si prietenii.

Adolescentii nu reprezinta un viitor public care trebuie
construit — inainte de a fi indrumati, formati, educati, ei
trebuie luati in serios la fel ca spectatorii adulti, iar comuni-
carea cu ei trebuie sa aiba loc de la egal la egal. Adolescentii
sunt un public de astazi. Dificil, pretentios, direct, sincer,
greu de cucerit. Este o misiune foarte grea sa-i aduci la
teatru. Iar teatrele concureaza cu o multitudine de posibi-
litati de petrecere alternativa a timpului liber, intr-o epoca
in care nevoia de poveste si de evadare in lumi imaginare
— profund umana si universala, de altfel — este satisfacuta
pe deplin de canale de streaming online precum Netflix,
de Virtual Reality sau de jocuri pe computer. Captivarea
interesului tinerilor este, prin urmare, un obiectiv foarte
greu de atins. Gasirea unor forme de expresie apropiate de
acest public, adaptarea limbajului la cel al adolescentilor
este o provocare continuad pentru ca, mai mult decat in
cazul spectacolelor destinate altor categorii de public, in
cazul celor pentru adolescenti este esential in egala masura
ce si cum spuiv’.

In primul rand, insi, teatrele care produc spectacole
pentru adolescenti ar trebui sd raspunda la intrebarea: cine
sunt cei carora ne adresdm? Aici apare, de fapt, problema: o
mare parte dintre teatrele din Romania nu par sa-si cunoasca
publicul. Asa cum sugereazid Lucina Jiménez, publicul
este marea necunoscuta sau, mai bine spus, marele miraj,
pentru ca ne gandim la acesta ca ,la un spectator construit
din propria biografie si imaginatie a creatorului”®. Asadar,
exista pericolul sa ne adresiam unui public despre care doar
presupunem ca i-am cunoaste necesititile, gusturile si

47. Oana Stoica, ,Teatru pentru adolescenti”, Dilema veche, nr. 623, 2016,
p- 12.

48. Lucina Jiménez, El lado obscuro de la sala. Teatro y publicos, Mexic,
Escenologia, 2000, p. 158.
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preferintele, dupa principiul ,,va oferim ce credem noi ca va
doriti”. Cu toate cd putem observa aparitia din ce in ce mai
multor productii care se realizeaza pentru un public targe-
tat, existd inca destule teatre care privesc spectatorul adult
ca pe o masd anonima. Iar spectatorul adolescent reprezinta
o necunoscuta si mai mare, deoarece teatrul pentru publicul
tandr e facut de adulti, iar adultilor le e greu sa tind pasul cu
tinerii si sd-si imagineze ce vor adolescentii.

In special atunci cand realizeazi o productie adresati
publicului tanir, este extrem de importantd colaborarea
permanenta intre departamentul de marketing al unui tea-
tru (care dezvolta politici de atragere a tinerilor) si echipa
artistica (care realizeazd concepte de spectacol ce vizeaza
educarea esteticd a spectatorului adolescent), pentru dez-
voltarea de strategii comune.

In marketing, o strategie de comunicare pentru a
promova un produs (in cazul de fata, un produs cultural) nu
poate exista fara a cunoaste foarte bine grupul tinta caruia
se adreseaza produsul. Iar in Romania lipseste un studiu
sociologic si statistic pentru o mai buna definire a consuma-
torului de teatru. Studiile de public disponibile sunt reali-
zate destul de superficial (barometrele de consum cultural,
sondajele intocmite la comanda unor teatre) si nu oferd o
imagine completa. Iar in cazul adolescentilor lucrurile se
complicd si mai tare, pentru ca studiile realizate in Roméania
cu privire la comportamentul cultural al tinerilor intre 14 si
18 ani sunt si mai putine. In general, despre adolescenti se
afirma doar ca ,nu merg la teatru”, iar niciun sondaj recent
nu a Incercat s cerceteze in profunzime motivele care stau
in spatele acestei optiuni.

Cel mai recent sondaj cu privire la consumul cultural al
tinerilor intre 14 si 18 ani a fost realizat in 2018, in cadrul
proiectului Patrimoniu pentru urmdatorul secol*, finantat
de Guvernul Romaniei prin Ministerul Culturii si Identitatii

49. Studiul se bazeaza pe un sondaj de opinie realizat de Institutul Roman
pentru Evaluare si Strategie in perioada 22 august-11 noiembrie 2018, pe
un esantion de 900 de persoane, cu o eroare maxima de 3,2%.
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Nationale in cadrul programului de proiecte, manifestari
si actiuni dedicate Centenarului Marii Uniri (1918-2018) si
al Primului Razboi Mondial. Conform acestui studiu, 32%
dintre tinerii cu varste cuprinse intre 14 si 18 ani nu au fost
niciodati la teatru, 56% merg de cateva ori pe an sau mai
rar, iar procentul celor care merg lunar sau mai des este de
12%. Din studiu nu reiese ce spectacole au vazut cei care
merg la teatru si unde sau care sunt motivele pentru care
nu merg la teatru. In ceea ce priveste Barometrul Cultural,
acesta nu ofera date cu privire la consumul cultural al per-
soanelor intre 14 si 18 ani.

O abordare corectd necesita in primul rand studiul sis-
tematic al nevoilor si asteptirilor potentialului public, pre-
cum si anticiparea lor. Maria Moldoveanu si Ioan-Valeriu
Franc definesc mai multe strategii majore de marketing
pe care le poate lua in considerare un teatru, una dintre
strategiile definitorii fiind cunoasterea publicurilor — reale
si potentiale — cu scopul de a construi comunitati de relatii
cu acestea®.

in lipsa altor informatii despre publicul adolescent, cea
mai in masurd metoda prin care se poate dezvolta o strate-
gie de comunicare care sa vizeze acest public este raportarea
la caracteristicile Generatiei Z5, a celor nascuti intre 1995 si
2012 (in acest interval s-au néscut cei care au intre 14 si 18
ani astazi), plecand de la ipoteza ca studiile de marketing
realizate asupra acestei grupe de varsta, in cadrul cirora
au fost definite niste nevoi si caracteristici specifice, se pot
aplica, in mare parte, si in cazul teatrului.

Tinerii care fac parte din Generatia Z (denumiti si nativi
digitali sau iGeneration) reprezinta cohorta demografica
ce a urmat Generatiei Y. Ca si in cazul celorlalte generatii,
nu exista date precise pentru inceputul sau sfarsitul acestei

50. Maria Moldoveanu, Ioan-Valeriu Franc, Marketing si culturd, Bucu-
resti, Expert, 1997, p. 173.
51. Termenii Baby Boomers, Generatia X, Generatia Y, Generatia Z,
Generatia Alfa definesc generatii expuse la un anumit set de stimuli — eco-
nomici, politici, morali, culturali — care le-au definit gusturile, principiile,
valorile si modul de viata.
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generatii, demografii si cercetatorii folosind de obicei mij-
locul anilor 1990 péana la inceputul anilor 2000 ca data de
nagtere a primilor nativi digitali si inceputul anilor 2010 ca
ultimii anis®. Termenul Generatia Z a fost utilizat pentru
prima datd in septembrie 2000, intr-un articol publicat
in revista Advertising Ages, care prevedea schimbarile
tehnologice si sociale care vor avea loc in educatie de-a
lungul urmitorilor ani, cand aceasta cohortd demografica
va ajunge pe bancile scolii. Exponentii Generatiei Z au cres-
cut intr-o lume a posibilitatilor nelimitate, in care pot avea
totul la cerere. Sunt prima generatie care a crescut utilizand
retelele sociale si nu-si amintesc de existenta unei lumi fara
internet sau telefoane mobile. Se maturizeazéd la umbra unei
diversitati si avalanse tehnologice fara precedent, iar noile
inovatii reprezintd, pentru ei, o normalitate.

Adolescentii contribuie in mod decisiv la obtinerea suc-
cesului global in cazul unor branduri care s-au concentrat
serios pe inchegarea unor legituri cu aceasti categorie de
varsti, in calitate de consumatori. In tabelul de mai jos am
selectat cele mai relevante 10 nevoi si caracteristici ale nati-
vilor digitali, asa cum au fost ele definite de mai multe studii
sociologice realizate in ultimii ani la comanda diferitelor
branduri. Astfel, am utilizat rezultatele studiului intocmit
de Pew Research Center in anul 201854, concluziile studiu-
lului EY Global Technology din 2019%, precum si cele ale
unor studii realizate in Europa si SUA in anul 2015 pentru

52. Michael Dimock, ,Defining Generations. When Millenials End and
Generation Z Begins”, Pew Research Center, 17.01.2019, disponibil pe
URL: https://www.pewresearch.org/fact-tank/2019/01/17/where-millen-
nials-end-and-generation-z-begins/, accesat la 13.02.2020.

53. Alison Stein Wellner, ,Generation Z”, adage.com, 01.09.2000, dis-
ponibil pe URL: https://adage.com/article/american-demographics/
generation/43271, accesat la 12.02.2020.

54. Monica Anderson, Jinjing Jiang, ,,Teens, Social Media and Technology
2018”7, Pew Research Center, disponibil pe URL: https://www.pewre-
search.org/internet/2018/05/31/teens-social-media-technology-2018/,
accesat la 13.02.2020.

55. John Nendick, ,How Media and Entertainment Leaders are Respon-
ding to Gen Z”, ey.com, disponibil pe URL: https://www.ey.com/en_us/
media-entertainment/how-media-and-entertainment-leaders-are-res-
ponding-to-gen-z, accesat la 13.02.2020.
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mai multe companii precum BNP si Ford Motors®. Pentru
fiecare caracteristici am identificat posibile moduri de
abordare pe care le-ar putea adopta teatrele care 1si propun

sa construiasca si sa fidelizeze un public tanar.

CARACTERISTICI

MODURI DE
ABORDARE

» ofera feedback mai mult
decat alte grupe de varsta

« atunci cand se pregiteste un
spectacol, pot fi implicati in
procesul de repetitii

« dupa spectacole se pot orga-
niza discutii cu publicul, pentru
cd nu se tem sd-si exprime
opiniile si sd puna intrebari

« sunt deschisi conceptelor noi
precum VR si celor mai noi
inovatii tehnologice

» pot fi atrasi la teatru prin
spectacole care utilizeaza teh-
nologii moderne (holograme,
virtual reality, silent disco)

+ le place sa fie implicati in
procese, si contribuie la ga-
sirea de solutii si sd fie mai
angajati in diverse experiente

« trebuie sa le oferim o ex-
perientd teatrald care nu se
rezuma doar la a privi un
spectacol, ar putea fi atrasi de
spectacole care 1i implica, in
care devin co-creatori

« suferda de FOMO (Fear of
Missing Out), frica de a nu
pierde ceva in timp ce sunt
offline, scaneaza in loc sa
citeasca

 durata spectacolelor nu ar
trebui sa depaseascd o ora, o
ora si 15 minute

e nu sunt atrasi de caiete-
program care ofera multad
informatie

56. Florin Badescu, ,Studiu: Generatia Z — Douid miliarde de tineri
«mutanti» in simbiozd cu universul digital”, Mediafax, 12.02.2015,
disponibil pe URL: https://www.mediafax.ro/stiinta-sanatate/studiu-ge-
neratia-z-doua-miliarde-de-tineri-mutanti-in-simbioza-cu-universul-di-
gital-13817733, accesat: 277 ianuarie 2020.
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CARACTERISTICI

MODURI DE
ABORDARE

« se simt mai singuri

« teatrul poate fi un loc unde
gasesc raspunsuri la intreba-
rile lor

« teatrul le poate oferi ocazia sa
faca parte dintr-o comunitate

» teatrul este un loc unde pro-
blemele lor sunt luate in serios

« sunt mai maturi decat gene-
ratiile precedente

- au nevoie de spectacole care

sd le prezinte lumea asa cum e
« creatorii trebuie sa li se

adreseze de la egal la egal

A s

« isi doresc sd petreacd mai
mult timp acasd, intr-un me-
diu sigur, pe care il pot con-
trola virtual, in loc sd explo-

reze lumea de dincolo de casa

« provocarea constd in a le
oferi ceva ce lumea virtuald nu
le poate da: o experienta live
unica si irepetabila

o prefera Instagram in detri-
mentul Facebook (pe care il con-
sidera pentru alte generatii)

« strategia de comunicare on-
line a teatrelor ar trebui sa se
concentreze, in mare parte, pe
campanii de Instagram

+ au incredere in influencer-ii
online, idolii lor fiind vloggerii
si vedetele

» 0 campanie #hailateatru cu
influenceri online ar putea a-
duce la teatru un nou public

« isi petrec cea mai mare parte
din timp vizionand materiale
video

« comunicarea ar trebui sa
se concentreze pe partea de
video: trailer-e si teaser-e
pentru spectacole, tutoriale

ale unor vloggeri, interviuri

scurte cu echipa spectacolului

Cu privire la comunicarea brandurilor,

studiul

»,Generation Z — Digital in their DNA”, realizat de JWT
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Intelligence?, a identificat trei elemente foarte importante,
care se pot aplica oricand in cazul teatrului.

Astfel, brandurile ar trebui:

— sd le ofere tinerilor ocazia de a iesi in evidents;

— si foloseascd acelasi limbaj pe care 1l folosesc si

adolescentii;

— sd nu isi piarda contactul cu publicul tinta.

Acelasi lucru se poate aplica in cazul teatrului pentru
publicul tanar: trebuie si plaseze adolescentii in centrul
atentiei si sa vorbeasca pe limba lor. Iar cel mai important
aspect, de multe ori trecut cu vederea, este acela ca dialogul
cu publicul tanir ar trebui sa fie permanent.

Se intampla destul de des ca un teatru de stat sa se pro-
duca un spectacol foarte bun pentru adolescenti, pentru ca
apoi si-si abandoneze publicul abia castigat si sa nu le mai
ofere, timp de cativa ani, niciun alt spectacol. Se intampla
atat in cazul teatrelor pentru copii si tineret care produc
in mare parte spectacole pentru copii si la un moment
dat decid sa introduca in repertoriu un spectacol adresat
adolescentilor, cat si in cazul teatrelor care produc de obicei
spectacole adresate adultilor. Pentru a aduce rezultate,
acest demers trebuie sa fie insa constant.

Atunci cand isi pregitesc strategia de comunicare,
teatrele ar trebui si tina cont de modificérile pe care noile
tehnologii le aduc in modul de gandire al adolescentilor.
Teatrul este o arta vie, ofera spectatorilor o experienta live,
irepetabild, iar cu spectatorii trebuie sa existe o relatie de
comunicare continuii. In ceea ce priveste conceptele de
spectacol, specificul unui spectacol destinat in primul rand
adolescentilor ar trebui cautat intr-un limbaj teatral care sa
fie aproape de modul in care tinerii percep viata, aproape
de mijloacele lor de comunicare. Devine din ce in ce mai
important sa 1i cunoastem.

57. JWT Intelligence, ,Generation Z. Digital in their DNA”, www.slide-
share.net, 23.04. 2012, disponibil pe URL: https://www.slideshare.net/
jwtintelligence/f-external-genz041812-12653599, accesat la 13.02.2020.
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1.8. Spectatorul participant

Teatrul nu poate fi definit, conform lui Christopher Balme,
ca fiind exclusiv spatial prin prezenta unui spatiu de joc,
nici ca exclusiv estetic prin opera reprezentata pe sceni
sau prin actori, ci se defineste in primul rand prin prezenta
spectatorului. Doar prin procesul de a privi, ceea ce este
perceput devine teatrus®. Am ales drept exemplu doua afir-
matii recente care demonstreaza importanta spectatorului
in actul artistic.

In noaptea din 5 spre 6 august 2018, DJ-ul olandez
Armin van Buuren a mixat timp de 7 ore, in ultima zi a
festivalului Untold de la Cluj-Napoca, de la ora 2.25 pana
la ora 9.20, in fata a cateva zeci de mii de fani. La finalul
prestatiei, van Buuren s-a adresat publicului:

»Voi credeti ci e special faptul cd eu sunt aici. Dar de
fapt ceea ce conteaza e faptul ci voi sunteti aici. Daca
eu eram aici, dar voi nu, nu era deloc distractiv. Dar
uite ca sunteti aici, si dintr-odata e distractiv.”s?

Al doilea exemplu 1l reprezintd cuvintele pe care le-a
scris in cartea de oaspeti a teatrului Schnawwl din Berlin un
spectator in varsta de opt ani, dupa vizionarea unui specta-
col: ,La teatru a fost frumos pentru ca eu am fost acolo”®°.
Acelasi lucru 1l afirma si Bertolt Brecht: un teatru fara con-
tact cu publicul este un nonsens®. Sau Peter Brook, potrivit
céruia actul teatral are loc atunci cand actorii si spectatorii

58. Christopher Balme, Einfiihrung in die Theaterwissenschaft, Berlin,
Erich Schmidt Verlag, p. 129.

59. Virgin Radio, ,Armin van Buuren, la finalul celor 7 ore de mixat: Sin-
gurul motiv pentru care fac asta sunteti voi”, virginradio.ro, 06.08.2018,
disponibil pe URL: https://virginradio.ro/armin-van-buuren-la-finalul-
celor-7-ore-de-mixat-singurul-motiv-pentru-care-fac-asta-sunteti-voi/,
accesat la 5.02.2020.

60. Ingrid Hentschel, Theater zwischen Ich und Welt. Beitrdge zur
Asthetik des Kinder- und Jugendtheaters. Theorien-Praxis-Geschichte,
Bielefeld, Transcript Verlag, 2016, p. 35.

61. Bertolt Brecht, ,Mehr guten Sport*, in Jan Knopf (coord.), Brecht-Hand-
buch. Schriften, Journale, Briefe, Stuttgart, J.B. Metzler Verlag, 2001, p.
233.
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se intadlnesc si impart acelasi spatiu: ,,Pot si iau orice spatiu
gol si si-1 consider o scend. Un om traverseazi acest spatiu
gol, in timp ce un altul il priveste si e tot ce trebuie ca sa aiba
loc un act teatral”.

Definibila ca posibilitatea spectatorului de a manipula
si influenta direct propria experienta®, interactivitatea si
participarea publicului la actul artistic s-a afirmat mai intai
in performance art-ul anilor ’60, 70 si ’80. Living Theatre
a furnizat impulsuri importante cu privire la implicarea
spectatorilor in cadrul unui spectacol. incepand cu anii 7o,
Richard Schechner a inceput sa cerceteze raporturile dintre
artele spectacolului si public, iar odata cu turnura perfor-
mativi, la finalul secolului 20, co-prezenta fizica a actorilor
si a publicului a devenit un subiect principal de discutie. in
ultimii ani, odata cu folosirea tehnologiilor digitale in artele
spectacolului, formatele participative au devenit din ce in ce
mai importante.

Arta teatrala este o artd participativa per se. Prin insasi
prezenta lui, spectatorul deja participa la spectacol. Difera
doar gradul de participativitate — spectatorii pot influenta
actul teatral intr-o masura mai mica sau mai mare, granitele
intre scena si sala pot fi mai mult sau mai putin delimitate.

Sa faci parte din poveste, sa plonjezi intr-o alta lume ca
intr-o realitate paralela, sa poti influenta actiunea, sa devii
co-autor al povestii — participativitatea este foarte bine
exemplificatd in filmul Last Action Hero (1993), regizat
de John McTiernan. In universul fictiv al detectivului Jack
Slater (interpretat de Arnold Schwarzenegger) aterizeaza pe
neasteptate un baiat pe nume Danny, dupa ce un bilet de
intrare la cinematograf se dovedeste a fi magic si il propul-
seaza n lumea eroului sdu preferat. Cei doi — spectatorul si
eroul principal — fac echipi: elimin bdieti rdi, tamponeaza
masini, sar prin ferestre. Situatia se complica insd atunci

62. Peter Brook, Spatiul gol, traducere de Monica Andronescu, Bucuresti,
Editura Nemira, 2014, p.17.

63. Gabriella Giannachi, Virtual Theatres. An Introduction, Londra & New
York, Routledge, 2004, p. 13.
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cand dusmanii lui Slater pun mana pe biletul magic si sar
de pe marele ecran in lumea reala. Astfel, cele doua lumi se
amestecd, granitele se topesc, iar al patrulea perete dispare.

Termenul de specta(c)tor a fost folosit initial de Augusto
Boal in cadrul formei teatrale pe care a initiat-o in anii 70,
teatrul oprimatilor, pentru a defini spectatorii care devin
activi si participa la actul teatral. Astfel, spectatorul — fiinta
pasiva, receptiva, depozitard — e transformat in subiect, in
creator, in transformator®+. Conceptul de specta(c)tor este
utilizat din ce in ce mai des de cétre practicienii diferitelor
forme de teatru interactive pentru a denota noul rol, activ,
al spectatorului.

In eseul Spectatorul emancipat, filosoful francez
Jacques Ranciere afirmi pe de o parte ca nu exista teatru
fara spectator si, in acelasi timp, ci a fi spectator inseamna
a nu avea nici capacitatea de a sti, nici puterea de a actiona,
adaugand cd emanciparea inseamna topirea granitelor din-
tre cei care joaca si cei care privesc, intre indivizi si membrii
unui corp colectiv. Astfel, teatrul devine locul in care pasivi-
tatea conditiei de spectator este transformata in contrariul
ei: corpul viu al unei comunitati care isi pune in scena
propriile principii de viata®s.

Spectacolul e o experientd irepetabild. Nu e niciodata
la fel si se schimba la fiecare reprezentatie, si in functie de
energia publicului. In sali are loc un transfer de energii din-
spre public spre spectatori. Astizi, acest mod de a participa
la un spectacol nu mai este de ajuns. In Germania, acest
concept se numeste Mehr als Zuschauen — in traducere
aproximativa: mai mult decat sd privim. Spectatorul de azi
e mult mai atras de eveniment, de posibilitatea de a trai pe
viu o experientd ineditd, nu una complet previzibild®. In
ultimii ani, se remarci o tendintd emergenta de a implica

64. Augusto Boal, Jocuri pentru actori si non-actori. Teatrul oprimatior
in practica, Bucuresti, Fundatia Concept, 2015, p. 9.

65. Jaques Ranciere, The Emancipated Spectator, New York, Verso, 2009,
p. 15.

66. Cristina Modreanu, Fluturele gladiator. Teatru politic, queer & femi-
nist pe scena romdaneascd, Bucuresti, Curtea Veche, 2016, p. 66.
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spectatorul in actul artistic. Gradul de participativitate
devine tot mai mare, iar interactiunea cu spectatorul, care
devine co-creator al spectacolului, este din ce in ce mai
necesara. Potrivit teoreticienei Anna Burzynska, secolul
21 este un secol al spectatorului, pe care artistii vor si-1
cunoasca in sfarsit, sa intre in dialog cu el si sa il implice
in actiune. Burzynska merge si mai departe, afirmand ca
intr-o lume in care democratia, activismul si libertatea de
exprimare devin valori din ce in ce mai importante, teatrul
nu ar trebui sa rimana un loc in care spectatorul ar trebui sa
ramana pasiv si sa accepte tot ce se spune, ci are potentialul
de a deveni un fel de spatiu de repetitie pentru democratie,
un loc in care publicul este incurajat nu numai sa observe, ci
sa fie critic, activ si responsabil pentru ceea ce se intampla®.

Necesitatea unui dialog cu spectatorul a fost resimtita
foarte devreme si de creatorii de teatru pentru publicul
tanar. Mai jos, misiunea Theater der Freundschaft Berlin,
asa cum o vedeau fondatorii acestei institutii in 1976:

»Relatia cu publicul nostru foarte special nu poate fi
construita doar producand spectacole si prezentan-
du-le pe scend. Daci vrem sa ajungem la public prin
acest spectacol, trebuie sa cunoastem spectatorul.
Dacd vrem sa-l cunoastem, trebuie sa stdpanim
arta observatiei, arta conversatiei, arta de a lucra
impreuna.”s®

In opinia teoreticianului Manfred Pfister, daci un
spectacol de teatru se naste din intalnirea dintre actori si
spectatori, acesta contine o asimetrie institutionalizata®.
Separarea participantilor la spectacol si impartirea in actori
si spectatori, repartizarea functiilor ,a actiona“ pentru

67. Anna Burzynska, Joined Forces. Audience Participation in Theatre,
Berlin, Alexander-Verlag, 2016, p. 9.

68. Christel Hofmann, ,Partnerschaft pflegen und Personlichkeit bilden.
Eine Konzeption fiir ein Kinder- und Jugendtheater®, in Wolfgang Schnei-
der (coord.), Kinder- und Jugendtheater in Berlin, Frankfurt am Main,
2000, p. 20.

69. Manfred Pfister, Das Drama. Theorie und Analyse, Miinchen, Wilhelm
Fink Verlag, 1988, p. 23.
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actori, respectiv ,a privi“ pentru spectatori, rezulta intr-o
situatie asimetrica. Cei care actioneaza sunt superiori celor
care privesc. Astfel, fiecare spectacol se bazeaza pe o comu-
nicare dezechilibrati intre sceni si spectator. in teatrul
pentru publicul tanir, acest dezechilibru este potentat de
diferenta de generatie intre publicul din sald si actorii de
pe scend. Adultii actioneaza si copiii, respectiv adolescentii,
privesc. Astfel, in cazul spectacolelor pentru publicul tanir,
am putea vorbi de o dubla asimetrie. Intentia de a depasi
obstacolul acestei duble asimetrii a dus, in special in cazul
teatrului destinat publicului tanar, la incercéri de a intensi-
fica participarea publicului la experienta teatrala. Formele
teatrale participative incearcd sa-i implice pe spectatori
in actiunea scenica. Odatd cu participarea publicului, se
incearcd stabilirea unui contact intre spectatori si actori,
creand posibilitatea unei intalniri de la egal la egal™. Astfel,
dezechilibrul dispare.

Adolescentii de astdzi reprezintd un public incomod si
curios, iar teatrul trebuie sa recurga la un limbaj estetic cu
care generatia tdndra empatizeazi. Odatd cu accelerarea
dezvoltarii tehnologiei, s-a impus o schimbare fundamen-
tald a felului in care mesajul, inclusiv cel artistic, ajunge
la tineri. Spectacolele destinate acestui segment de public
au devenit din ce in ce mai vizuale, iar in ultima vreme
creatorii au utilizat tehnologii din ce in ce mai sofisticate si
inovatoare. Ele mizeazi pe creatia colaborativa, implicand
in mod creativ noile tehnologii: poiectii, holograme, 3D,
sound design imersiv, aplicatii pentru smartphone care sa
faciliteze imersiunea intr-o experienti artistica.

Cristina Modreanu observa ci in aceste noi tipuri de
spectacol ierarhiile artistice se egalizeaza, fiind inlocuite
de retele colaborative, iar granitele dintre elementele care
alcituiesc spectacolul se estompeazd tot mai puternic’.
Dupa cum afirma Jaques Ranciere, teatrul trebuie sa se

70. Richard Schechner, ,Audience Participation”, The Drama Review, nr.
3A, vol. 15, New York, 1971, p. 56.
71. Cristina Modreanu, op. cit., p. 36.
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intoarci la functia lui initiala si esentiala: aceea de a stimula
reflexie si actiune colectiva, anuland marcajele de separare
dintre cei care sunt de partea actiunii si cei care sunt de
partea privirii’2.

Ca exponenti ai generatiei Z, adolescentii de astizi au
crescut intr-o lume in care se pune din ce in ce mai mult
accent pe participativitate si pe stergerea liniei de demarca-
tie dintre producitori si consumatori. In media se utilizeazi
expresiile ,jurnalism participativ” si ,continut generat de
user-i” pentru a defini actul prin care cetitenii joaca un
rol activ de colectare, raportare, analizare si diseminare a
stirilor si informatiilor”? si se subliniaza faptul ca publicul
nu mai trebuie privit ca grup pasiv de consumatori media,
el preluand tot mai des functiile de comunicare ale acestora.
Adolescentii nu-si pot imagina o viata fara social media,
tehnologii interactive care faciliteaza creatia si distribuirea
de informatii si idei prin comunitati si retele virtuale. Pe
Facebook si Instagram, creatorii de continut sunt chiar
utilizatorii. Blogurile si vlogurile, atat de populare in randul
tinerilor, sunt servicii online care implica utilizatorii ca
participanti activi in procesul de creatie. Marshall McLuhan
a vorbit deja in anii ’60 despre potentialul participator al
media’, dar in epoca retelelor de socializare teoria culturii
participative devine tot mai importantd pe masura ce grani-
tele dintre utilizatori si producatori se estompeaza.

In teatrul pentru adolescenti este nevoie de spectacole
in care aceste granite dispar, in care publicul e invitat sa
interactioneze cu personajele de pe scena, iar in acest caz
mijloacele de exprimare folosite nu pot fi decat extrem de
actuale. Este nevoie de spectacole care le oferi o experienta,
care sd-1 transforme din public pasiv intr-unul activ.

Participativitatea in teatrul pentru publicul tanar
poate fi stimulata in primul rand prin spectacolul in sine.

72. Jacques Ranciére, op. cit., p. 12.

73. Axel Bruns, Gatewatching. Collaborative Online News Production,
New York, Peter Lang, 2015, p. 65.

74. Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man,
New York, Mcgraw Hill, 1964, p. 220.
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In ultima vreme, creatorii din Romania au optat pentru
tehnologii care sa faciliteze imersia spectatorului in spatiul
de joc. In spectacolul O intamplare ciudatd cu un cdine
la miezul noptii de Simon Stephens, dupa Marc Haddon,
regizat de Bobi Pricop, spectatorul patrunde, prin inter-
mediul proiectiilor video si jocului de oglinzi, in universul
mintii unui adolescent de 15 ani care sufera de sindromul
Asperger. In Pisica verde, regizat de acelasi Bobi Pricop
la Teatrul Luceafirul din Iasi, este ultilizatd metoda silent
disco, prin care spectatorii sunt transformati din privitori
in participanti, renuntandu-se la dispunerea clasica scena/
public. Astfel, spectatorii impart acelasi spatiu (scena trans-
formata in club) cu actorii, iar la un moment dat nu mai poti
distinge cine este actor si cine face parte din public, astfel
incat spectacolul devine o experienta colectiva. Spectacolul
pentru parinti si adolescenti Totul e foarte normal de Alexa
Bacanu, regizat de Leta Popescu la Centrul Educational
Replika, este construit pe de-o parte prin interactiunea
directa a actorilor cu publicul, respectiv prin interactiunea
spectatorilor-parinti cu spectatorii-adolescenti, scopul fiind
acela de a stimula dialogul intre ei si de a preveni, pe cat
posibil, sentimentele de vinovatie care insotesc de multe ori
descoperirea identitatii sexuale. O mie de motive de Duncan
McMillan, regizat de Horia Suru la POINT Bucuresti, este
un monolog interactiv, performat cu participarea spectato-
rilor. Publicul devine partener de dialog intr-un spectacol
montat pe o scend goald, cu un singur interpret (Florin
Piersic Jr.), care joacd rolul naratorului a cirui mama se
luptd cu depresia, celelalte roluri fiind jucate de spectatori.
Astfel, povestea capitd noi nuante de fiecare data. Acelasi
Horia Suru a regizat la Teatrul Municipal George Bacovia
din Bacdu spectacolul Crocodil, care vorbeste despre fra-
mantirile unui pre-adolescent cu privire la identitatea sa
sexuald si in care spatiul scenic se deschide spre strada, iar
trecatorii devin actori in spectacol’.

75. Voi reveni asupra spectacolelor mentionate in capitolele 3 si 4 ale
lucrarii de fata.
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Participarea publicului tanir poate avea loc insa si din-
colo de spectacolul in sine. Astfel, adolescentii pot fi impli-
cati in procesul de lucru. Daca textul este scris prin metoda
devised sau work in progress, toate etapele scrierii lui, dar
si repetitiile la spectacol sunt acompaniate de adolescenti
care testeaza textul. De asemenea, textul poate avea la baza
interviuri cu adolescenti. Publicul tanar poate fi implicat in
discutii dupa spectacol, poate participa la workshop-uri pe
tema spectacolului, poate fi invitat sa scrie cronici sau sa
conceapi variante de afis pentru spectacole — posibilitatile
de a-linclude in realizarea unui spectacol sunt multiple.

Exista si voci care criticd intensificarea modelelor parti-
cipative in teatrul pentru publicul tanér, afirmand ca teatrul
este utilizat din ce in ce mai des ca instrument educativ,
ceea ce ar dauna valorii sale artistice. Productiile adresate
publicului tanir sunt acuzate ci au devenit din ce in ce
mai putin autonome, iar unele dintre ele nici nu mai pot
functiona ca act artistic in sine, independent de discutiile de
dupa spectacol, workshop-urile sau intélnirile care preced
spectacolul. Acelasi lucru se intampla si cu piesa de teatru
care a devenit un text-suport pentru spectacol si nu prea
mai functioneaza independent de acesta’. Asadar, textul
nu e autonom de spectacol, spectacolul nu e autonom de
activitatile adiacente, iar teatrul pentru publicul tanir se
apropie tot mai mult de educatie si se indepéirteazi de arta,
orientandu-se dupa teme trendy ca violenta in scoli sau
migratia fortelor de munca. Concentrarea asupra rolului
educativ al teatrului a devenit atat de mare incat in unele
teatre din Germania, spre exemplu, sunt angajati mai multi
pedagogi teatrali decat actori”.

Pe de alta parte, intr-o societate intens mediatizata, in
care 0 mare parte a vietii este petrecuta in spatii virtuale,
experientele live au trecut pe plan secund. Iar teatrul

76. Voi analiza acest aspect in capitolul 3 al prezentei cercetéri.

77. Christoph Scheurle, ,Beteiligung. Partizipationsversprechen und die
Schwierigkeit, sie einzulosen“, in Wolfgang Schneider, Anna Eitzeroht
(coord.), Partizipation als Programm. Wege ins Theater fiir Kinder und
Jugendliche, Bielefeld, Transcript Theater, 2017, p. 153
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faciliteaza intalnirea dintre spectator si actor, ofera o experi-
entd unica si irepetabila, care are loc sub ochii spectatorului.
Cultura si educatia nu pot fi separate una de alta, iar
teatrul este o forma de educatie culturala. Este important ca
in teatrul pentru publicul tanar sa primeze factorul estetic.
Pentru ca este facut de adulti, teatrul pentru publicul tanar
se afld mereu in pericolul de a aluneca in fals. Trebuie sa fie
atat aducativ, cat si estetic, dar totusi esteticul sa primeze.
Trebuie si fie un teatru care poartd un dialog constant cu
publicul sau, atat prin actul artistic, cat si dincolo de el.

1.9. Mai este nevoie de un teatru pentru
publicul tanar? Sapte observatii

Observatia 1. in programul Festivalului International de
Teatru pentru Publicul Tanar Iasi (FITPTI), editia din 2019,
au fost programate, pe langa productiile destinate copiilor
(in special cele din strainatate) si cele pentru intreaga familie
(spectacolele muzicale precum Chirita in concert, productie
a Teatrului National Cluj-Napoca) urmitoarele spectacole:
Istorie la persoana I (Teatrul Luceafarul), Mos Nichifor
(Teatrul Act), Sexodrom (Centrul National al Dansului), Bun
de export (Point), Taximetristi (Apollo), In a Forest Dark
and Deep (Unteatru), Legdturi primejdioase dupa Choderlos
de Laclos (Teatrul Mic), 153 de secunde (Centrul National
al Dansului), Micul nostru centenar (Reactor de Creatie si
Experiment), Sub fiecare pas e o mina neexplodata dintr-un
razboi neterminat cu tine (Teatrul Tineretului Piatra Neamt).
Cateva dintre spectacolele reunite sub genericul , Libertate”
sunt clasificate ,+16ani” pentru limbaj licentios, dar teoretic
oricare dintre ele ar putea fi vazute de adolescenti. Interesant
este faptul cd niciunul din aceste spectacole nu vorbeste
despre probleme specifice adolescentilor, la fel cam niciunul
din aceste spectacole nu a fost creat special pentru un public
tanar. Selectia pare mai degraba sa aduca laolalta cateva pro-
ductii ,vedetd” din stagiunea 2018-2019 si sd adune pe afis
nume ,care vand” precum Marcel Iures, Florin Piersic Jr. sau
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Tudor Chirild. Daca am vedea doar lista cu spectacolele, cu
sigurantd nu am ghici despre ce festival este vorba. Am putea
spune, analizand aceasta selectie, ¢ in tara nu s-au montat
spectacole pentru adolescenti in stagiunea 2018-2019. Cu
toate acestea, la momentul respectiv, existau o serie de spec-
tacole de calitate care ar fi putut face parte din selectie. Un
festival cu target pe publicul tanar ar trebui si prezinte, in
primul rand, spectacole destinate acestei categorii de varsta.
Selectionera Oltita Cantec afirma cu privire la publicul tinta
ca festivalul se adreseaza unui spectru foarte larg de spec-
tatori, mergand de la prescolari la seniori, unui public fara
limite de varsta si ca vizeaza tineretea culturala’.

Observatia 2. La teatrul ,Maria Filotti” din Briila a existat,
la mijlocul anilor 2000, o perioada de glorie, institutia fiind
la acea vreme unul dintre cele mai performante si curajoase
teatre din tard. Spectacole ca Woyzeck si Drept ca o linie
regizate de Radu Apostol sau Omul pernd, Adam Geist si
Plaja in regia lui Radu Afrim au reusit sa adune in jurul lor in
scurt timp un public-nucleu format din liceeni care veneau la
aproape fiecare reprezentatie. Niciunul dintre aceste specta-
cole nu a fost creat anume pentru adolescenti. Astfel, nu este
oare este gresit sd pretindem c 1i putem face pe adolescenti
sd se intoarca la teatru doar daci prezentim pe scena pro-
blemele cu care se confruntd? Poate ca vor si vadi si altceva
pe scena decat framantari adolescentine. Pot fi fascinati de
muzica live, de scenografii spectaculoase, de personaje fra-
gile si inadaptate. Se vor intoarce la teatru si daca vad niste
spectacole de calitate, care nu sunt create neapirat pentru ei.

Observatia 3. Spectacolele de teatru clasificate +14 pot
fi vizute si de adolescenti. In aceasti clasificare intri o

78. Dana Tabrea, ,Oltita Cantec, despre Festivalul International pentru
Publicul Tanér Iasi: «Criticul de teatru e un spectator, unul profesionist»”,
Adevarul, 28.09. 2017, disponibil pe URL: https://adevarul.ro/cultura/
teatru/interviu-oltita-cintec-despre-festivalul-international-teatru-publi-
cul-tanar-iasi-criticul-teatru-e-spectator-doar-unul-profesionist-1_59c-
cff415ab6550cb89dcf52/index.html, accesat la la 8.02.2020.
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gama foarte larga de spectacole: de la comedii bulevardi-
ere, teatru de revisti, spectacole dans sau performance,
pana la spectacole dupa texte clasice sau contemporane.
Cu toate acestea, nu este vorba de teatru pentru public
tanar. Sa ludm drept exemplu faimosul spectacol Faust in
regia lui Silviu Purcérete, care se joaca din 2007 la Teatrul
National Radu Stanca din Sibiu. Ar trebui sa fie vazut de
adolescenti, mai ales cd Faust de J.W. von Goethe este in
programa de bacalaureat a scolilor cu predare in limba
germand. Dar nu este teatru pentru public tanir. Din
moment ce exista o oferta teatrala pentru tineri — teatrele
produc zeci de spectacole care sunt, cel putin dupa clasifi-
carea de varsta, potrivite pentru adolescenti —, de ce mai
este nevoie de un teatru special pentru acestia?

Observatia 4. Proiectul ,,Citeste pentru a tridi”, implemen-
tat in 2018 de Asociatia Jamais Vu (din care fac parte tineri
absolventi ai UNATC) si co-finantat de AFCN, si-a propus o
serie de activitati menite sa apropie adolescentii proveniti din
medii defavorizate (din licee aflate la periferia Bucurestiului)
de literatura dramatica si sa-i familiarizeze cu tipul de lucru,
atmosfera si notiunile teatrului. Intr-una din etapele proiec-
tului, s-au sustinut ateliere de lectura cu piese de teatru ale
unor autori clasici, dar si o piesa de teatru contemporana
despre adolescenti, Avioane de hartie. In timpul atelierelor
s-au initiat discutii si exercitii care au pornit de la textele
citite si care au avut ca directie familiarizarea si deschiderea
catre universul, temele si personajele autorilor. La final, in
mod surprinzitor, cei mai multi elevi au declarat ca piesa
lor preferata a fost Steaua fara nume de Mihail Sebastian,
~pentru ci este o poveste de dragoste si pentru ca pot asocia
personajul Mona cu o fatd de bani gata din zilele noastre”.
Cat despre textul contemporan, unii dintre ei au argumentat:
»de ce si citeasca ceva ce ar putea si scrie si ei despre ei””.

79. Silvia Dumitrache, ,,O generatie sidnatoasd, altfel, mai curajoasa. Inter-
viu cu Matei Lucaci-Griinberg”, Observator cultural, nr. 948, noiembrie
2018, p. 18.
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Observatia 5. Spectacolul de teatru educativ Protejat/
Neprotejat, realizat de Asociatia Animact in colaborare cu
Sexul vs Barza se descrie astfel: ,,un proiect de teatru docu-
mentar care isi propune sa scoatd din zona tabu subiectul
educatiei sexuale. Folosind teatrul ca mijloc de invatare,
propunem scena drept spatiu de reflectie privind nevoia
tinerilor de educatie sexuali in scolile din Romania si avem
ca scop crearea unei platforme de dialog intre copii, parinti
si profesori”. Publicul tinta al spectacolului era reprezentat
de tinerii de 14-18 ani, dar cu toate acestea nu s-a lucrat cu
scolile. Producitorii au motivat aceasta alegere, spunand ca
si-au dorit ca adolescentii sd vind de bunavoie la teatru, nu
pentru cd asa le-a spus diriginta. De asemenea, au relatat ca
o profesoara s-a temut ca va avea probleme cu parintii daca
aduce copiii la un spectacol pe tema educatiei sexuale, astfel
incat ar fi mai bine ca adolescentii sa vina singuri.

O situatie similara a avut loc la Centrul Educational
Replika in cazul spectacolelor Foreplay si Totul e foarte
normal, care trateaza problema mamelor minore din Ro-
mania, respectiv educatia sexuald. Astfel, o profesoard a
refuzat sd vina cu elevii la spectacolul Foreplay, motivand
ca vrea ca adolescentii sd ramana puri si sd nu fie expusi
la astfel de subiecte. Referitor la spectacolul Totul e foarte
normal, producitorii prefera sa-1 promoveze ca pe un spec-
tacol despre comunicarea dintre adolescenti si parinti, nu
ca pe un spectacol despre educatia sexuala.

La un liceu din Bucuresti, unde trupa de elevi a pregatit,
in 2019, spectacolul Feminin, care vorbeste despre un caz de
revenge porn intr-o scoald, dar si despre o relatie intre doua
adolescente, o profesoard s-a aratat consternata, acuzand
spectacolul ca promoveaza homosexualitatea printre elevi.

Cu privire la spectacolul Teatrului Luceafarul din Iasi,
Pisica verde in regia lui Bobi Pricop, cateva profesoare care
au fost cu elevii la spectacol s-au aratat nemultumite ca le-a
fost prezentat un caz de crima, motivand ci la teatru tinerii
trebuie sa vada lucruri frumoase. Alte profesoare, venite la
acelasi spectacol, vorbeau intre ele in timpul reprezentatiei.
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Teatrul pentru publicul tanar trebuie luat in serios de catre
profesori si parinti, iar atata timp cat cadrele didactice il
trateaza ca pe un gen minor, misiunea sa nu poate fi dusa
la capat.

Avand 1n vedere ca scoala ar trebui si fie principalul
partener al teatrelor care produc spectacole pentru publicul
tandr, este legitim sa ne intrebam, in conditiile de fata, in ce
masura acest lucru este posibil. Este din ce in ce mai clar ca
in cadrul unor posibile programe de pedagogie teatrala ar
trebui educati nu numai tinerii, dar mai ales adultii care i
insotesc pe acestia la teatru.

Observatia 6. Ca dramaturg, am scris despre adoles-
centi, dar nu scriu in mod special pentru adolescenti. Cu
toate acestea, textele se bucurd de popularitate in randul
acestora. In general, cele mai multe piese de teatru care
trateaza adolescenta sunt scrise de autori tineri si au la baza
experientele lor personale, pentru ca cel mai usor este sa
scrii despre lucruri pe care le cunosti sau pe care le-ai trait.
Aceste texte nu se adreseaza in mod explicit adolescentilor,
iar spectacolele dupa aceste texte ar trebui vazute de toate
categoriile de varsta.

Daci asa-zisele piese de teatru pentru adolescenti sunt
oricum destinate unui public general, atunci de ce si mai
existe un teatru special pentru publicul tanar?

Observatia 7. Care este diferenta intre ,despre tineri” si
spentru tineri”? Este despre tineri automat si pentru tineri?
In Romeo si Julieta, personajele principale au 14 ani, dar
aceasta nu este neaparat o piesa pentru adolescenti. Pana la
urma, definitoriu este modul in care sunt spuse povestile si
limbajul, care trebuie permanent adaptat la cel al tinerilor.
Se intampla nu numai in teatru, ci si in literatura. Spre
exemplu, in seria de carti OMG Shakespeare publicati la
editura Penguin Random House, operele dramaturgului
englez au capatat o cu totul noud infatisare, cu ajutorul
emoji-urilor. Astfel, au aparut versiuni moderne pentru
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Romeo st Julieta, Macbeth, Hamlet si Visul unei nopti de
varda. Titlurile suna astfel: YOLO Juliet, Macbeth #killingit,
srsly Hamlet si Midsummer Night #nofilter.

Concluzii

Observatiile de mai sus vin sa sublinieze, pe de-o parte, cat
de dificil este sd definesti un termen precum ,teatrul pentru
publicul tanar”, iar, pe de cealalta parte, tin sa atragd atentia
asupra fragilitatii acestui demers artistic, a carui identitate
devine din ce in ce mai chestionabild odata cu estomparea
progresiva a granitelor dintre adolescenti si adulti.

Ar trebui asadar sa insistam asupra unei forme de tea-
tru care este gandita pentru o anumiti categorie de public?
Avem neaparat nevoie de un teatru special pentru tineri?
Ce il face pe acesta mai special decat teatrul pentru adulti?

Teatrul pentru adolescenti vorbeste despre prezent,
despre probleme actuale. Ar putea insa interesa si adultii,
la fel cum teatrul pentru adulti poate sa capteze atentia
adolescentilor. Teatrul pentru publicul tanar implica
o colaborare permanentd a institutiilor care il produc
cu institutiile de invatamant. Dar dacid profesorii sunt
reticenti? Tinerii de astdzi sunt mai putin receptivi la
interventii pedagogice, respectiv au devenit mai rezis-
tenti la educatie. Existd o cantitate imensa de informatii
pe care le acceseaza fara influenta directa a parintilor sau
profesorilor. Astfel, mai au ei nevoie de un teatru adresat
lor? Sau poate creatorii de teatru vor si le transmita ceva
in mod special? Teatrul pentru publicul tanar ar trebui sa
aibi curaj si le ofere spectatorilor acel altceva, necunos-
cut, care nu poate fi gisit pe retelele de socializare si in
lumile virtuale.

In mod ideal, un spectacol de teatru pentru publicul
tanar se defineste prin urmatoarele caracteristici :

- este jucat de actori profesionisti intr-un teatru de stat
sau independent (sau itinerat in scoli);
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- are la baza un text
1. din dramaturgia romaneasca
a. comisionat:
— scris de un dramaturg pe o anumitd tema
impusa (aici intra si dramatizarile unor romane
sau adaptarile din dramaturgia clasica);
— scris prin metoda devised impreuna cu intreaga
echipa artistica;
— scris pe baza interviurilor pe care dramaturgul
sau intreaga echipa artistici le realizeaza cu
adolescenti.
b. preexistent
— un text in premiers, descoperit printr-un con-
curs de dramaturgie;
— un text deja montat.
2. o traducere din dramaturgia straina
a. text original;
b. dramatizare a unui roman pentru adolescenti sau
adaptare a unui scenariu de film pentru adolescentj;
c¢. o rescriere a unui text din dramaturgia clasica pe
intelesul si in limbajul tinerilor.
- textul are in centru personaje de varsta adolescentei;
- subiectul este din imediata realitate a tinerilor;
-0 componentd esentiali este reprezentata de ancorarea
in prezent. Astfel, un spectacol pentru publicul tanar
are la baza un text care vorbeste despre aici si acum,
abordand de cele mai multe ori teme tabu;
- textul nu este scris neapéarat pentru tineri, dar se adre-
seaza lor in principal;
«1n spectacolul rezultat conteaza in egala masura ce spui
si cum spui, limbajul performativ trebuie sa se apropie
de cel al tinerilor;
« spectacolul are, pe langa valoarea artistica, o impor-
tantd componenta educationald, care insd nu ar trebui
sd se supraordoneze niciodati valorii artistice;
« spectacolul pentru publicul tanidr nu vine niciodata
singur, ci insotit de diverse demersuri realizate in afara
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scenei, care au rolul de a aprofunda subiectul specta-
colului, de a ghida adolescentul si de a-1 pregiti pentru
rolul de spectator;
- teatrul pentru publicul tanar are o importanta compo-
nenta participativa, este orientat spre un dialog perma-
nent cu publicul sdu, testeaza mereu limitele intre scena
si sald si transformi tinerii spectatori din privitori in
participanti;
- participativitatea poate fi atinsa:
a. prin spectacolul in sine
— utilizand noile media, cu conditia ca acestea sa
formeze un corp organic cu continutul, folosirea lor
fiind generata de tema;
— implicand publicul in mod direct.
b. in afara spectacolului
— implicand publicul adolescent in procesul de cre-
atie (in unele cazuri textul este scris de adolescent);
— printr-un ghidaj realizat de profesionisti (peda-
gogi teatrali): pregatire inainte de spectacol, discutii
dupa spectacol, workshop-uri dupa spectacol;
— spectacolul este promovat astfel incat sa atraga
publicul tinta, intreaga strategie de comunicare
fiind conceputa astfel incat mesajul sa ajunga la cat
mai multi adolescenti — astfel, promovarea are loc in
principal online, pe retelele de socializare preferate
de acestia, si utilizand mult continut video.

In plus, oferta institutiilor care produc spectacole pentru
publicul tanar trebuie si fie caracterizata prin continuitate,
complementaritate si calitate.

Continuitatea. Preocuparea teatrelor pentru publicul
lor tinta trebuie sa fie constantd. Numai astfel se poate dez-
volta un public, creAndu-i acestuia obisnuinta de a reveni la
spectacole si workshop-uri.

Complementaritatea. Teatrul ar trebui sa fie locul
in care tinerii pot discuta deschis despre teme considerate
tabu acasa sau la scoald. Teatrul pentru publicul tanar ar
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trebui s vorbeasci atunci cand scoala si familia tac, si sa fie
un important partener de dialog al adolescentului. Astfel,
teatrul nu ar trebui sa dubleze programa scolara, oferind
dramatizéari dupa romane din curricula de bacalaureat. El ar
trebui sa fie complementar cu aceasta si sd ofere ceva nou.

Calitatea. Dupa deviza Nataliei Saz, fondatoarea pri-
mului teatru pentru copii, care spunea ca acestora trebuie s
le oferi ,,artd inaltd”, ar trebui sa se ghideze toate institutiile
de teatru care produc spectacole pentru un public tanar.

In Romania existd inci mentalitatea gresitd conform
careia teatrul pentru publicul tanar este un gen minor din
punct de vedere artistic. Astfel, teatrele pentru copii si tineret
primesc, in general, o finantare mai mica decét teatrele dra-
matice, nu sunt luate in calcul la evenimente majore precum
Festivalul National de Teatru si sunt excluse din sistemul de
recunoastere profesionali al premiilor. In cadrul premiilor
UNITER, exista o singura distinctie care recompenseaza, in
baza propunerilor venite de la teatre, intreaga activitate in
domeniu. Prima si singura data cand o productie a unui tea-
tru pentru copii si tineret a fost nominalizata la un premiu
UNITER a fost in anul 2016%. Dar nu numai in Romania
teatrul pentru publicul tanar se lupta sia depaseasca preju-
decati. Chiar si in tiri ca Germania, cu o bogata traditie in
domeniu, acest gen de teatru este inca subapreciat.

Un exemplu. in cadrul prestigiosului festival Stiicke,
desfasurat in fiecare an la Miilheim an der Ruhr, sunt selec-
tate in fiecare an 14 spectacole dupa cele mai bune texte noi
autothone, dintre care sapte pentru copii sau adolescenti.
Este singurul festival in care primeaza textul, spectacolul
contand mai putin. Pentru un dramaturg german, a avea
in palmares participarea la Miilheim este o situatie echi-
valentd cu cea a unui actor american nominalizat la Oscar.
La finalul festivalului, un juriu alege cel mai bun text de
teatru din ambele categorii. Pana in 2020, valoarea in bani
a premiului acordat textului pentru copii era jumatate din

80. Bobi Pricop, nominalizare la premiul pentru regie pentru spectacolul
Pisica verde de Elise Wilk, productie a Teatrului Luceafarul din Iasi.
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cea alocata celuilalt premiu. Abia incepand cu editia 2020
organizatorii au anuntat c premiile vor fi egale in bani —
ceea ce inseamna, de fapt, normalitate.

Cu atat mai paradoxala este aceasta subapreciere cu cat
spectacolele pentru publicul tAnir sunt, de fapt, cel mai greu
de realizat. Ele se adreseaza unui pubic mai dificil, mai pre-
tentios si mai sincer, pentru ci tinerii taxeaza orice moment
fals, plicticos sau lipsit de emotie. In plus, este o provocare
foarte mare si le trezesti interesul printr-un spectacol de
teatru. Viata adolescentilor de astizi nu se mai desfisoara
in fata blocului, pe strézi si in parcuri, ci in mare parte in
incéperi inchise si in lumi virtuale. Evolutia rapida a tehno-
logiei 1i maturizeaza mult mai repede, absenta social media
este de neconceput in viata lor de zi cu zi, iar multitudinea
de informatii la care au acces printr-un singur click 1i face
sd-si piarda repede interesul fatd de forme artistice precum
teatrul. Au totul la indemana — milioane de filme, videocli-
puri, tutoriale pe Youtube, povesti. In plus, aflindu-se in
perioada de tranzitie de la copilarie la maturitate, se con-
fruntd cu probleme si provociri mai mari decat alte grupe
de varsta. Dilemele identitare, de statut social, problemele
de imagine si respect in cadrul grupului de apartenenta,
de independenta sau distanta fatd de autoritate (parinti,
profesori, reprezentanti ai institutiilor) sunt doar cateva
provocari pe care adolescentii le au de trecut in perioada de
maturizare. Unde mai incape aici mersul la teatru?

Apoi, responsabilitatea echipei de creatie este mult mai
mare in cazul teatrului pentru public tanar, si aici vorbim
despre o dubli responsabilitate. In primul rand, teatrul
pentru spectatori tineri nu este doar o forma de divertis-
ment, ci are si o importantd componenta educationald, fara
a fi moralizator. Nevoia publicului tanir de a gasi macar
indirect, prin intermediarii care sunt pe scena, raspunsuri
la intrebarile care il preocupa, trebuie luata foarte in serios.

in al doilea rand, el se adreseazi unui public care
tocmai descopera teatrul. Preocuparea pentru publicul
tandr a venit si in contextul in care teatrele incep si
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constientizeze o viitoare criza de public, iar productiile
adresate spectatorilor tineri sunt privite ca o forma de
dezvoltare a audientei. Daca tinerii vor fi atrasi astazi de
teatru, prin productii de calitate, care vorbesc despre ei si
prin demersuri care tintesc dincolo de spectacol, atunci
poate ca vor veni si maine.

Potrivit Oltitei Cantec, teatrul pentru adolescenti pla-
seaza tandrul in centrul atentiei artistice, fiind un teatru
dedicat, in care adolescentii se recunosc pe ei insisi, un tea-
tru care le ofera solutii macar partiale la torentele de intre-
bari, adesea neexprimate, cu care trebuie sa se confrunte®.

Daci initial gravitau in jurul subiectelor traditionale,
prezentand pe scend povesti cu happy end in care binele
invinge raul, creatorii de teatru si-au dat seama treptat ca
publicul tanar are nevoie de productii mai inteligente si
mai diverse.

Ceea ce au in comun astidzi majoritatea spectacolelor
pentru adolescenti este ca se caracterizeaza prin realismul
temelor, raportandu-se concret la viata tinerilor: conflicte
cu parintii, probleme la scoald, intrebari privind identitatea
sexuala si educatia sexuala, consumul de droguri, violenta.
Ele exploreaza probleme ca anorexia, tulburarile alimentare,
depresia sau radicalizarea, tematizeazd probleme extrem
de actuale precum migratia. Si rescrierile clasicilor pentru
tineri se raporteaza mereu la realitatile din viata adolescen-
tilor. In repertoriile teatrelor si-au facut loc spectacole pe
teme din ce in ce mai curajoase precum abuzul parental,
divortul parintilor, moartea si bariere sociale ca rasismul,
xenofobia sau homofobia. Iar ,a fost odatid” a fost inlocuit
cu ,,mi se intampla acum”. Dramaturgul Mihaela Michailov
vorbeste despre o deconstruire a efectului de hipnotizare
din teatrul pentru publicul tanar. Astfel, spectatorul copil
sau adolescent este atras de miraj, de fascinatia unei alte
lumi, dar i se pot aduce pe sceni realititi care si-i extinda

81. Oltita Cantec, ,,O descoperire de data recenta”, in Oltita Cantec (coord.),
Teatrul si publicul sdu tanar. Realitati romanesti, lasi, Editura Timpul,
2018, p. 52.
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perceptia, invatandu-1 sa chestioneze ceea ce i se arata pe
scend, sa interogheze realitati care 1i sunt voalate, deoarece
maturizarea e un proces de chestionare si teatrul pentru
publicul tanar e un laborator al maturizarii®2.

Creatorii de teatru ar trebui si se fereasca s prezinte
lumea altfel decat e, doar pentru ca se adreseaza unui public
care nu a ajuns inci la maturitate. Tinerii nu mai sunt de
mult menajati, iar astfel teatrul adresat lor trece tot mai des
peste granitele care 1l desparteau de teatrul pentru adulti.
Ceea ce nu le poate da lumea virtuald adolescentilor de
astazi este interactiunea cu oameni reali, experientele ade-
varate. Teatrul este viu, spectacolul este o experientad unica
si irepetabila.

Astfel, un posibil raspuns la intrebarea ,,De ce un teatru
pentru publicul tandr?” poate fi: pentru ca adolescentii sa se
simtd in centrul atentiei, pentru a le oferi un loc unde sunt
ascultati, un teatru al lor. De fapt, teatrul ar trebui sa fie, mai
mult decat ,pentru publicul tanar”, teatrul tinerilor. Pentru
acest segment de varsta ar trebui sa se produca spectacolele
cele mai valoroase.

Intrebati despre felul in care lucreazi la romane pentru
copii si adolescenti, scriitoarea suedeza Astrid Lindgren a
raspuns: ,Scriu pentru copilul din mine. Scriu o carte asa
cum mi-ar plicea s-o citesc daci as fi copil”®3. Extrapoland,
am putea spune ci creatorii de teatru ar trebui sa realizeze
spectacole asa cum si-ar dori sd vada ei daca ar fi adoles-
centi. Spectacolele de teatru pentru adulti sunt create, de
cele mai multe ori, facand abstractie de public, ca si cum
acesta n-ar fi important. O astfel de abordare nu poate
functiona pe termen lung in teatrul pentru publicul tanar.
Tocmai din preocuparea pentru public ar avea de invatat
teatrul pentru adulti.

82. Pompilius Onofrei, ,De multe ori fugim de ce avem mai pretios la inde-
mand: puterea cuvantului emancipator. Interviu cu Mihaela Michailov”, in
Oltita Cantec (coord.), Teatrul.ro — 30 de noi nume, lasi, Editura Timpul,
2019, p. 131.

83. Stefan Rogal, Fretheit und Geborgenheit — Pidagogische Implikationen
im Werk Astrid Lindgrens, Diplomarbeiten-Agentur, Berlin, 2000, p. 96.
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Potrivit lui Constantin Stanislavski, felul in care joci
pentru copii este acelasi ca si pentru adulti, numai ca trebuie
sa joci mai bine®4. Tar Maxim Gorki afirma, referindu-se la
literatura pentru copii, ca ar trebui sa fie la fel ca cea pentru
adulti, doar cd mai bun#®. Astfel, am putea concluziona:
teatrul pentru publicul tanar ar trebui s fie la fel ca teatrul
pentru adulti, doar ca mai bun.

84. Wolfgang Schneider, Kinder- und Jugendtheater in Russland, Thiibin-
gen, Gunter Narr Verlag, 2003, p. 64.
85. Bérbel Hiibner, ,Die Herausforderung, fiir Kinder zu schreiben®,
rundschau-online.de, 28.09.2005, disponibil pe URL: https://www.
rundschau-online.de/die-herausforderung-fuer-kinder-zu-schrei-
ben-11477736, accesat la 13.03.2020.
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CAPITOLUL 2

STUDIU DE CAZ: TEATRUL PENTRU
PUBLICUL TANAR IN SPATIUL GERMAN

Obiective

O cercetare asupra teatrului pentru publicul tanir din
Romania nu se poate lipsi de o analiza a strategiilor reperto-
riale si extrarepertoriale dezvoltate in tari unde spectacolele
adresate adolescentilor au deja o puternicd traditie.
Capitolul de fati isi propune o incursiune printre tendin-
tele actuale in teatrul pentru publicul tanar din spatiul de
expresie germana (Germania, Elvetia, Austria), cu scopul
de a evidentia modul in care acest gen de teatru a evoluat
de-a lungul timpului, pastrand mereu o relatie stransi cu
publicul sau.

Am ales sd restrdng cercetarea asupra spatiului
german din doud motive: primul este experienta pro-
fesionald dobandita cu ocazia unor proiecte la Junges
Schauspielhaus Ziirich, Theater am Schlachthof Neuss,
Forumul tinerilor autori europeni din cadrul Bienalei de
Teatru de la Wiesbaden, Festivalul de dramaturgie Stiicke
de la Miilheim an der Ruhr s.a., dar si a colaborarii mele
stranse cu Henschel Schauspiel din Berlin, agentie care imi
reprezinta textele; al doilea motiv este ci in spatiul german
evolutia teatrului pentru publicul tanar este una dintre
cele mai semnificative si exemplare. Pornind de la ideea ca
tinerii spectatori trebuie luati in serios si tratati de la egal
la egal, teatrele din spatiul german au dezvoltat repertorii
solide pentru categoria de varsta 14-18 ani. Programele de
pedagogie teatrald, incurajarea dramaturgiei pentru publi-
cul tanar, multiplele forme de recunoastere si validare a
autorilor dramatici, numeroasele festivaluri si colocvii
dedicate teatrului pentru adolescenti — care nu ar fi fost
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posibile fara o investitie financiara masiva venita din par-
tea statului, dar si a mediului privat — au dat roade in timp,
iar astazi teatrul pentru publicul tanar din spatiul german
este un veritabil produs de export, caracterizat printr-o
mare diversitate.

Pentru a tine pasul cu publicul siu, teatrul pentru ado-
lescenti s-a reinventat mereu, trecand de-a lungul timpului
prin diverse etape si schimbiri, in deplind concordanta
cu nevoile tinerilor spectatori, creatorii sai fiind mereu
constienti de faptul cd au de indeplinit doud misiuni: una
artisticd si una pedagogici. In spatiul german, teatrul pentru
publicul tanar a trecut, in primii 70 de ani de existenta, prin
mai multe etape, devenind pe rand educativ, emancipativ
si participativ. In prezent, pare si se confrunte cu o crizi
de identitate, pundndu-se intrebarea daca ar mai trebui sa
existe teatre pentru tineret sub aceasti titulatura in con-
textul estomparii progresive a granitelor dintre generatii.
In acelasi timp, in Romania, initiativele din zona teatrului
pentru publicul tanar se afla inca in faza de pionierat. Asa
cum germanii s-au inspirat de-a lungul timpului de la
creatori de teatru din Italia, Suedia sau Olanda, teatrul lor
pentru publicul tanar ar putea constitui astdzi un exemplu
de buna practica si o valoroasa sursa de inspiratie pentru
teatrele din Romania.

2.1. O foarte scurta istorie: de la teatrul
emancipativ la teatrul participativ

In anii care au urmat celui de-al Doilea Rizboi Mondial,
creatorii de teatru pentru tineret din Germania de Est s-au
ghidat dupa deviza Nataliei Satz, fondatoarea Teatrului
pentru Copii din Moscova, conform careia publicul tanar
are nevoie de o experientd artisticd valoroasa®. Urmand
modelul sovietic, teatrele pentru copii si tineret aveau
sediile In cladiri mari, cu séli de sute de locuri, beneficiind

86. Andrea Gronemayer, Julia Dina Hef3e, Gerd Taube, op. cit., p. 38.
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de un numar mare de angajati in departamentele artistice,
pedagogice sau tehnice si de un repertoriu bogat, format
din adaptari ale unor povesti sau romane si din piese
contemporane pentru tineri, in mare parte traduceri din
limba rusi®. In 1946 s-a deschis Theater der Jungen Welt
in Leipzig, in 1949 a urmat Theater der Jungen Generation
in Dresda, iar in 1950 Theater der Freundschaft in Berlinul
de Est. Pentru ci orice ideologie care-si propune sd schimbe
ordinea existenta se bazeazd, in principal, pe tineri, in regi-
murile comuniste acestia s-au bucurat mereu de un statut
special. Statul era responsabil sa le ofere tinerilor acces la
culturd, iar orice forma de arta pentru tineret se bucura de o
puternici recunoastere sociali. In anii ’50 si *60, teatrele din
RDG au inceput sid-si construiasca repertorii solide. Initial,
se traduceau in mare parte texte rusesti, iar dupa un timp a
aparut si literatura dramatica pentru copii si tineri. Primele
spectacole pentru adolescenti tematizau problemele speci-
fice acestei categorii de varsta®®.

Strans influentata de modelul sovietic a fost si relatia
cu spectatorii a teatrelor pentru publicul tanir din RDG.
Potrivit lui Alexander A. Brjanzew, primul director al
Teatrului pentru Spectatori Tineri din Leningrad (actualul
Sankt Petersburg), publicul trebuie si fie mereu in centrul
actului artistic, iar teatrul trebuie s aiba o relatie stransa
cu pedagogia:

,Un teatru care si-a gasit spectatorul va reusi sa-si
giseascd si propriul stil. Teatrul care se desparte de
publicul sau isi pierde stilul si, odati cu el, dreptul la
existenta. [...] Teatrul trebuie sa fie locul de intalnire
dintre artistii capabili sa gindeasca precum niste
pedagogi si pedagogii capabili si gandeasca si sa
simta ca niste artisti.”®

87. Ibidem, p. 23.

88. Ibidem, p. 24.

89. Christel Hoffmann, Theater fiir junge Zuschauer. Sowjetische Erfah-
rungen-Sozialistische deutsche Traditionen-Geschichte der DDR, Berlin,
Akademie-Verlag, 1976, p. 228.

77



Teatrul pentru publicul tanar in spatiul german

In cadrul Teatrului pentru Spectatori Tineri, un parla-
ment al elevilor, din care faceau parte delegati din fiecare
scoald, dezbatea spectacolele din repertoriu, membrii sai
participand la seminarii de istorie teatrala si la cercuri de
teatru. Initiative similare au existat si la teatrele de tineret
din Germania de Est.

In Germania de Vest, pani in anii ’60 nu a existat un
teatru de sine statator pentru copii si tineret. Se mai montau
spectacole pentru copii la teatre mari ca Stadtische Biihnen
Niirnberg sau SchauBurg Miinchen. De asemenea, nu exista
inci o literaturd dramatica realistd, care si se confrunte cu
problemele acestei categorii de varsta. Aparitia teatrelor pen-
tru publicul tanir la sfarsitul anilor 60 a fost strans legata de
protestele studentesti din 1968, de emanciparea tineretului,
distantarea tot mai mare fatd de societatea adultilor si de
aparitia unei culturi a tinerilor. Odata cu aparitia teatrului
emancipativ s-a dezvoltat o literaturd dramaticd complet
diferita de ceea ce se scria pana atunci. Noile texte vorbeau
aproape exclusiv despre copii si tineri care lupta impotriva
Lumii adultilor”. Primul teatru pentru copii si tineret din
RFG, Grips Theater, a fost infiintat la Berlin in 1968. Potrivit
fondatorului Volker Ludwig, care a condus aceasta institutie
timp de 48 de ani, pana in 2017, teatrul a fost infiintat initial
din motive politice, pentru a ajunge mai aproape de publicul
proletar, acest lucru fiind posibil prin intermediul scolilor.

»,Nu prea aveam habar de ce vor tinerii. [...] Mai apoi,
am Invatat sa ne iubim publicul. Si tinerii au inceput,
de asemenea, sa ne iubeasca.”®°

Dupa momentul 1968, teatrele pentru tineret din
Germania isi vedeau misiunea astfel:

,Plediam pentru confruntarea cu problemele de zi
cu zi pe care le intampind copiii si tinerii in mediul

90.Dirk Krampitz, ,Er hat das Kindertheater erfunden, aber als Vater
vieles falsch gemacht“, www.bz-berlin.de, 11.06.2017, disponibil pe URL:
https://www.bz-berlin.de/kultur/theater/grips-theater-ludwig-vater-vie-
les-falsch-gemacht, accesat la 25 septembrie 2018.
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familial si scolar, le luam partea celor oprimati intr-o
tara deosebit de dusmanoasa cu copiii.””

La inceputul anilor '80, atat subiectele abordate, cat si
modul in care se realizau spectacolele teatrului emancipativ
auinceput sa fie considerate invechite, spectacolele fiind acu-
zate cd sunt militante si excesiv educative®. Imaginea copi-
lului razvriatit care infrunti, plin de curaj, adultii incepuse
sa-si piarda din atractivitate, iar oamenii de teatru au con-
statat deziluzionati faptul ci teatrul emancipativ nu a putut
schimba societatea. Era timpul pentru ceva nou. Solutia a
fost gasitd dupa ce creatorii de teatru s-au inspirat de la cole-
gii lor italieni, norvegieni si suedezi, ale caror productii erau
invitate la festivaluri internationale din Miinchen sau Kiel.
Productiile teatrelor de tineret din Olanda si Suedia plecau
foarte des in turnee si se jucau in scoli. Astfel, actorii erau
provocati sd se exprime cu mijloace putine, in spatii striine
si beneficiind de conditii de lumina foarte diferite de cele din
teatre. Aceste conditii au marcat stilul de joc al multor trupe,
cum e Wderjidsz din Amsterdam?, o trupa care juca de cele
mai multe ori textele autorului Ad de Bond. In Suedia, erau
la moda textele care infatisau copilul si adolescentul ca
fiintd fragild si suferinda. Autorul piesei Copiii Medeei, Per
Lysander, a rescris tragedia antica a lui Euripide, alegand
sd spuna povestea din perspectiva copiilor cuplului Medeea-
Iason. Textele din literatura dramatica suedeza si olandeza,
in special cele care prelucrau mituri sau povesti folosindu-se
de acestea pentru a vorbi despre teme tabu precum moartea,
au fost traduse si introduse in repertoriile teatrelor. Au
revenit basmele, miturile si personajele fantastice. Teatrul
pentru publicul tanir s-a dezis pentru o vreme de realism,
dorind sa se elibereze de corsetul pedagogic-didactic prin
spectacole poetice.

91. Wolfgang Kolneder, Volker Ludwig, Klaus Wagenbach, Das GRIPS
THEATER. Geschichten und Geschichte. Erfahrungen und Gesprdche aus
einem Kinder- und Jugendtheater, Berlin, Wagenbach, 1979, p. 11.

92. Andrea Gronemayer, Julia Dina HeBe, Gerd Taube, op. cit., p. 38.

93. Ibidem, p. 27.
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»,Teatrul pentru publicul tanar trebuie si fie arta si
culturd, in adevaratul sens al cuvantului, nu ceva ce
faci din obligatie sau din bunavointa. Pur si simplu
artd. Poate ca suna cinic, dar noi suntem artisti de
profesie si nu avem interesul de a fi draguti cu copiii.
Avem un singur interes care ne misca cu adevarat, si
anume acela de a produce arta.”*

La inceputul anilor '9o, teatrul pentru publicul tanar
din spatiul german se afla in ciutarea varietitii estetice.
S-a experimentat foarte mult cu suprapunerea de formate
artistice diferite, iar teatrele au invitat muzicieni, artisti
vizuali sau artisti papusari pentru a lucra impreuni. in
acelasi timp, au inceput sid nu se mai adreseze exclusiv
publicului tintd, propunandu-si si fie teatre pentru toti%,
in ideea ca un spectacol de calitate poate fi o experienta
benefica pentru toate generatiile. Tendinta continua si
astizi. Dizolvarea granitelor a mers atat de departe incat
in toamna lui 2019, odati cu inceperea mandatului noilor
directori, Benjamin von Blomberg si Nicolas Stemann,
Junges Schauspielhaus Ziirich, sectia pentru copii si
tineret a celui mai mare teatru din Elvetia, a fost asimilata
de Schauspielhaus Ziirich, renuntandu-se la adjectivul
,2Junges” (,tanir”) din titulaturd. In continuare, se mon-
teaza spectacole pentru publicul ténir, existd o ofertd
bogati extra-spectacol si programe de pedagogie teatrala.
Noua conducere si-a motivat decizia astfel:

,Consideram ca tinerii — fie c¢d sunt creatori, fie ca
sunt spectatori — sunt parte integranta a intregului
teatru. Locul spectacolelor pentru publicul tanar nu
este intr-o sectie separata, ele nu sunt un supliment
la repertoriul pentru adulti.”®

94. Peer Lysander, ,Mut zum qualifizierten Irrtum®, Die deutsche Biihne,
nr. 4, aprilie 1986, p. 45.

95. Ibidem, p. 28.

96. ,Schauspielhaus Ziirich AG”, https://kulturmarken.de/anbieter/eu-
ropa/schauspielhaus-zurich-ag, accesat la 2.06.2020.
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in cele mai noi productii pentru adolescenti, echipele
artistice mizeaza puternic pe integrarea noilor media si
pe formate care implica participarea activa a publicului
tanar la experienta teatrala, acesta devenind co-creator al
actului artistic. In continuare, creatorii de teatru din spatiul
german le aratd tinerilor spectatori lumea asa cum este,
fara retusuri si infrumusetari, si 1i apropie de subiecte mai
putin confortabile, considerate tabu in familie si la scoala.
Astazi, teatrele pentru copii si tineret se afla pe primul locin
Germania in ceea ce priveste numaérul de spectatori intr-un
an?, in fiecare stagiune producandu-se cateva sute de spec-
tacole noi pentru publicul tanar.

La Grips Theater din Berlin, unul dintre cele mai
cunoscute institutii teatrale pentru publicul tanér, se joaca
in jur de 450 de reprezentatii pe an, iar in 2018 teatrul a
avut aproximativ 100.000 de spectatori, gradul de ocupare
a salilor fiind de 90%%. Teatrul, cel mai vechi mediu de
comunicare In mas3, reuseste sa se impuna in lupta cu noile
media pentru a castiga atentia tinerilor, creand un spatiu
»al lor”, unde acestia se pot confrunta cu teme relevante,
care le trezesc interesul. Acest lucru nu ar fi fost posibil fara
numeroasele programe de sustinere a educatiei culturale
ale guvernelor. Atat pe plan local, cat si pe plan national
exista fonduri speciale pentru institutiile de cultura care se
adreseaza publicului tanar, fie cd sunt institutii de stat sau
teatre independente.

Teatrele pentru publicul tanar sunt fie sectii separate
ale teatrelor nationale (Junges Schauspielhaus Diisseldorf,
Junges Schauspielhaus Hamburg, Junges Schauspielhaus
Wien), fie institutii de sine statatoare (Grips Theater Berlin,
Thalia Theater Halle, Theater an der Parkaue). Strategia

97. ,Neue Theaterstiicke des Kinder- und Jugendtheaters®, disponibil pe
URL: http://www.goethe.de/kue/the/kjt/kjt/stu/deindex.htm, accesat la
13.09.2018.

98. Ulrike Korowezyk, ,,50 Jahre Grips-Theater. Was diese Biithne so
besonders macht®, Berliner Morgenpost, 23.02.2019, disponibil pe URL:
https://www.morgenpost.de/bezirke/mitte/article216506261/50-Jahre-
Grips-Theater-Was-diese-Buehne-so-besonders-macht.html, accesat la
17.09.2019.
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repertoriala urmareste, in general, doua mari directii. Prima
este reinterpretarea clasicilor si realizarea de spectacole
dupa texte de Shakespeare, Biichner sau Schiller intr-un
limbaj accesibil adolescentilor. A doua directie constd in
montarea de texte noi care se adreseaza adolescentilor, in
special din dramaturgia germana.

Misiunile teatrelor pentru tineret sunt descrise pe pagi-
nile lor de internet astfel: Grips este un teatru pentru toate
generatiile, culturile si straturile sociale?, tig. Theater junge
Generation produce spectacole pentru copii, adolescenti
si intreaga familie'°, TaO!Graz produce texte noi scrise
de autori tineri pe teme relevante si provocatoare pentru
publicul tanar*®, Theater der Jugend din Viena oferd o
experienta teatrala vie, inovatoare si diversificata'®?, u/hof
Linz ofera publicului tanar un program divers si proiecte
de pedagogie teatrald pentru a percepe teatrul nu doar ca
spectatori, ci si pentru a privi in culise si a afla mai multe
despre procesele credrii unui spectacol°s.

Cele mai multe spectacole noi sunt dezvoltate in baza
unor texte comisionate dramaturgilor. Astfel, s-a nascut
o bogata literaturd dramatica pentru tineri, existand dra-
maturgi ca Lutz Hiibner, Holger Schober sau Kristo Sagor
care s-au specializat in scrierea de texte pentru publicul
adolescent™*+. De asemenea, o serie de regizori s-au speciali-
zat in montarea de spectacole pentru tineri, cateva exemple
fiind Dominik Giinther (care lucreaza de cele mai multe ori
cu dramaturgul Lutz Hiibner), Klaus Schumacher (interesat

99. ,,GripsTheater: Unser Haus"“, 2018, disponibil pe URL: http://www.
grips-theater.de/unser-haus/historie/, accesat la 11.08.2018.

100. ,Theater der jungen Generation: Geschichte”, disponibil pe
URL: http://www.tjg-dresden.de/#/geschichte.html, 2018, accesat la
11.08.2018.

101. ,TheateramOrtweinplatz”, disponbibil pe URL: http://www.taograz.
at/webpages/5055b511041415ed47000125, 2018, accesat la 14.08.2018.
102. ,Theater der Jugend”, disponibil pe URL: http://www.tdj.at/, 2018,
accesat la 11.08.2018. .

103. ,Landestheater Linz: Uber uns®, disponibil pe URL: https://www.
landestheater-linz.at/uhof/ueber-uns/Intro, 2018, accesat la 12.08.2018.
104. Voi reveni asupra dramaturgiei din spatiul de limba germana in
continuarea prezentului capitol.
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de teme foarte actuale precum atacurile armate din scoli
comise de adolescenti sau problemele copiilor imigranti),
Jiirgen Zielinski (interesat in principal de problemele
adolescentilor apartinand unor grupuri marginale si care
monteaza si texte din afara spatiului german) sau Martina
van Boxen (care lucreaza foarte mult cu actori adolescenti
neprofesionisti).

Secretul functiondrii cu succes a teatrelor pentru ado-
lescenti din Germania este orientarea permanenta catre
publicul tanar, mereu in schimbare, cu probleme din ce in
ce mai mari. Dupa cum spune Volker Ludwig, manager la
Grips Theater:

»,Noi stim de ce facem teatru. Noi existim pentru
publicul nostru. Aducem pe scena problemele lor, iar
pentru ca adolescentii au mereu alte probleme, acest
teatru nu poate imbatrani.”°s

2.2, Programe de pedagogie teatrala

Atunci cand au in vedere publicul tanar, preocuparea
institutiilor teatrale din spatiul german nu se concentreaza
exclusiv pe actul artistic de calitate, ci si pe oferta extra-re-
pertoriald. Astfel, toate productiile adresate copiilor si
adolescentilor sunt insotite de o serie de proiecte de peda-
gogie teatrala. Aceste programe, grupate de multe ori sub
sintagma Mehr als Zuschauen (Mai mult decdt a privi), isi
propun o aprofundare a experientei teatrale dincolo de spec-
tacol, atat pentru tinerii spectatori, cat si pentru personalul
didactic care 1i insoteste. Programele de pedagogie teatrala
se desfdsoara atat la teatru, cat si in scoli si se bazeaza pe o
confruntare activa si creativa a elevilor cu experienta traita
in sala de spectacol. Aparute initial din necesitatea de a-si

105. Patrick Wildermann, ,,Grips-Theater. Die Mutmacherbande, Tages-
spiegel, 24.03.2015, disponibil pe URL: https://www.tagesspiegel.de/
kultur/grips-theater-die-mutmacherbande/11550662.html, accesat la
18.09.2020.
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fideliza spectatorii, sub spectrul unei viitoare, dar nu foarte
indepartate crize de public, ofertele de pedagogie teatrald
au cunoscut in spatiul german un adevarat boom dupa anul
2000. Teatrele au inceput sa inteleagi ci, pe de-o parte, e
important sd-ti cunosti spectatorii, pentru a le oferi pro-
ductii relevante, iar pe de altd parte intelegerea profunda a
mecanismului teatral 1i va face pe tineri sa revina in salile de
teatru si ca adulti. La ora actuald, nu mai exista niciun tea-
tru care sa nu aiba cel putin un pedagog teatral angajat'°¢, in
institutiile mari functionand departamente cu zeci de anga-
jati. In cadrul universititilor existi linii de studiu dedicate,
cu specializare in artele spectacolului si pedagogie.

Pedagogul teatral este omul de legitura intre institutia
teatrald si public. Prin contactul permanent cu tinerii
spectatori, e familiarizat cu interesele acestora, cu stilul
lor de viata si necesitatile lor. Pedagogul teatral lucreaza in
stransi colaborare cu dramaturgul (in sensul german), care
consiliaza echipa artisticd si lucreaza pe textul de teatru,
adaptandu-l pentru o anumita viziune regizorala, in concor-
danta cu necesitatile publicului. Astfel, riscul de a produce
spectacole irelevante pentru publicul tintd scade semnifica-
tiv. Programele de pedagogie teatrala au rolul unui ghidaj
care asigura intelegerea mecanismului teatral, exersarea
spiritului critic, stimularea creativitatii si cultivarea gustului
pentru teatru. Prin aceste programe se creeazi legaturi intre
artisti si tinerii spectatori, riscul de a nu intelege un spec-
tacol scade, ideile din spectacol sunt aprofundate si tinerii
sunt transformati din privitori in participanti la experienta
teatrala. Pedagogul teatral este un mediator intre public si
scena, iar teatrul devine un loc al intalnirilor, o institutie
deschisa, un partener de dialog important.

Teatrele din spatiul german au mai inteles un aspect
important: pentru a avea o relatie cu spectatorul tanar,
trebuie si ai mai intai o relatie cu adultul care 1l formeaza.
Inainte de a incepe s# participe la experienta teatrald din

106. Andrea Gronemeyer, Julia Dina Hesse, Gerd Taube, op. cit., p. 83.
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proprie initiativa, publicul tanar vine la teatru indrumat
de cétre adulti — parinti sau profesori. Astfel, scolile sunt
cel mai important partener in stabilirea unei relatii stranse
dintre publicul tanar si teatru. De aceea, este necesar ca
programele de pedagogie teatrali si ofere ghidaj nu numai
tinerilor spectatori, ci si profesorilor. in continuare, mi-am
propus sa sistematizez mai multe tipuri de programe de
pedagogie teatrala care fac parte in mod regulat din oferta
teatrelor pentru publicul tanar din spatiul german.

2.2.1. Programe adresate profesorilor

Profesorii au ocazia sd urmareasca procesele de lucru ale
noilor productii, sa participe la discutii cu echipa artistica
si la ateliere de perfectionare, fiind in permanent contact
cu departamentul de pedagogie teatrala. Ulterior, profesorii
vor transmite mai departe elevilor, in cadrul orelor de curs,
cunostintele dobandite.

a. Intalniri cu profesorii la inceputul stagiunii

Cu ocazia deschiderii noii stagiuni, profesorii sunt invitati
la teatru pentru a li se prezenta repertoriul, proiectele
extra-repertoriale si noutitile. in cadrul unor discutii infor-
male, pedagogii teatrali ofera detalii despre programele in
curs de derulare si posibilitatile de colaborare cu scolile.

b. Participarea la repetitiile generale cu public
Profesorii sunt invitati la repetitiile generale cu public care

preced premiera unui spectacol. Dupa vizionare, au ocazia
s participe la o discutie cu echipa artistica.

¢. Acces la manualele de lucru

Pentru fiecare spectacol, departamentul de pedagogie
teatrald elaboreazd un manual de lucru (in germani:
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Materialmappe). Acesta este un caiet-program mult mai
elaborat, destinat in mod special pentru a fi utilizat in cadrul
orelor de curs, si contine informatii utile despre demersul
artistic, despre temele abordate in spectacol, precum si o
serie de jocuri, exercitii si intrebari menite sa ajute elevul sa
pregateasca viitoarea vizita la teatru, respectiv sa aprofun-
deze experienta teatrald. Manualele de lucru sunt impartite
in doud sectiuni: Vorbereitungsmaterial (pregitirea dinain-
tea viziondrii unui spectacol) si Nachbereitungsmaterial
(pentru discutii post-vizionare). Profesorii au acces gratuit
la manualele de lucru si le pot utiliza la scoala.

d. Trupe de teatru ale profesorilor

In cadrul unor institutii teatrale functioneazi si o trupi de
teatru a profesorilor. Spectacolele sunt pregatite impreuna
cu regizori angajati ai teatrului si au premiera la finalul
stagiunii.

e. Salonul de teatru

Salonul de teatru are loc de doua sau trei ori pe stagiune si se
desfasoara, de reguld, in decorul spectacolului despre care
se discuta. Timp de doua ore, profesorii au ocazia si dezbata
si sa analizeze spectacolul respectiv impreuna cu angajatii
teatrului — regizori, actori si pedagogi teatrali. Spectacolele
pe care se va lucra, precum si datele la care au loc saloanele
de teatru sunt stabilite la inceputul stagiunii.

f. Profesori — persoane de contact

Pentru fiecare scoala partenerd, teatrul desemneaza un
profesor care are rol de persoani de contact.
Persoanele de contact sprijina teatrul prin:
« impartirea de materiale publicitare in scoli (programe
lunare, afise, caiete-program, flyer-e, brosuri cu oferte
de pedagogie teatrala s.a.);
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- informarea celorlalti profesori cu privire la ofertele

teatrului.

Persoanele de contact beneficiaza de intrare gratuita la
spectacolele teatrului si primesc pe email calendarul repre-
zentatiilor in avans, informatii despre spectacole, programe
de formare profesionala si oferte de pedagogie teatrala,
fiind invitati si sa asiste la repetitii.

2.2.2. Programe adresate elevilor

a. Prezentarea repertoriului in scoli

Lainceputul fiecarei stagiuni, pedagogii teatrali sunt invitati
in scoli pentru a le prezenta elevilor spectacolele din reper-
toriul teatrului. Impreuni cu profesorii lor, elevii decid ce
spectacole urmeaza sa vizioneze in decursul anului scolar.

b. Pregatirea dinaintea vizionarii

Inainte de vizita la teatru, pedagogul teatral le oferi
elevilor informatii utile despre spectacolul pe care urmeaza
sa-1 vada (informatii despre dramaturg si regizor, despre
temele abordate etc). Pregatirea poate avea loc la scoala (ea
poate fi realizati si de profesorul care a vazut spectacolul
in prealabil, in baza manualului de lucru) sau la teatru,
inaintea spectacolului.

c. Discutii cu publicul in urma reprezentatiei

La discutiile cu publicul care urmeaza reprezentatiei, la
care este prezenta echipa artisticd, elevii sunt incurajati sa
puna intrebari legate de spectacol si de procesul de lucru.
De multe ori, discutiile sunt moderate de pedagogul teatral
si insotite de un expert invitat, in functie de tema centrald a
spectacolului. Cu ocazii speciale, sunt invitati dramaturgul
sau regizorul.
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d. Discutii post-spectacol la scoala

Discutiile post-spectacol pot avea loc si la scoala, alaturi de
pedagogul teatral. Acesta ofera informatii despre spectacol,
iar elevii 1si relateaza impresiile. Uneori, la ora de curs sunt
invitati si membri ai echipei artistice. De asemenea, pentru
a aprofunda experienta din sala de teatru, profesorul poate
parcurge impreuna cu elevii exercitiile si intrebarile din
manualul de lucru.

e. Cluburile de tineret

e1. Cluburi de actorie

In cadrul institutiilor mari functioneazi, de reguld, cel
putin o trupa de tineret (in germani: Jugendclub — club de
tineret) formata din elevi pasionati de actorie. La inceputul
stagiunii, trupa incepe pregitirea pentru un spectacol
care va fi prezentat in finalul stagiunii. Pentru pregatirea
spectacolelor, tinerii lucreazd cu profesionisti: regizori,
scenografi, dramaturgi. Fiecare etapa a pregatirii specta-
colului este insotitd de pedagogul teatral. De multe ori, in
cadrul cluburilor de tineret se produc spectacole devised,
tinerii scriind textul impreuna cu un dramaturg. Pe langa
pregatirea spectacolului, membrii clubului de tineret sunt
implicati in workshop-uri de improvizatie, miscare scenica
sau creative writing.

e2. Cluburi de critica teatrala

Nu toti adolescentii pasionati de teatru vor sa joace pe
o scend. Si dacd nu esti pe scend, poti trai o experienta
interesanta. Cluburile de criticd sunt un loc de intalnire al
tinerilor pasionati de teatru care vor sa analizeze ceea ce se
petrece pe scend. De obicei, membrii clubului vizioneaza
impreuna un spectacol, dupa care il discutd in prezenta
pedagogului teatral. Este in reguld dacd un spectacol mi se
pare prost? A mai inteles st altcineva spectacolul in felul in
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care l-am inteles eu? Ce a provocat spectacolul in mine? Am
iesit schimbat din sala de teatru? Clubul le ofera tinerilor
un cadru adecvat in care isi pot insusi instrumente critice
de receptare a spectacolului de teatru de la profesionisti ai
criticii si teoriei de teatru.

f. Insotirea unui spectacol

Tinerii spectatori au ocazia sd urméireasca toate etapele
realizarii unui spectacol, de la primele lecturi pana la
premierd. Pentru fiecare nou spectacol din repertoriu,
pedagogul teatral formeaza un grup de elevi care va insoti
repetitiile si va fi implicat in procesul de lucru. De aseme-
nea, elevii au ocazia sa faca parte din echipa artistica a unui
spectacol, avand la alegere mai multe domenii in care se
pot implica (dramaturgie, regie, scenografie, video-design,
promovare, documentare).

g. Tururi ghidate

In cadrul tururilor ghidate, tinerii spectatori pot vizita silile
de teatru, atelierele, culisele, cabinele actorilor, silile de
repetitii, magazia de costume, depozitul de decoruri. De
asemenea, pedagogii teatrali oferd informatii interesante
si le stau la dispozitie elevilor pentru orice nelamurire.
Cate locuri are sala mare a teatrului? Ce se intampla cu
costumele si cu decorul atunci cand un spectacol nu se mai
Jjoaca? Ce fac actorii atunci cand nu au spectacol? Cine sta-
bileste modul in care se iese la aplauze? La aceste intrebari
poate raspunde pedagogul teatral. Ghidajul poate fi adaptat
in functie de interesele grupului de elevi.

h. Workshop-uri
Periodic, la sediul teatrelor sau in scoli se desfasoara work-

shop-uri de critici teatrala, scriere dramatica, scenografie,
muzica de teatru destinate adolescentilor.
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i. Programe dedicate textului de teatru

Adolescentii interesati sd scrie pentru teatru au ocazia sa-si
perfectioneze textele cu ajutorul unor profesionisti. La finalul
stagiunii, se organizeaza spectacole-lectura cu textele finalizate.

j. Adresarea zonelor defavorizate

Departamentele de pedagogie teatrald nu se concentreaza
doar pe tinerii care au acces la teatru (facilitat de scoli sau de
familie), ciincearca permanent si identifice potentialii spec-
tatori al cdror acces este ingradit — fie din ratiuni financiare,
fie din cauza ca locuiesc departe de teatru. Pentru a ajunge
la aceasta categorie de public, unele teatre produc specta-
cole site-specific, in care sunt implicati tineri din zone defa-
vorizate. Un exemplu de spectacol site-specific, creat dupa
conceptul ,,daca nu vine spectatorul la teatru, vine teatrul la
spectator”, este Faust to go in regia lui Robert Lehninger, o
productie a Junges Schauspielhaus Diisseldorf'’. Calatoria
lui Faust prin cele doua lumi este conceputa ca un road
mouvie teatral cu numai cinci actori, care se joaca de fiecare
datd in alt cartier al orasului. Trecitorii devin actori, iar
strazile devin decor al spectacolului. De asemenea, multe
spectacole sunt concepute de echipa regizor-dramaturg
care lucreaza cu adolescenti din zone defavorizate.

2.3. Manualul de lucru ca material didactic:
doua propuneri

Manualul de lucru sau mapa cu materiale didactice (in
germana Materialmappe, Vorbereitungsmaterial, Nach-
bereitungsmaterial, Unterrichtsmaterial) este o brosura
editatd de teatru, mult mai ampla decat un caiet-program,
care contine o serie de informatii utile, precum si exercitii

107. Premiera a avut loc pe 21 ianuarie 2017 in biserica din Oberbilk, o
suburbie a orasului Diisseldorf.
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ce vin si aprofundeze experienta teatrala a tanarului spec-
tator. Manualul de lucru este elaborat de departamentul
de pedagogie teatrala (de cele mai multe ori, in colaborare
cu departamentele de dramaturgie/secretariat literar si
marketing), fiind conceput in scopul de a ghida profesorul
pentru pregatirea orelor de curs de dinaintea si de dupa
vizionarea unui spectacol.

Manualul de lucru este conceput, in general, dupi ace-
lasi sablon: incepe cu o prefata in care pedagogul teatral se
adreseazi direct profesorilor, prezentand principalele teme
abordate de spectacol si subliniind importanta acestora
pentru tanarul spectator. Prima sectiune a manualului este
de reguld dedicatid spectacolului — cu interviuri cu echipa
artisticd pe tema spectacolului, informatii despre piesa de
teatru care a stat la baza spectacolului, fotografii, extrase din
critica de specialitate. Urmatoarea sectiune se concentreaza
pe principalele teme abordate in spectacol (migratia fortei
de munca, cyber-bullying, adolescentii cu nevoi speciale,
educatia sexuala, delincventa juvenila s.a.), fiind prezentate
reportaje din mass-media, interviuri cu specialisti, dar
si o bibliografie cu linkuri utile, literaturd sau filme care
trateazi tema respectiva. In ultima sectiune a manualului,
pedagogul teatral propune o serie de jocuri si exercitii care
au legétura cu tema spectacolului, dar si o serie de intrebari
la care elevii trebuie sa raspunda si de la care se poate porni
o discutie. Toate exercitiile pot fi realizate in cadrul orei de
curs, atat inainte, cat si dupa vizionarea spectacolului.

Pentru a exemplifica rolul manualului de lucru ca
instrument adjuvant in munca profesorului, in continuare
voi crea cate o structurd pentru doua potentiale manuale
de lucru care ar putea sta la baza a doud spectacole pre-
zente in stagiunea 2019-2020 in repertoriul teatrelor din
Romania: O intamplare ciudatd cu un cdaine la miezul
noptii de Simon Stephens, dupa Mark Haddon, regia Bobi
Pricop, o productie a Teatrului National Bucuresti, si Boyz
and Girlz de Sanziana Koenig, regia Sanziana Koenig, o
productie a Centrului Educational Replika in colaborare cu
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Bezna Theatre. Am ales un spectacol dupa un text strain,
care este o dramatizare a unui bestseller si un spectacol de
teatru documentar pe un text romanesc. Ambele vorbesc
despre teme tabu precum autismul, cyber-bullying-ul,
dinamicile patriarhale din societate, sinuciderea in randul
tinerilor, care ar necesita o aprofundare dincolo de experi-
enta teatrala. Pentru a crea structura celor douid manuale
de lucru m-am inspirat din materialele didactice realizate
de Deutsches Schauspielhaus Hamburg, Gorki Theater
Berlin si Schauspielhaus Ziirich. De asemenea, am propus
cateva exercitii care se pot regasi, intr-o forma usor diferita,
in brosura Intersektionale Pddagogik — Handreichung fiir
Sozialarbeiter_innen, Erzieher_innen, Lehrkrdfte und die,
die es noch werden wollen™®.

Manual nr. 1

Spectacol: O intamplare ciudata cu un caine la miezul noptii
de Simon Stephens dupa romanul omonim de Mark Haddon.
Teatrul National Bucuresti, regia: Bobi Pricop, scenografia:
Adrian Damian.

Premiera: 3 februarie 2016.

Despre piesa de teatru: Christopher Boone are 15 ani,
trei luni si doua zile. Cunoaste toate tarile lumii si capitalele
lor. Si toate numerele prime pana la 7507. Locuieste cu
tatal sau in ordselul britanic Swindon. Nu stie sd minta si
uraste culoarea galben. O zi superbuna este pentru el o zi
in care vede cat mai multe masini rosii. Iubeste povestile cu
Sherlock Holmes, e un as in matematica si cunoaste toate
teoriile legate de creatia si disparitia universului. Dar nu stie
ce iInseamna un metrou si nu si-a parasit niciodata cartierul.
Isi ingrijeste cu dragoste hamsterul, numit Toby, dar se
teme de atingerea umana. Christopher sufera de sindromul
Asperger, o forma de autism. Dupa ce Christopher descopera

108. Materialele sunt disponibile pentru descarcare aici: http://ipaed.
blogsport.de/materialien/.

92



Manualul de lucru ca material didactic. Doua propuneri

ca Wellington, céinele vecinilor, a fost ucis cu o furci, isi
propune si caute singur faptasul si incepe sa scrie o carte
despre experienta lui. Doar ca in cautarea asasinului da peste
secrete din propria familie. in dormitorul tatilui giseste
scrisori adresate lui din partea mamei pe care o credea
moarta. Apoi, pleaca intr-o cdlatorie fascinanta spre Londra.
O intamplare ciudata cu un caine la miezul noptii relateaza
intr-un stil plin de umor si poezie despre relatii de familie
complicate si despre un baiat foarte special. Spectacolul are
la baza adaptarea semnatd de dramaturgul britanic Simon
Stephens dupa bestseller-ul lui Mark Haddon, roman van-
dut in 6 milioane de exemplare in intreaga lume si distins cu
17 premii literare. Premiera mondiald a avut loc la Teatrul
National din Londra in anul 2012.

Structura manualului de lucru

« Prefata

Inainte de vizionarea spectacolului
« Informatii biografice despre autorii Mark Haddon si
Simon Stephens;
- Sinopsisul piesei de teatru;
«Informatii despre romanul care a statlabaza dramatizarii;
« Informatii legate de spectacol (montarea multimedia, cu
videoproiectii care redefinesc spatialitatea — scenografia
mizeaza pe tehnologie si creeaza un spatiu interior al
personajului principal, cu oglinzi, proiectii si turnanta);
« Interviu realizat de regizorul spectacolului, Bobi Pricop,
cu dramaturgul Simon Stephens;
« Interviu realizat de dramaturgul Simon Stephens cu
regizorul spectacolului, Bobi Pricop;
« Extrase din critici;
« Interviu cu un psiholog;
- Informatii legate de autism si sindromul Asperger:
— Reportaj din cotidianul Evenimentul zilei: ,Sin-
dromul Asperger, boala micilor genii”, autor Adam
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Popescu (https://evz.ro/sindromul-asperger-boala-mi-
cilor-genii-915315.html)
— Reportaj din cotidianul Adevarul: ,,Povestea lui Ro-
bokid, geniul autist din Valcea”, autor Daciana Mitrache
(https://adevarul.ro/locale/ramnicu-valcea/foto-po-
vestea-robokid-geniul-autist-valcea-a-inceput-vorbe-
asca-citind-subtitrarile-televizor-sa-l-invete-abeceda-
rul-1_5cf8f2fd445219c57e7f1112/index.html)
— Reportaj din Decat o Revista: ,Norii sunt prietenii
tai” (despre mama unui copil autist), autor Oana Sandu
— Material Digi TV, Anchetd dupa acuzatii de discri-
minare la scoald a unui elev cu sindrom Down, din
10 februarie 2016

- extrase din carti de specialitate :
— Autismul si sindromul Asperger de Christopher
Barber, editura ALL
— Neurotriburi. Istoria uitatd a autismului de Steve
Silberman, editura Frontiera

« structura piesei si impartirea pe scene;

- exercitii menite sa ajute elevii sa patrunda in universul

fascinant al mintii lui Cristopher Boone.
Exemple:
1. Elevii noteazi tot ce le trece prin minte legat de
titlul O intamplare ciudata cu un caine la miezul
noptii. Pot fi fraze intregi, franturi de fraze sau doar
cuvinte. Toate asociatiile sunt permise. Apoi, elevii
citesc cu voce tare ce au scris si discuta cu profesorul.
2., Trei masini rosii una dupa alta inseamna o zi destul
de buni, patru masini rosii una dupa alta inseamna o
zi buna, cinci masini rosii inseamna o zi superbuna si
cinci masini galbene una dupa alta inseamna o zi nea-
gra. O zi superbuna e o zi pentru proiecte si planuri”
(fragment din romanul O intdmplare ciudata cu un
caine la miezul noptii de Mark Haddon)
Elevii raspund in scris la intrebarile:
Ce iInseamna pentru tine o zi superbuna?
Ce Inseamna o zi superproastd?
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Apoi formeaza un cerc si citesc, in sensul acelor de
ceasornic, ce si-au notat in legatura cu o zi superbuna
siin sensul invers al acelor de ceasornic ce inseamna,
din punctul lor de vedere, o zi superproasta.
Exercitiu: Cum te simti astazi?

Personajul Cristopher Boone suferd de sindromul
Asperger si are probleme sa interpreteze si sa recu-
noasca expresiile faciale ale oamenilor. Astfel, nu
poate si isi dea seama cum se simte celalalt: ,Oamenii
ma incurcd pentru ca vorbesc mult fara sa utilizeze
cuvinte pentru asta”.

Exercitiu: Elevii formeazi perechi si se asazi unul
in fata celuilalt. n fiecare pereche, un elev isi alege
patru emotii si incearca sa le exprime prin mima.
Celélalt elev incearca s ghiceasca respectiva emotie.
4. Elevii noteazd, cu liniute, in cel mai mic detaliu,
cum a aratat ziua de ieri pentru ei.

5. Lui Christopher Boone ii este foarte greu sa
inteleaga si sa interpreteze metaforele si expresiile
uzuale, el interpretandu-le cuvant cu cuvant. Astfel,
au loc erori de comunicare. Ce sunt metaforele?
Ce metafore si expresii cunosc elevii? Ce inseamna
ele cuvant cu cuvant? Elevii fac o listd de cate cinci
metafore si cate cinci idiomuri, dupi care le discuta
impreuna cu profesorul.

Dupa vizionarea spectacolului

- Elevii raspund la intrebari legate de spectacol:
Ce teme au fost abordate si care a fost, pentru tine,
tema principala?
Care a fost pentru tine cel mai palpitant moment?
Exista o scend care ti-a placut/ care te-a emotionat in
mod deosebit? Ce s-a intamplat in scena respectiva si
ce ti-a placut?
Cati actori au interpretat cate roluri?
Care era relatia dintre personaje si cum s-a dezvoltat
de-a lungul spectacolului?
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Cum se termina spectacolul?

Unde are loc actiunea piesei?

Cum sunt create pe scend/ cum se face aluzie la locu-
rile in care se intampla actiunea?

In ce moduri a contribuit scenografia la atmosfers?
Scenografia vine sa sprijine povestea?

- Recomandari pentru alte materiale pe tema autismului
Filme de fictiune: Mary and Max (2019, animatie),
Adam (2009), Ben X (2007);

Documentare: Un film autist normal (Cehia 2017,
castigator al One World Romania);

Reportaje TV: Copiii care nu stiu s mintd, un reportaj
desprecopiicuautismsemnatdeIrinaPacurariu, TVR,
disponibil la: https://www.youtube.com/watch?-v=-
VijnoTFv8vMI;

Carti: Odd Girl Out de Laura James, Proiectul Rosie
de Graeme Simsion,;

Piese de teatru: Trucul lui Patrick de Kristo Sagor.

Manual nr. 2

Spectacol: Boyz and Girlz de Sanziana Koenig.

Centrul Educational Replika & Beznda Theatre, regia:
Sanziana Koenig.

Premiera: 29 octombrie 2017.

Despre spectacol: O adolescenta isi transmite sinucide-
rea in direct dupa ce fotografiile ei nud sunt publicate pe
internet. Ultima ei dorinta este ca povestea ei sd nu se mai
repete. Doar ca nimeni nu a invatat din aceasta tragedie.
La scurt timp dupd moartea adolescentei, o altd fatd este
filmata fara stirea ei in timp ce facea sex, iar inregistrarea
devine publica. Familia, profesorii, prietenii si colegii n-o
ajutd sa treacd peste acest moment, reactia tuturor fiind
sa blameze victima. Dupa ce nu gaseste sprijin nicaieri,
tanara se hotiriste si-si puna capit zilelor. Isi transmite
sinuciderea in direct, ultima ei dorint fiind ca tragedia ei
sa nu se mai repete. Relatand povestea unor adolescente
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care Incearca si-si giseasca locul intr-o lume in care iden-
titatea de gen este impusa si in care adultii nu le vorbesc
despre consimtamant, relatii toxice si sexualitate, Boyz and
Girlz vorbeste deschis despre cyber-bullying, explorand
reactiile pe care le au oamenii atunci cand se intdmplad un
abuz. Spectacolul pledeaza pentru necesitatea introducerii
educatiei sexuale in scolile din Romaénia, incercand si
arate cat de importanta este comunicarea dintre parinti,
copii si profesori.

Structura manualului de lucru

« Prefata

Inainte de vizionarea spectacolului
- Informatii biografice despre regizoarea Sanziana Koenig;
« Informatii despre proiectele Bezna Theatre;
- Sinopsisul piesei de teatru;
- Interviu cu regizoarea si autoarea dramatica Sanziana
Koenig;
«Echipa artistica raspunde laintrebarile tinerilor spectatori;
« Extrase din critici;
« Interviu cu jurnalista Venera Dimulescu, autoarea arti-
colelor despre revenge porn ,,Umilinta suprema” si ,,Vezi
ca umbla niste poze cu tine goali prin liceu”, publicate
pe platforma Casa Jurnalistului. Timp de mai multi ani,
jurnalista a urmaérit mai multe cazuri de revenge porn,
a discutat cu elevii din mai multe scoli si a participat la
conferinte tematice in Romania si Marea Britanie;
« Interviu cu Adriana Radu, fondatoarea Sexul vs. Barza,
pe tema educatiei sexuale in scoli;
« Extrase din materiale mass-media:
— ,Vezi cd umbli niste poze cu tine goala prin liceu” de
Venera Dimulescu, Casa Jurnalistului (https://casa-
jurnalistului.ro/poze-goala-liceu/);
— ,Umilinta suprema” de Venera Dimulescu, Casa
Jurnalistului;
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— ,Te-am vazut goala pe pagina Fete Cuminti” de
Venera Dimulescu, Scena 9 (https://www.scenag.ro/
article/revenge-porn-adolescenti-pandemie)
— ,Premierdinjustitiadin Romania: Tanir condamnat
pentru revenge porn”, Kanal D, https://www.stirile-
kanald.ro/video-premiera-in-justitia-in-romania-ta-
nar-condamnat-pentru-revenge-porn-20066800
« Despre proiectul In a Relationship al Fundatiei Friends
for Friends, o campanie de constientizare aabuzuluiprin-
tre adolescenti: https://ffff.ro/licee-2/;
» Detalii despre Telefonul copilului: http://www.116111.
ro/explore/cyberbullying;
« Recomandarile Politiei Roméne pentru victimele
cyber-bullying-ului https://www.politiaromana.ro/ro/-
stiri-si-media/stiri/nu-ignorati-semnele-
cyber-bullying-ului.
- Exemple de exercitii:
1.,V rog mult, dupi ce se termina totul sa dati share
filmarii, s-o puneti pe Youtube. Daca se poate si la
televizor, oriunde. Asta e singura mea dorinta. Nu-mi
pasi de ce spun oamenii despre mine, dar poate prin
sinuciderea mea se poate schimba ceva in bine”
(Extras din textul Boyz and Girlz).
Scrieti in 10 randuri care este continuarea povestii
sau discutati in clasa o posibila continuare.
2. ,Heeei, dragii mei, bine ati revenit pe canalul meu
de Youtube! Azi am o surpriza pentru voi. Vreau sa va
multumesc pentru cd ma sustineti si ca sunteti alaturi
de mine. O sa va cint o melodie foarte importanta
pentru mine, care ma face sa ma simt puternica”
(Extras din textul Boyz and Girlz).
Existd o medodie care vi face sd va simtiti puternici?
Care este aceasta? Discutii in clasa.
3. Elevii noteaza tot ce le trece prin minte legat de
titlul Boyz and Girlz. Pot fi fraze intregi, franturi de
fraze sau doar cuvinte. Toate asociatiile sunt permise.
Apoi, elevii sunt impartiti pe perechi sau grupuri,
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citesc cu voce tare ce au scris si discutd intre ei. In
cadrul discutiilor, trebuie sa raspunda la intrebarile:
Exista situatii in care esti tratat altfel pe baza carac-
teristicilor fizice si a infatisarii exterioare? De ce
crezi cd se Intampla asta? Ti s-a intamplat vreodata?
Exista decizii pe care le regreti? Ai fost discriminat/
discriminata din cauza genului tdu?

4. Exercitiu de incredere. Elevii sunt impartiti in grupe
de cate doi. La inceput, perechea hotéréste cine conduce
si cine este condus. Cel condus inchide ochii si trebuie
din acest moment sa aiba incredere deplind in cel
care conduce. Cei doi se iau de mana si persoana care
conduce stabileste un traseu: se poate invarti in jurul
propriei axe, poate alerga prin incipere etc. in cadrul
acestui exercitiu, elevii trebuie sa isi asume responsabi-
litatea pentru cealaltd persoana. Astfel se stimuleaza o
relatie bazata pe incredere. De asemenea, sunt antrenate
simturile: auzul, vazul si simtul tactil. In cadrul jocului,
elevii dezvolta o anumita sensibilitate pentru celalalt.

Dupa vizionarea spectacolului
« Exercitii recomandate:
1. Amintiti-va de spectacol si de actori. Cine v-a raimas
in minte? Ce roluri au interpretat? Pentru fiecare per-
sonaj, profesorul noteaza trei caracteristici pe tabla.
« Elevii merg la tabla si acorda puncte de simpatie
pentru personaje, de la 1 1a 5 (1 insemnand foarte
putin simpatic si 5 foarte simpatic).
- Discutii in clasa: De ce ne este simpatic un anumit
personaj? Va amintiti un lucru important pe care
l-a spus? Exista vreun personaj in care va regasiti?
Dar unul cu care nu sunteti absolut deloc de acord?
Existd asemanari intre personajele din piesa si
persoanele din cercul vostru de cunoscuti?
2. Masculin vs. feminin
« Elevii stau in cerc. Un elev face un pas in interiorul
cercului si apoi face un gest pe care il asociaza spontan
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cu atributul masculin. Gestul este repetat de ceilalti
elevi din grup. Urmatorul elev face un pas in interio-
rul cercului si apoi face un gest pe care 1l asociaza
spontan cu atributul feminin. Gestul este repetat etc.
« Toti elevii sunt la locurile lor. Urmeaza afirmatii
vizavi de care sa se pozitioneze: cat de tare sunteti
de acord cu urmitoarea afirmatie? Dacad stai in
picioare, inseamni 100% de acord, daca stai sub
masid inseamna 0% de acord. Este posibil sa te
pozitionezi si la 50%, 73% sau 28%, spre exemplu
dacd ai rdamas pe scaun si ti-ai bagat capul sub
masa. Intrebiri/afirmatii:

— Céat de matur te simti?

— Cat de masculin te simti?

— Cat de feminin te simti?

— Mai tarziu imi doresc o familie.

— Mai tarziu imi doresc o cariera.

— Am fost neindreptatita din cauza genului meu.

— Modul de viatd al parintilor mei imi ofera un
exemplu si o orientare pentru viitor.

— Cred cad toti oamenii din Roméania au sanse egale.
Urmeaza discutii in clasa pe baza reactiilor avute
de elevi.

« Elevii sunt impartiti in doua grupe si formeaz cate
un rand. Cele doud randuri se pozitioneaza astfel
incat cate doi elevi sa stea fata in fatd. Urmeaza
afirmatii fata de care elevii trebuie sa se pozitioneze
prin miscare: daca sunt de acord cu afirmatia, se
muta de cealaltd parte. Daca nu sunt de acord,
raman la locul lor. Afirmatii:

— Cred ca femeile si barbatii au aceleasi drepturi.

— Biietii sunt mai puternici decét fetele.

— Mi se pare enervant s ma rad pe picioare.

— Mai tarziu imi doresc copii.

— Mi-e frica s ma intorc noaptea pe jos acasa.

— Cred ca e foarte important felul in care arat.

— Si béietii se pot machia.
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— Am fost discriminat/discriminata din cauza
genului meu.
— Mi se pare ca sunt frumoasa.
Apoi, elevii trebuie sa faca, la randul lor, afirmatii.
Un exercitiu interesant ar fi si caute afirmatii in
urma carora toata lumea se muta pe partea cealalta,
respectiv raman la locurile lor.
« O nava extraterestra a aterizat pe Terra. Ex-
traterestrul din nava i-a observat de mai multa
vreme pe oameni si acum vrea sa-i intrebe personal
anumite lucruri pe care nu le-a inteles, deoarece are
anumite neclarititi cu privire la problemele care
decurg din diferenta de gen. Extraterestrul face parte
dintr-o specie care nu cunoaste deosebirea dintre
barbat si femeie. Asadar, grupul trebuie sa raspunda
la intrebdrile: Ce este o femeie? si Ce este un barbat?
Elevii se impart in doua grupuri: grupul ,,Femeie” si
grupul ,Barbat”. Au timp sa raspunda la intrebarea
extraterestrului si sa stranga raspunsurile pe o coala
de hartie. Pentru a defini barbatul si femeia, elevii
pot utiliza semnalmente corporale, insusiri, tipuri de
comportament, imbracaminte, stil etc.
- Recomandari de filme, reportaje, carti si piese de tea-
tru pe tema discriminarii de gen, a cyber bullying-ului

Filme de fictiune: Sper sa mori data viitoare

(Ungaria, 2018), Cyberbully (SUA, 2011), Audrey &

Daisy (SUA, 2016);

Documentare: Mind the Gap: Exploring Gender

Inequality (2014);

Reportaje TV: Cyber Bullying, hartuirea cibernetica,

https://www.youtube.com/watch?v=xzzjUoSAfwk;

Carti: Lea Dunham, Not That Kind of Girl, Lisa

Taddeo, Trei femei,

Piese/spectacole de teatru: Feminin de Elise Wilk,

Girls Like That de Evan Placey;
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2.4. Cand sala de clasa devine scena

Jintre acesti patru pereti se decide soarta multor oameni.
Aici au loc tragedii si comedii, zilnic se deruleaza povesti
despre iubire si urd, bucurie si dezamagire.”*® Cu acest
statement, norvegianul Carl Morten Amundsen recomanda
la sfarsitul anilor 70 sala de clasi ca sceni de teatru.
Incepand cu anii ‘80, asa numitele Klassenzimmerstiicke
(spectacole destinate pentru a fi jucate in silile de clasi) au
inceput si cucereasca scolile din spatiul german. Acestea au
de obicei o distributie foarte mica (unu, maxim doi actori),
dureaza exact cat o ora de curs si se disting printr-o apropi-
ere si interactiune deosebiti intre public si actor(i), acestia
din urma adresandu-se in mod repetat spectatorilor. Piesele
pentru sili de clasa sunt fie adaptari ale unor piese de teatru
gandite initial pentru scena de teatru, fie sunt scrise special
pentru a se incadra in acest format. De multe ori, spectaco-
lul din sala de clasa este construit ca un happening, elevii
nestiind cd urmeaza sa vizioneze un spectacol. Acestia se
intorc din pauza si intalnesc in clasa lor o persoana necu-
noscuta, despre care nu stiu ci este actor. Temele abordate
de spectacolele jucate in silile de clasd sunt asemanatoare
celor care se joacd in teatre, fiind ancorate in realitatea
imediata a publicului adolescent. Klassenzimmerstiicke fac
parte din repertoriul teatrelor, dar nu sunt jucate la sediu, ci
in salile de clasa, in cadrul orelor de curs. Scolile interesate
au posibilitatea de a programa spectacolele in prealabil.
Unul dintre cele mai jucate spectacole pentru salile de
clasi, care incepand cu 1993 a fost montat de 53 de ori in
Germania'°, este Mirad, un baiat din Bosnia, dupa textul
autorului olandez Ad de Bont. Povestea lui Mirad, refugiat
in Germania in timpul rizboiului din Bosnia, este naratd de
unchiul si mitusa acestuia, Djuka si Fazila. La finalul primei

109. Anne Richter, ,Theater im Klassenzimmer. Das Genre der mobilen
Dramatik®, disponibil pe URL: https://www.goethe.de/de/kul/tut/gen/
kuj/20889811.html, accesat la 25 septembrie 2018.

110. Ibidem.
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parti, baiatul decide si se intoarci in tara lui natala pentru
a o ciuta pe mama sa, dispéruti in rizboi. In a doua parte,
actorii care au interpretat unchiul si matusa ii joaca pe
Mirad si pe mama sa, povestind despre experienta fiecaruia
cu razboiul.

Un alt exemplu de text adaptat pentru a fi jucat in
salile de clasa si produs recent de Deutsches Theater, care
se joaca cu succes in scolile germane din Berlin, este Mein
ziemlich seltsamer Freund Walter (Walter, prietenul meu
destul de ciudat) al autoarei germane Sibylle Berg*. Leon
e un pusti singuratic. Parintii nu se dezlipesc de canapeaua
din sufragerie, in drumul spre scoala e agresat de niste
baieti mai mari si nici macar profesorii nu-1 plac. Toate se
schimba cind o navi spatiala aterizeaza in spatele casei
lui Leon. Intilnirea neobisnuiti cu extraterestrul Walter
1i ofera lui Leon puterea de a se confrunta cu problemele
lui. Spectacolul Salomei Dastmalchi se adreseaza in primul
rand elevilor migranti, a ciror limba materna nu este ger-
mana, urmarind integrarea lor in colectiv. Dupa spectacol,
au loc discutii cu actorii.

Ca orice piesa de teatru, textele destinate in mod special
spectacolelor din salile de clasa pot fi scrise si in baza unor
ample documentéri sau impreund cu adolescentii. Textul
Deine Helden, meine Trdume (Eroii tdi, visele mele) a fost
comisionat regizoarei Karen Kohler de catre Nationaltheater
Weimar si vorbeste despre violenta de extrema dreapta.
Regizoarea a dezvoltat textul pe baza interviurilor realizate
cu peste 150 de elevi de liceu. Dupa premiera absoluta, a
fost preluat cu succes de teatre din intreg spatiul german.

Jonas Brandt ajunge in vechea lui sala de clasa si se
asaza in ultima bancé de la geam. A condus toata noaptea.
Un cosmar nu l-a ldsat si doarma si l-a facut sa se intoarca
in orasul sdu natal. Cu multi ani in urma4, politia a venit in
sala de clasa si i-a interogat pe copii intr-un caz de violenta
extrema. Jonas ar fi putut sd spuna multe lucruri atunci.

111. Premiera absolutd a avut loc in noiembrie 2014 la Consol-Theater
Gelsenkirchen.
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A fost de fatd cand Mo era sa fie omorat in bataie. Dar a
ales sa taca. Prietenia lui Jonas cu Mo a inceput la clubul de
box, cand cei doi baieti aveau 12 ani. Pe Mo il chema de fapt
Mohammed, ca pe Mohammed Ali, iar orele de box erau
pentru el un refugiu din fata unei familii abuzive. Prietenia
lui Jonas cu Mo se incheie din cauza unei fete. Iar Jonas
comite o greseala ingrozitoare. Spectacolul, o monodrama,
incepe in mod neasteptat. Cand elevii se intorc din pauzi,
il gasesc pe interpretul personajului Jonas in ultima banca
de la geam. Dupa spectacol, are loc o discutie cu actorul.
Spectacolul este recomandat pentru a se juca in cadrul
cursurilor de educatie politicd, istorie, literatura germana,
religie, etica sau actorie.

Astazi, exista deja o literaturd dramatica bogata dedicata
acestui gen de teatru, multi autori si regizori specializandu-
se 1n acest sens, iar popularitatea spectacolelor jucate in sala
de clasa dovedeste cat de necesare sunt asemenea initiative.
Pe site-ul Deutsches Theater Berlin, spectacolele pentru
salile de clasa sunt prezentate astfel:

»Mai intai am fost sceptici. Pentru ca ne doream ca
adolescentii sd vina la noi. Sa cunoasci teatrul ca spa-
tiu deosebit al artei. Acum, sa fim sinceri, existd un
spatiu mai profan ca sala de clasd? Si cum sa gasim
actori pentru un asemenea format? Si meargid din
scoala in scoald, prin tot Berlinul si in afara lui, cu un
troler in care sa incapa decorul. Si asta la opt dimi-
neata. Sa calatoreascd cu metroul sau cu autobuzul.
Apoi sa se schimbe in debaraua de 1anga cancelarie.
Sa se machieze in toaleta elevilor. Si cireasa de pe tort
e reprezentatia de 45 de minute, presarata cu tot felul
de surprize acustice, si aici nu vorbim de clopotelul
care suna de pauza, care este totusi previzibil. Totusi,
dupi 10 ani de cand am introdus acest tip de teatru
in stagiunea noastra, stim ce facem si de ce o facem in
continuare cu convingere: la aceste spectacole actorii
sunt cel mai aproape de public, aici primim cel mai
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mult feedback, si nu in ultimul rdnd spectacolele
pentru salile de clasa sunt foarte mobile.”2

Spectacolul de teatru in salile de clasi s-a dezvoltat atat
de mult, incat la inceputul anilor 2000 au aparut si primele
festivaluri dedicate exclusiv acestui gen de teatru. Primul
festival de gen a fost organizat in 2002 de Theater der
jungen Generation din Dresda. Klassenzimmerstiicke sunt
astdzi cele mai jucate spectacole ale teatrelor pentru tineret
din Germania®s.

2.5. Dramaturgia pentru publicul tinar
in spatiul german

Productia de spectacole de teatru pentru publicul tanar
din spatiul german este sustinuta prin investitia masiva in
autorul dramatic, existand la ora actuald un sistem solid
de finantare si incurajare a scrierii de texte pentru copii si
adolescenti. Zeci de initiative publice si private ofera dra-
maturgilor oportunitati de dezvoltare profesionala, dar si de
validare, recompensare si recunoastere: premii, rezidente,
granturi, burse, stagii de perfectionare, comisiondri de
texte, programe de finantare a traducerilor din dramaturgia
germanad, festivaluri dedicate autorilor, publicarea de anto-
logii, incurajarea colaborarii cu teatrele, programe de finan-
tare a traducerilor din dramaturgia germana, toate acestea
facilitind circulatia internationala a textelor. Investitia in
autori, care urmeaza permanent principiul ca pentru a avea
texte valoroase trebuie mai intai sa ai un numar foarte mare
de autori care scriu pentru scend, s-a dovedit a fi extrem de
rentabila in timp.

112. Birgit Langers, Kristina Stang, ,Theater im Klassenzimmer: Respekt
erntet Respekt®, disponibil la URL: https://www.deutschestheater.de/jun-
ges-dt/download/163/theater_im_klassenzimmer.pdf, accesat la 1.06.2020.
113. Anne Richter, op. cit.
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2.5.1. De la reinterpretarea povestilor
la forme postdramatice

O incursiune in dramaturgia pentru publicul tanar din spa-
tiul german nu poate fi decat incompleta. Potrivit datelor
anuarului Kinder- und Jugendtheater in Deutschland, care
inventariaza in fiecare an premierele stagiunii in curs, in
spatiul de limba germana se scriu in fiecare an peste 1000
de texte pentru publicul tanar care ajung sa fie reprezentate
pe scend. Varietatea este extrem de mare — pe langa texte
comisionate, dramatizari ale unor romane pentru copii
sau adolescenti, rescrierea si adaptarea de texte clasice,
reinterpretarea unor mituri, legende sau povesti, gasim
texte dezvoltate la scena alaturi de echipa artistici, librete
de musical, texte care stau la baza spectacolelor pentru
intreaga familie, dar si piese de teatru destinate performarii
in sili de clasd, un gen foarte popular aparut in anii ’80
si care intre timp se afld in repertoriul majorititii teatre-
lor pentru publicul tanar. La fel de variate sunt si temele
abordate, care tin pasul cu realitatea adolescentilor, aflata
in continua transformare, precum si structurile si felurile
de a povesti.

Primele piese de teatru care s-au jucat la teatrele pentru
copii si tineret din spatiul german au fost adaptari ale unor
povesti, urmate in anii ’30 de dramatizéri ale romanelor lui
Erich Kastner, devenite clasice ale literaturii pentru tineri.
Literatura dramatica autohtona pentru tineri a aparut abia
la inceputul anilor ’7o, primele piese de teatru care au
avut succes in randul publicului adolescent fiind Stifte mit
Kopfen de Werner Geifrig (1973), care problematiza somajul
in randul tinerilor, si Das hdltste ja im Kopf nicht aus de
Volker Ludwig si Detlef Michel (1975), in care se aduceau
critici sistemului de invatamant care producea someri pe
banda rulanti. Aceste piese de teatru au apirut in urma
unor cercetari de teren amanuntite si a unor serii de discutii
purtate de dramaturgi cu adolescenti, parinti si profesori4.

114. Andrea Gronemayer, Julia Dina HeBe, Gerd Taube, op. cit., p. 39.
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Catre mijlocul anilor ’70, exista deja o literatura dramatica
diversi in care problemele adolescentilor constituiau o tema
centrald. In 1978, studentii Otto Mayr si Michael Loser au
infiintat la Wiesbaden teatrul mobil pentru copii si tineret
Baustelle (Santierul). A fost pentru prima dati cand o piesa
de teatru (Das kurze Leben der Gabi X — Viata scurtd a
lui Gabi X, pe tema sinuciderii juvenile) a fost elaborata
impreuna cu publicul tinta. Timp de 10 ani, teatrul mobil a
sustinut 80-200 de reprezentatii pe an in scoli, fiind susti-
nut financiar de mai multe asociatii guvernamentale"s.

Tot in anii 70, teatrele au inceput sa comisioneze dra-
maturgi, printre primele piese de teatru dezvoltate astfel,
care se mai joaca si astizi, numarandu-se Was heifit hier
Liebe, care vorbeste despre prima dragoste, a fost actuali-
zata de sapte ori pana in prezent si a fost jucatd de mii de
ori, sau Daritiber spricht man nicht, pe tema sexualitatii.
La Grips Theater, Volker Ludwig dezvolta texte ca Max und
Milli (despre o familie atipicd) si Ab heute heisst du Sarah
(care prezinta 33 de scene din viata unei tinere evreice
inainte de izbucnirea celui de-al Doilea Razboi Mondial).
Dupi 1980, stilul didactico-pedagogic este inlocuit de un
limbaj mai poetic, iar realismul este inlocuit de fantastic.
Sunt montate multe piese de teatru scrise de Paul Maar,
ale carui romane cunosc o popularitate foarte mare in ran-
dul copiilor si adolescentilor. In perioada in care este autor
rezident la teatrul din Esslingen, Maar scrie special pentru
trupa de actori piese ca Die Reise durch das Schweigen
(despre maturizare, ciutarea identitatii si puterea priete-
niei) sau Papa wohnt jetzt in der Heinrichstrasse, in care
un divort este povestit din perspectiva unui copil. Un alt
autor remarcat in anii ‘80 este F.K. Wacheter, a carui piesa
Der Schweinehirtentraum vorbeste intr-un limbaj extrem
de poetic, presirat cu jocuri de cuvinte, despre talentul
ascuns care zace in fiecare dintre noi si despre curajul

115. Thomas Lang, ,Kinder- und Jugendtheater, in Gerd Koch, Marianne
Streisand (coord.), Worterbuchder Theaterpddagogik, Uckerland, Schibri
Verlag, 2003, p. 157.
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de a-1 aduce la suprafati, fiind o imbinare de motive din
legende si povesti.

Dezvoltarea literaturii dramatice din spatiul german
nu ar fi fost posibild fara influenta autorilor din straina-
tate, textele dramatice pentru publicul tanir din Italia,
Suedia, Danemarca, Olanda sau Belgia care abordau teme
curajoase, folosindu-se de un limbaj viu si autentic, ser-
vind drept model autorilor in anii ’9o0. Unul dintre cei mai
apreciati autori straini de la acea vreme este olandezul Ad
de Bont, director al Teatrului Wederzijds din Amsterdam,
pentru care a dezvoltat aproape toate textele sale. Un
succes foarte mare l-au avut texte ca Mirad, bdaiatul din
Bosnia sau Viata deosebita a Hilletei Jans, despre o
adolescentad din secolul 19 care petrece sapte ani intr-o
inchisoare pentru femei, fiind condamnata pentru o crima
pe care nu a comis-o.

Influenta autorilor strdini asupra teatrului pentru
publicul tanir din spatiul german a scazut in ultimii 20
de ani, in contextul in care dramaturgia pentru publicul
tanir s-a dezvoltat enorm. incepand cu anii 2000 a avut
loc un adevarat boom de texte pentru adolescenti, aparitia
lor avand stransa legatura cu profesionalizarea autorilor
dramatici**®. La Universitdt der Kiinste din Berlin a fost
introdusa, in anii ‘90, linia de studiu Scriere dramaticd, iar
piesele de debut ale unor absolventi ca Dea Loher (Tatuaj),
Marius von Mayenburg (Chip de foc, Paraziti), Jan Liedke
(Kamikaze Pictures), Katharina Schlender (Sommer
Lieben) sau Tina Miiller (Bikini) au fost montate in multe
teatre pentru copii si tineret si recompensate cu premii
ca Deutscher Jugendtheaterpreis sau Jugendtheaterpreis
Baden-Wiirttemberg, dedicate textelor pentru public tanar.
Temele acestor piese de debut sunt extrase din realitatea
imediata a dramaturgilor si se preteaza pentru publicul
tandr tocmai pentru ca multi dintre acesti autori dramatici,

116. Christian Schonfelder, ,,Von Peterchens Mondfahrt zur Postdramatik.
Wo Sprachkunst und Spiellust zueinander finden”, in Andrea Gronemeyer,

Julia Dina HeBe, Gerd Taube, op. cit., p. 45.
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intre timp consacrati, erau foarte tineri la momentul scrierii
lor”. De asemenea, in anii 2000 au inceput sa dea roade
si programele de pedagogie teatrala, care si-au propus sa
investeasca in tandrul autor de teatru. Un dramaturg care
nu a studiat scrierea dramatica, in schimb a fost format in
adolescenta la atelierele organizate in cadrul cluburilor de
tineret din teatre, este Kristo Sagor, autor al multor texte
pentru adolescenti ca FSK 16, Trucul lui Patrick sau Da!.

Alti autori care se dedicd in mod special universului
adolescentilor sunt Lutz Hiibner, unul dintre cei mai ju-
cati dramaturgi germani, si Andreas Sauter, al cirui text,
Herzblut, care vorbeste despre sinuciderea unui profesor,
a fost recompensat cu Jugendtheaterpreis si montat de mai
mult de o sutd de ori in spatiul german.

In ciuda sistemului de validare solid si a mediului favo-
rabil pentru dezvoltarea dramaturgiei, perspectivele pentru
autorii dramatici nu sunt mereu optimiste. in 2007, in
cadrul initiativei lansate de Andreas Sauter, Rolf Kemnitzer
si Katharina Schlender cu motto-ul Aveti grija de noi — aveti
grija de voi, autorii dramatici critica trendul in capcana
caruia au cizut majoritatea directorilor de teatru. Acestia
urmaresc sa producd o premiera absolutd dupa cealalta,
in timp ce numairul pieselor noi aflate la a doua sau a treia
montare scade vertiginos. Nici teatrele pentru copii si tine-
ret n-au fost ocolite de acest trend. Astfel, dupa ce un text
nou este montat in premiera absolutd, el devine neatractiv
pentru regizori si teatre, a doua montare fiind putin proba-
bild. De asemenea, interesul criticilor si selectionerilor de
festivaluri pentru un spectacol dupa un text care a mai fost
montat este foarte scazut, mai ales daca din prima montare
a rezultat un spectacol de referinta. Astfel, in ultima vreme
se scriu foarte multe texte de unica folosinta, care nu mai
ajung la a doua montare. Obsesia de a produce premiere
absolute nu Inseamna insa o crestere a calitatii pieselor de
teatru, avertizeaza Sauter, Kemnitzer si Schlender, care

117. Ibidem.
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considera ca teatrele, autorii dramatici si spectatorii au mai
mult de castigat de pe urma unui text montat a doua, a treia
sau a patra oara.

»Stop dependentei de premiere absolute! Autorii deja
descoperiti pot fi redescoperiti. Fiti innebuniti dupa
calitate in loc si fiti obsedati de carne proaspati!
Colaborati constant cu autorii dramatici! Vrem mai
multi autori rezidenti! Fara one night stand-uri cu
dramaturgii, cultivati relatiile de lungé durata!”®

Trendul de a dezvolta textul la scend, prin metoda work-
in-progress, aparut deja la inceputurile dramaturgiei pentru
publicul tAnar din spatiul german, a atins in prezent apogeul.

Potrivit Andreei Gronemayer, directoarea teatrului
pentru copii si tineret Schauburg Miinchen, auctorialitatea
colectiva poate fi privitad ca o intoarcere la originile culturii
teatrale: Eschil, Shakespeare si chiar Goethe nu isi scriau
textele in turnul de fildes, ci erau practicieni ai teatrului*®.
Autoritatile finantatoare au reactionat imediat la aparitia
noilor forme de auctorialitate. Astfel, o parte din fondurile
Jugendtheaterpreis Baden-Wiirttemberg, destinate initial
premiului acordat celui mai bun text de teatru pentru
tineret, au fost directionate incepand cu 2010 spre o bursa
care sustine viitoarea colaborare intre autor si o institutie
teatrald. In acelasi sens, selectiile unor festivaluri de dra-
maturgie au in vedere si texte cu auctorialitate colectiva, iar
bursele si granturile de dramaturgie se acorda si colectivelor
de artisti.

In contextul in care procentul textelor dezvoltate prin
metode colaborative este in crestere, Gronemeyer constata
ca strategiile repertoriale, dezvoltate in sedinte tematice
cu intreaga echipa artistica, ingreuneaza patrunderea in
repertoriu a textelor deja scrise'?°. Dezvoltarea unei povesti
impreund cu intreaga echipa si scrierea textului la scena

118. Ibidem, p. 46.
119. Ibidem.
120. Ibidem, p. 88.
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poate genera o comuniune creativa mai stransa decat in
cazul montérii unui text preexistent. Cu toate acestea,
faptul ca un text este dezvoltat prin metode colaborative nu
garanteaza calitatea acestuia sau succesul viitorului specta-
col. Asemenea procese necesitad timp, iar intreaga echipa are
nevoie de ,antrenament” pentru acest mod de lucru. Sunt
foarte rare cazurile in care unui text dezvoltat in echipa ii
este conferit si o stralucire literard, considera Gronemeyer.
Cu toate acestea, implicarea dramaturgului in procesul de
creatie este privita ca un castig pentru toate partile impli-
cate — autor, echipa artistica, teatru, public.

2.5.2. Trenduri si tematici in dramaturgia
germana pentru publicul tinar

Care sunt ingredientele care fac dintr-o piesa de teatru
pentru tineri un text bun? Un posibil rdspuns este oferit de
Andri Beyeler, autorul textului multi-premiat the killer in
me is the killer in you, my love:

,Un text bun care se adreseazi tinerilor trebuie sa
spuna o poveste, si aiba umor, un limbaj incomod,
sa puna intrebari la care sd nu gaseasca neaparat un
raspuns, sa vorbeasca despre subiecte relevante in
societate, sa aiba tensiune, si provoace publicul s
gandeasca, sa socheze, s surprinda, si provoace. Si
pentru a fi cu adevarat memorabil, trebuie sd contina
niste fraze si expresii geniale care sa-mi bantuie prin
cap multd vreme.”!

Temele abordate in dramaturgia germana pentru
publicul tanar sunt numeroase si intr-o continud schim-
bare, tinand pas cu ritmul alert de viata al publicului tinta.
Fie cd sunt dramatizari ale unor romane recente pentru
adolescenti sau piese de teatru originale, multe dintre cele
mai recente texte pentru publicul tanar din spatiul german

121. Ibidem, p. 121.
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vorbesc despre familia contemporana — in special despre
familiile patchwork (in care fiecare parinte are copii dintr-o
cisitorie anterioard) si familiile multiculturale. in Wir alle
immer zusammen (Not toti impreuna pentru totdeauna), o
dramatizare de Philippe Besson si Andreas Steudner dupa
romanul lui Guus Kujer, o fata de 12 ani isi imparte viata
intre profesorul de care e indragostita, tatal care e dealer de
droguri si prietenul ei marocan, ai carui parinti se opun rela-
tiei dintre cei doi. Temele abordate in dramaturgia pentru
publicul tanar sunt departe de a fi comode sau confortabile.
In multe spectacole e vorba despre sinucideri, atacuri armate
in scoli, neonazism, moartea celor apropiati, radicalizare si
terorism. Textele din dramaturgia germana pentru tineret au
in centru de obicei subiecte incomode, care problematizeaza
fragilitatea unor experiente de viata de multe ori insuficient
constientizate de adulti: maturizarea emotionala, descoperi-
rea sexualitatii, relatiile tensionate cu familia, intelegerea si
acceptarea mortii, desprinderea de parinti, izolarea si nevoia
acutd de spatii intime, revolta impotriva unor norme si com-
portamente impuse. Ele vorbesc intr-un limbaj direct, frust
si inventiv, de multe ori cinic, despre realitatile adolescentei
contemporane, despre ce gandesc si simt tinerii pe care ii
catalogdm adesea cliseizant, fara sa-i cunoastem cu adevarat.
Sunt tratate subiecte precum problemele de familie, abuzul
de droguri, violenta, excluziunea sociala, radicalizarea,
dependenta de lumi virtuale.

Pentru a exemplifica multitudinea de tematici abordate
in teatrul pentru publicul tanar din spatiul german, am ales
repertoriul stagiunii 2018-2019 a Teatrului Grips din Berlin,
o institutie exemplara pentru strategia ei, care tine mereu
pasul cu publicul siu, dupd cum explicd Volker Ludwig,
care a condus teatrul timp de aproape jumatate de secol:

»,Problemele adolescentilor se modifica odata cu tre-
cerea anilor, dar metoda pe care o folosim, anume sa
1i ascultdm si sd-i luam 1n serios, va fi mereu actuala.
In ziua de astizi, problemele tinerilor s-au inmultit:
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presiunea succesului, impusi de parinti si societate,
drogurile, teroarea consumerismului. Dar un lucru
nu se va schimba niciodata, si anume faptul ca publi-
cul nostru asteapta spectacole care sa se confrunte cu
realitatea tinerilor.”*22

In stagiunea aniversari Grips (50 de ani de la infiintare)
din 2018, in repertoriul teatrului se aflau 23 de spectacle,
dintre care 11 recomandate tinerilor peste 12 ani. Gasim
o diversitate mare in ceea ce priveste temele, toate fiind
extrem de relevante in contextul politic actual.

Cum Germania se confrunta cu criza refugiatilor, acest
subiect nu putea lipsi din oferta repertoriala a teatrului. De
exemplu, in Dschabber de Marcus Youssef e vorba despre
doi adolescenti proveniti din medii culturale diferite. Pentru
ei, diferentele dintre ei nu constituie o problema, in schimb
pentru adulti, da. Uber die Grenze ist es nur ein Schritt
(Pana peste granitd mai e un singur pas) de Michael Miiller
spune povestea tanarului Dede, care, dupa fuga din Ghana,
triieste in ilegalitate in Hamburg. O tema pe care teatrele
au ocolit-o mult timp este viata alaturi de tineri cu sindrom
Down, abordata in Special Cheers de Susanne Lipp.

Sexualitatea face subiectul mai multor spectacole. In
Nasser de Susanne Lipp, un tanar din scena gay din Berlin
si 1si face coming out-ul pe Facebook. Dupa ce parintii sii
afla, viata lui nu va mai fi la fel. Textul a fost scris pe baza
mai multor interviuri ale regizoarei cu adolescentul berlinez
Nasser El-Ahmad. Siin Nackschnecken/Game, se vorbeste
despre sexualitate, de data aceasta prin intermediul unui joc
video la care particip# si spectatorii. in Das Heimatkleid,
Katja Hiller vorbeste despre granitele tolerantei si liberta-
tii de opinie, descoperind dispretul si ura in spatele unor
afirmatii aparent inofensive. Experienta unei bloggerite de
moda devine o poveste despre radicalizare si urmarile ei.

Repertoriul contine si spectacole evergreen, ca mul-
tipremiatul musical Liniez (Linia 1) de Volker Ludwig. E

122. Wolfgang Kolneder, Volker Ludwig, Klaus Wagenbach, op. cit., p. 31.
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povestea unei adolescente care isi paraseste orasul natal din
provincie si ajunge in capitala, in cautarea marii ei iubiri, un
rocker berlinez. Isi petrece cea mai mare parte din zi pe linia
de metrou U1, supranimitd Orient Express, care face lega-
tura intre gara si cartierul Kreuzberg, locuit de imigranti
turci si arabi. Cunoaste o serie de oameni din toate mediile,
ale caror destine le influenteazi. Repertoriul este comple-
tat de spectacole pe teme de actualitate ca dependenta de
computer (Flimmer-Billy), mobbing-ul in scoli (Wehr dich,
Mathilda!), dificultitile adolescentilor de a se acomoda la
diferite culturi (Haram), atacurile armate in scoli (Good
Morning, Boys and Girls), violenta impotriva profesorilor
(Aussetzer), manipularea prin televiziune (Creeps).

2.6. Sisteme de validare si recunoastere

In spatiul de limb# germani, dramaturgul care scrie pentru
publicul tanar este recunoscut si motivat, fiind promovat
de instantele culturale. In Germania, la Frankfurt am
Main, isi are sediul o institutie unica in lume: Kinder- und
Jugendtheaterzentrum, Centrul de Teatru pentru Copii
si Tineret al Republicii Federale Germania, infiintat in
1989. Centrul functioneaza sub egida ASSITEJ Germania
(filiala germand a Association Internationale du Théatre
de ’Enfance et la Jeunesse) si sprijind, inca de la incepu-
turile sale, dezvoltarea unei literaturi dramatice puternice
pentru copii si adolescenti. Eforturile sale sunt completate
de zeci de de premii, burse si granturi oferite de institutii
publice sau de mediul privat, care recompenseaza si sprijina
dramaturgia pentru publicul tanir, oferind autorului dra-
matic un climat prielnic pentru dezvoltarea sa profesionala.
Cu toate ca existd concursuri prestigioase care isi propun
sd descopere texte incd nemontate, cele mai multe distinctii
recompenseaza textul in spectacol, dramaturgul fiind con-
siderat practician al scenei. De asemenea, avand in vedere
popularitatea crescanda a metodelor colaborative in scrie-
rea textelor, se premiaza si colective auctoriale. Am ales sa

114



Sisteme de validare si recunoastere

prezint in cele ce urmeaza cateva dintre cele mai importante
premii si burse oferite autorilor dramatici.

2.6.1. Premii

Kleist-Forderpreis fiir neue Dramatik

Kleist-Forderpreis fiir neue Dramatik (Premiul Kleist pen-
tru noua dramaturgie) este un premiu literar care se acorda
incepand cu anul 1996 pentru piese de teatru scrise in limba
germana care nu au mai fost montate pe o scena profesio-
nistd. Este unul dintre cele mai prestigioase premii pentru
tineri autori dramatici cu varsta sub 35 de ani. Acordarea
premiului are loc anual in luna octombrie, in cadrul zilelor
Heinrich von Kleist, care au loc la Frankfurt an der Oder.
Premiul consti in 7500 de Euro si montarea textului cas-
tigitor la Nationaltheater Mannheim. Premiul Kleist este,
alaturi de Else Lasker-Schiiler Dramatikerpreis (care are si
o sectiune pentru autori sub 35 de ani) unul dintre putinele
premii care se acorda pentru texte nemontate.

Deutscher Jugendtheaterpreis

Deutscher Jugendtheaterpreis este un premiu literar
acordat bianual, incepand cu 1996, unei piese de teatru
pentru publicul tanar. Premiul, in valoare de 10.000 de
Euro, este finantat de Ministerul pentru Familie, Seniori,
Femei si Tineret. ASSITEJ, Centrul de Teatru pentru Copii
si Tineret al Republicii Federale Germania, coordoneaza
munca juriului si este organizatorul festivitatii de premiere,
care are loc la Frankfurt am Main. Distinctia isi propune
sa sprijine dialogul dintre teatru, autor si public, sa con-
tribuie la dezvoltarea literaturii dramatice pentru copii
si tineret, setand standarde 1nalte in dramaturgia pentru
publicul tanar din spatiul german3. Pe langa premiul cel

123. ,Preistriager”, disponibil pe URL: https://www.jugendtheater.net/
preise/preistraeger.html, accesat la 27.05 2020.

115



Teatrul pentru publicul tanar in spatiul german

mare, se oferd premii in bani si celor patru nominalizati
(cate 3000 de Euro). Pot fi propuse pentru premiu piese de
teatru apartinand unor autori in viata care au fost scrise in
limba germana sau pentru care exista o traducere in limba
germand si care au avut premiera absoluta in ultimii doi ani
pe o scend profesionista din spatiul german.

Jugendtheaterpreis Baden-Wiirttemberg

Jugendtheaterpreis Baden-Wiirttemberg este acordat in
fiecare an de cétre Ministerul pentru Stiinta, Cercetare si
Artd din Baden-Wiirttemberg. Se acordd premiul pentru
cea mai buna piesi de teatru pentru tineret (5000 Euro),
un premiu de incurajare a autorilor tineri (5000 Euro),
precum si o bursa pentru un proiect in domeniul teatrului
pentru tineret (5000 Euro). Bursa pentru proiect se acorda
pentru a sprijini o viitoare colaborare a unui autor dramatic
cu un teatru din landul Baden-Wiirttemberg. Din juriu fac
parte reprezentanti ai teatrelor pentru copii si tineret din
Baden-Wiirttemberg, precum si un autor dramatic, un cri-
tic de teatru, un reprezentant al unei agentii si un regizor.
Premiile se acorda in cadrul festivalului de teatru pentru
publicul tanar ,Schone Aussicht®, organizat de Junges
Ensemble Stuttgart.

Deutsch-Niederlindischer Preis
fiir Jugendtheater

Deutsch-Niederldndischer Preis fiir Jugendtheater este
un premiu germano-olandez acordat de orasul Duisburg
in cadrul Festivalului de teatru germano-olandez Kaas
& Kappes.

Concursul de texte dramatice, care premiaza texte inca
nemontate scrise in germani sau olandeza, are ca scop
promovarea si sustinerea literaturii dramatice pentru copii
si tineret si de a incuraja autorii dramatici s scrie pentru
aceasta categorie de varsta. De asemenea, concursul isi pro-
pune sa incurajeze colaborarea dintre autorii germani si cei
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olandezi in domeniul teatrului pentru public tanar. Juriul
este compus din patru practicieni ai teatrului germani si
olandezi, iar premiile au o valoare totala de 7500 de Euro.

Miilheimer Stiickepreis fiir neue Dramatik

Din anul 1976, oraselul Miilheim an der Ruhr, aflat la 20 de
kilometri de Diisseldorf, devine in fiecare priméivara capitala
dramaturgiei germane contemporane. La festivalul Stiicke,
in cadrul unei sectiuni aparte, sunt selectate in fiecare an
sapte spectacole dupi cele mai bune texte noi germane
ale stagiunii trecute. Este singurul festival din Germania
unde spectacolul conteazd mai putin si textul primeaza.
Selectionerii vid anual cam 160 de spectacole pentru a alege
cele cinci finaliste, participarea la festival fiind un premiu
in sine. Miilheimer Stiickepreis este cea mai importanta
distinctie din palmaresul unui dramaturg. Din anul 2010, in
cadrul festivalului de la Miilheim sunt invitate, la sectiunea
KinderStiicke, si cinci spectacole dupa cele mai bune texte
noi pentru publicul tanér din dramaturgia germana. La final
de festival, de obicei dupa ultimul spectacol din concurs,
un juriu format din critici de teatru acorda, in urma unei
dezbateri cu public care poate fi urmarita live pe internet,
prestigioasele premii. Pand in 2020, valoarea in bani a
premiului acordat textului pentru publicul tanar reprezenta
jumatate din cea alocata celuilalt premiu. Abia incepand cu
editia din 2020 organizatorii au anuntat ca premiile vor fi
egale in bani (15.000 de Euro). Sectiunea KinderStiicke are
si un juriu format din adolescenti cu varste intre 12 si 17 ani.
Acestia acorda, in urma unei dezbateri, un premiu special.

Heidelberger Stiickemarkt

Heidelberger Stiickemarkt, infiintat in 1984, este un festival
de teatru dedicat premierelor absolute ale unor spectacole
pe text german si spectacolelor-lecturd cu texte germane
incd nemontate. Festivalul s-a dezvoltat continuu de-a
lungul anilor, din 2001 addugindu-i-se o sectiune dedicata
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unei tari invitate, iar din 2012 o sectiune cu spectacole
pentru tineret. Toate sectiunile au caracter competitiv. In
cadrul sectiunii pentru publicul tanar se acorda premiul
pentru cel mai bun text de teatru pentru tineret, in valoare
de 6000 de Euro. Juriului din care fac parte personalititi
ale lumii teatrale i se adauga un juriu al tinerilor, format din
adolescenti de peste 15 ani pasionati de teatru.

2.6.2. Burse
Paul Maar Stipendium

La initiativa Centrului de teatru pentru copii si adolescenti,
bursa este acordata de autorul Paul Maar si isi propune si
sprijine autorii dramatici aflati la inceput de cariera care
scriu texte pentru publicul tanar. Prin bursa le este facilitata
perfectionarea gratuita in cadrul atelierelor si a colocviilor
de autori dramatici. Dramaturgii pot aplica cu un text deja
finalizat sau cu un proiect de text detaliat.

Nah Dran!

Incepand cu 2009, Kinder- und Jugendtheaterzentrum
(Centrul de Teatru pentru Copii si Tineret), in colaborare
cu Deutscher Literaturfonds (Fondul pentru literatura),
acorda patru burse pe an pentru autori dramatici care scriu
texte pentru publicul tanar. Bursa in valoare de 6500 de
Euro este acordatad pentru a sprijini dezvoltarea unui text
nou, care si se distingd prin tema actuali, originalitatea
structurii si calitatea literard. Programul incurajeaza cola-
borarea autorilor dramatici cu regizori si institutii teatrale.

Mira Lobe Stipendium

Bursa Mira Lobe, acordatid de departamentul pentru litera-
tura al Cancelariei Federale austriece, este denumita dupa
cunoscuta autoare de carti pentru copii si acordata anual
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scriitorilor din Austria. Autorii pot aplica si cu dramaturgie
pentru publicul tanar. Cinci sau sase bursieri beneficiaza de
o finantare de 7800 Euro pentru a-si dezvolta lucrarile.

2.6.3. Rezidente la teatre: autorul casei

Institutiile teatrale din spatiul german fac eforturi perma-
nente de a mentine o relatie stransa cu autorul dramatic.
Pe langa comisionarea de texte si implicarea dramaturgului
in procesul repetitiilor, exista si posibilitatea ca acesta sa
petreacd o stagiune intreagd (sau mai multe stagiuni) la un
teatru, fiind remunerat. In timpul rezidentei, Hausautoren
(in romana: autorii casei) pot colabora cu teatrul in moduri
diferite, existand posibilitatea ca acestia si scrie un text spe-
cial pentru trupa teatrului (rezidenta nu trebuie sa fie legata
neaparat de obligativitatea scrierii unui text), sa se implice
in dramaturgia spectacolelor, sa scrie articole pentru revista
teatrului, sa organizeze spectacole-lectura pentru a-si testa
propriile texte, sd dezvolte proiecte proprii, si conduca
ateliere cu elevi sau sa lucreze ca asistenti de regie.

2.6.4. Frankfurter Autorenforum fiir Kinder-
und Jugendtheater

Organizat pentru prima data in 1989 de Centrul de Teatru
pentru Copii si Tineret al Republicii Federale Germania,
Forumul Autorilor de la Frankfurt este adresat dramatur-
gilor care scriu pentru publicul tanar si reuneste in luna
decembrie a fiecdrui an peste o sutd de participanti. Timp
de trei zile, forumul le oferd dramaturgilor o platforma de
dezbatere unica in spatiul german, precum si oportunitatea
de a-si prezenta cele mai noi proiecte. Scopul principal al
demersului este de a dezvolta si a face vizibil repertoriul
teatrului pentru publicul tdnir, un segment in continui
expansiune. De-a lungul a 30 de ani, au fost promovati in
cadrul forumului peste 250 de dramaturgi germani care
scriu pentru publicul tanar.
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2.6.5. Profesionalizarea scrisului
pentru scena: linia de studiu
Scriere dramatica de la Berlin

Condusa in prezent de John von Diiffel si Paul Brodowsky,
linia de studiu Scriere dramatica de la Universitatea de
Arte Berlin este cea mai prestigioasa scoald de dramaturgi
din spatiul german. Timp de patru ani, dramaturgilor emer-
genti li se oferd o platforma de lucru pentru a-si dezvolta
textele, a-si perfectiona tehnicile si a-si gasi un stil propriu.
La atelierele de lucru si workshop-urile cu dramaturgi sau
regizori invitati se adauga seminarii de tehnica dramatica,
dramaturgie analitica, istoria teatrului si critica teatrald. De
asemenea, in cadrul specializarii se pune accent pe metodele
teatrului documentar, precum si pe cooperarea permanenta
cu alte linii de studiu, teatre si universititi. Concurenta este
foarte mare — in medie, la examenul de admitere, organizat
o dati la doi ani, se prezinta 15 candidati pe loc'?*. Primul
an de studiu, considerat de proba, este eliminatoriu. Anii
de facultate se finalizeaza cu un text montat la un teatru de
stat sau independent, dar multi dramaturgi colaboreaza cu
teatre si isi gdsesc o agentie care sa-i reprezinte inca din
anii de studiu. Printre absolventii ultimelor generatii se afla
dramaturgi ca Uta Bierbaum, Katja Brunner, Michel Decar,
Thomas Ko6ck, Konstantin Kiispert, Jakob Nolte sau Bonn
Park. De cele mai multe ori, primele lor texte sunt piese de
teatru pentru publicul tanar.

2.6.5. Programe editoriale

Programele editoriale dedicate dramaturgiei pentru publi-
cul tanar isi propun sa familiarizeze adolescentii cu textul
dramatic, incurajand inca de la varste fragede placerea de

124. Chris Lower, ,Die Kunst der Szene. In Berlin werden Texter fiir
Theater und Fernseher ausgebildet”, Siiddeutsche Zeitung, 11.05.2010,
disponibil pe URL: https://www.sueddeutsche.de/karriere/schreiben-ler-
nen-die-kunst-der-szene-1.562599, accesat 28.5.2020.
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a citi teatru. Piesele de teatru pentru publicul tanar (texte
germane sau traduceri din dramaturgia strdind) sunt
publicate in antologii sau in serii de autor. De asemenea, pe
langa publicatiile proprii editate de fiecare teatru in parte,
sunt tiparite reviste de specialitate dedicate teatrului pentru
publicul tanar.

Antologia Spielplatz

Cea mai cunoscutd antologie de piese de teatru pentru
publicul tanar din spatiul german, care apare in fiecare
primavara, este Spielplatz, editatd de Verlag der Autoren.
Incepand cu anii '90 si pani in 2020 au fost publicate 30
de numere ale antologiei, care contin cate cinci texte din
dramaturgia germana si universala. Selectia textelor din fie-
care numdr este realizata pe criterii tematice, printre temele
abordate pana in prezent numarandu-se dragostea si sexu-
alitatea, bullying-ul, miturile, razboiul, violenta, strainul si
outsider-ul, moartea, rolul barbatului in societate.

Antologia Scéne

Incepand cu anul 1999, editura Theater der Zeit publici,
in cadrul antologiei Scene, cinci texte noi din dramaturgia
de limba franceza, traduse in limba germana. Exista editii
ale antologiei in care au fost publicate exclusiv texte pentru
publicul tanar, in spatiul francez existand o traditie puter-
nici pentru acest segment. in spiritul trendului general
urmarit de dramaturgia pentru publicul tanar, subiectele
abordate de piesele selectionate sunt departe de a fi comode:
viata copiilor-soldati, Holocaustul, problemele tinerilor fara
adapost, stigmatul obezitatii, urmarile cliseelor perpetuate
de media, atacurile armate in scoli.

Antologia Theater Theater. Aktuelle Stiicke

Editata de Fischer-Verlag, antologia apare incepand cu 1997
in fiecare an si contine o selectie de pana la 12 texte noi din
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dramaturgia germana si universala. Din selectie fac parte in
mod constant si texte adresate publicului tanar.

Revista Ixypsilonzett si anuarul de teatru
pentru publicul tinar

Ixypsilonzett este editata de Theater der Zeit in colaborare
cu ASSITEJ si apare de trei ori pe an — editiile din mai si
octombrie au cate 32 de pagini, iar editia din ianuarie apare
ca anuar, cu 72 de pagini, publicind un inventar al tuturor
premierelor stagiunii trecute.

Revista este dedicata teatrului pentru publicul tanar,
oferind informatii despre dezvoltarea acestui gen de teatru.
Prin intermediul eseurilor, reportajelor, interviurilor, cro-
nicilor si editorialelor sunt descrise tendintele actuale in
domeniu. Toate numerele revistei sunt structurate in jurul
unei teme principale, precum viitorul teatrului, politicile
culturale in teatrul pentru copii si adolescenti, discursurile
de gen, migratia reflectata de teatrul pentru publicul tanir,
eroii timpurilor noastre pe scenele teatrului pentru copii si
tineret, teatrul muzical pentru adolescenti s.a. Din trei in
trei ani, cu ocazia congreselor mondiale ale ASSITEJ, este
publicata o editie in limba engleza. Toate articolele pot
fi descircate in limbile germani si englezd de pe site-ul
jugendtheater.net.

Revista Junge Biihne

Editatd de Uniunea Teatrald din Germania, revista Junge
Biihne apare din 2007 si este singura publicatie de teatru
din spatiul german dedicata adolescentilor. Revista apare
o data pe an, in septembrie, odata cu deschiderea scolilor si
a noii stagiuni teatrale. Este tiparitd intr-un tiraj de 70.000
de exemplare si distribuita gratuit elevilor prin intermediul
pedagogilor teatrali sau al profesorilor. Revista contine in-
terviuri cu practicieni ai scenei, articole informative des-
pre cariere in domeniul teatrului, rubrici de intrebari si
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raspunsuri (Cum se stabilesc premierele dintr-o stagiune?
Cum organizezi un festival de teatru? Cum aratd munca
unui scenograf? Sangele pe care il vedem pe scend este
ketchup?), cronici scrise de adolescenti, postere cu afise de
teatru. In fiecare numir al revistei, o tragedie antici sau o
piesa de teatru clasicid (Faust, Romeo si Julieta) este rela-
tatd sub forma de benzi desenate. Materialele pot fi utilizate
si de catre profesori in cadrul orelor de curs. Revista apare
si online, pe die-junge-buehne.de, site-ul fiind actualizat in
fiecare luna.

2.6.6. Reteaua festivaliera

Numeroasele festivaluri de teatru pentru publicul ténar
ofera spectatorilor o selectie a celor mai bune productii
pentru publicul tanar din spatiul german si din strainatate,
dar si o serie de evenimente conexe, functionand de aseme-
nea ca platforme de intalnire si schimb de experienta intre
profesionistii in domeniu. Urmeaza o selectie a celor mai
importante dintre ele.

Augenblick Mal!

Festivalul international de teatru pentru publicul tanar
Augenblick mal! reuneste o data la doi ani 20 dintre cele mai
importante productii teatrale din Germania si strainatate.
Selectia este realizatd de zece curatori (dramaturgi, critici,
pedagogi teatrali, jurnalisti), care aleg cele 20 spectacole
(10 din spatiul german si 10 productii din alte tari) dintre
aproximativ 300 de propuneri. Festivalul mizeaza pe
schimbul de experienta dintre profesionisti ai scenei teatrale
pentru publicul tanar, la fiecare editie fiind invitati peste 200
de practicieni si teoreticieni din intreaga lume. Spectacolele
invitate sunt jucate pe scenele mai multor teatre din Berlin
sau in spatii neconventionale — in 2015, productia inde-
pendenta Steh deinen Mann. A Boat People Project, care
tematizeazd homosexualitatea in fotbal, s-a jucat intr-un
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vestiar al unei sili de sport (spectacolul mai fusese jucat
si in vestiarul clubului de fotbal Schalkeo4). De asemenea,
in cadrul festivalului pot fi vazute spectacole realizate prin
co-productii internationale. Programul de spectacole este
completat de dezbateri si intalniri cu publicul.

Schiixpir

Festivalul bienal are loc in Austria incepand cu anul 2002,
fiind considerat unul dintre cele mai inovatoare festivaluri
de teatru pentru publicul tanar din Europa. Schixpir se afla
mereu in cautarea formelor teatrale inovatoare si a formate-
lor noi. Astfel, la ultima editie a festivalului au fost invitate
spectacole ca ARTEFAKT (Theatre Nouvelle Generation
Lyon), un performance fara oameni, in care evolueaza
roboti, imprimante 3D si instalatii, sau Solo von Nas & Jim
(MAS Theatre and Dance), un performance muzical electro-
pop, in care este tematizat narcisismul tinerei generatii. in
Memories of Borderline (Schauspiel Dortmund) spectatorii
primesc cate o pereche de ochelari Virtual Reality si se pot
misca liber, acompaniati de muzica si texte, printr-o casa
cu 10 camere, terasi, piscini si garaj. In spectacolul imer-
siv Eine Sommernachtsmatrix (compania independenta
Nesterval, Austria), scenografia este un joc pe calculator
real-life, in care patru adolescenti se refugiaza intr-o lume
numitd Matrixul unei nopti de vara. Publicul poate alege
scenele pe care vrea si le vada si sd patrunda aldturi de
actori in lumea virtuala.

Westwind — Theatertreffen NRW
fiir junges Publikum

Festivalul cu caracter competitiv are loc in fiecare an in alt
oras din landul Renania de Nord-Vestfalia si reuneste zece
dintre cele mai bune productii ale stagiunii in curs. In cadrul
festivalului au loc o serie de evenimente conexe. Forum
Next Generation reuneste 10 specialisti tineri din domeniul
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artelor spectacolului (regizori, dramaturgi, scenaristi, tea-
trologi, pedagogi teatrali), alesi in urma unui proces de
selectie, care urmaresc toate spectacolele din festival si au
ocazia unui schimb de experienti. In fiecare an sunt invitati
experti din diverse domenii care isi prezintd ultimele
proiecte si intrd in dialog cu publicul. In 2020, invitati au
fost Dr. Bitch Ray — rapper, lingvist si activistd feminista
musulmand, Luisa Neubauer, activistd Fridays For Future
si jurnalistul Can Diindar, cunoscut pentru investigatiile
sale anti-coruptie. Festivalul este urmarit si de un juriu al
adolescentilor, care acordd un premiu special.

Sectiuni speciale la Heidelberger Stiickemarkt
si Stiicke Miilheim

In cadrul festivalurilor Heidelberger Stiickemarkt si Stiicke
Miilheim, dedicate in special autorilor dramatici, exista cate
o sectiune speciala de teatru pentru copii si adolescenti.
Sunt invitate spectacole dupi cele mai provocatoare texte
noi pentru public tAndr. De asemenea, se organizeaza spec-
tacole-lectura cu texte inca nemontate.

Theatertreffen der Jugend

Festivalul organizat de Berliner Festspiele este o varianta
pentru adolescenti a prestigiosului Theatertreffen si da-
teaza din 1980. Un juriu de personalitati din lumea tea-
trului, pedagogi teatrali si jurnalisti selecteazd in fiecare
an 10 dintre cele mai bune spectacole realizate de trupe
de adolescenti (acestea pot fi trupe ale unor licee, trupe
independente sau cluburi de tineret ale institutiilor tea-
trale profesioniste). Din selectiile ultimilor ani se remarca
adaptari contemporane dupa clasici, montarea unor piese
pentru publicul tAnar sau spectacole realizate dupa metoda
work-in-progress de catre un regizor profesionist.
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Colocviului teatrelor pentru copii si tineret
din Germania

Preocuparea pentru tendintele din teatrul pentru tineri
a fost mereu foarte mare. De doud ori pe an, in cadrul
Colocviului teatrelor pentru copii si tineret din Germania,
care are loc in teatrul berlinez an der Parkaue sunt prezen-
tate publicului zece spectacole pentru tineri care au fost
alese dintre aproximativ 1000 de productii noi ale teatrelor
de stat si particulare. In cadrul bienalei, care este organizati
din 1991, sunt discutate noile teme si tendinte in teatrul
pentru adolescenti, pundndu-se un accent foarte important
pe dorintele publicului.

2.7. Teatrul pentru publicul tinar
in spatiul german. Sase observatii

Observatia 1: In spatiul german, prima conditie pentru ca
un text sa fie jucat este ca dramaturgul si fie reprezentat de
o agentie. Agentul teatral are o functie aseménétoare unui
agent literar, fiind intermediarul dintre autor si institutiile
teatrale: promoveaza textele dramaturgului in tard si in
strainatate (prin agentii partenere), le trimite la concursuri,
aplica pentru premii si rezidente in numele dramaturgului,
negociazi drepturile de autor. In general, comisionul pe
care il obtine o agentie este de 25% din drepturile de autor,
iar in cazul autorilor straini reprezentati de o agentie din
spatiul german se adaugd comisionul de 25% al traducito-
rului. Ca autor debutant, prima grija dupa ce ai scris un text
este si gésesti o agentie care si te reprezinte, un proces de
multe ori de lungd durati. In ultimii ani, agentiile teatrale
au inceput sa reprezinte si regizori sau scenografi.

Prin comparatie, in Roménia dramaturgul este pus in
situatia nepldcuta de a-si negocia onorariul, care este in
majoritatea cazurilor ultimul lucru de care se tine cont la
stabilirea bugetului unui spectacol. In cazul unui text care a
mai fost montat, dramaturgul este de multe ori ultimul care
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afla despre proiect, iar negocierea onorariului poate avea
loc chiar in seara premierei sau mai tarziu.

Observatia 2: in Germania se acordi anual peste 1200 de
premii literare (aici intrad si premiile pentru dramaturgie,
deloc putine)*?s. Nicio alta tara nu este atat de generoasi in a
acorda distinctii scriitorilor. Una dintre consecintele acestei
darnicii este cd in CV-urile autorilor apar liste impresionante
de premii, aproape neexistand dramaturg care s nu aiba in
palmares macar o distinctie. Cei care critica abundenta de
recompense pentru scriitori au observat si tendinta juriilor
de a nu acorda o distinctie pentru o opera deja laureata a
unui alt premiu. Astfel, intr-un an premiile se impart in asa
fel incat fiecare si se aleaga cu ceva®?®, Termenul ,autor pre-
miat” a devenit un pleonasm, iar faptul ca un text dramatic
a fost distins cu un premiu nu este neaparat o garantie a
calitatii acestuia. Cu toate acestea, din lista interminabila
se disting cateva premii care cantaresc foarte mult in CV-ul
unui dramaturg. Cel mai ravnit dintre toate este Miilheimer
Dramatikerpreis, care recompenseaza si piese de teatru
pentru publicul tanar.

In Romania, desi au apirut citeva concursuri de dra-
maturgie pentru publicul tanar, lipseste un premiu care sa
recompenseze texte deja jucate.

Observatia 3: In spatiul german se scrie foarte multi
dramaturgie pentru publicul tdnar. Avand in vedere can-
titatea enorma de texte, era de asteptat ca dintre ele sa se
distinga cateva care sa devina hituri si sa fie montate de zeci
de ori. In Germania, cel mai montat autor autohton dupi
Goethe este Lutz Hiibner, care scrie piese de teatru pentru

125. ,Die Flut der Literaturpreise unter der Lupe”, Literaturtipps, 2016,
disponibil pe URL: http://www literaturtipps.de/topthema/thema/die-
flut-der-literaturpreise-unter-der-lupe.html, accesat la 10.06.2020.

126. Gerrit Bartels, ,,GieBkanne mit viel Wasser: In Deutschland bekommt
jeder Autor einen Preis®, Tagesspiegel, 26.09.2019, disponibil pe URL:
https://www.tagesspiegel.de/kultur/giesskanne-mit-viel-wasser-in-de-
utschland-bekommt-jeder-autor-einen-preis/25060338.html, accesat la
10.06.2020.
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adolescenti'®’. Supranumit de revista Der Spiegel ,Lutz vor
Bert®, dupa ce in stagiunea 1999/2000 l-a depisit pe Bertolt
Brecht la numarul de montari, Hiibner a scris zeci de piese
pentru publicul tanar care se joaca in intreaga lume. Printre
cele mai cunoscute este deja clasicul Frau Miiller muss weg,
care i-a fost comisionat dramaturgului de Staatsschauspiel
Dresden in 2010 si a fost montat, de atunci, de sute de ori
in intreaga lume, fiind adaptat si pentru un scenariu de
lungmetraj. Printre cele mai jucate texte pentru adolescenti
din ultimii ani se afla Tschick, o dramatizare dupa romanul
omonim de Wolfgang Herrndorf. In stagiunea 2012-2013,
piesa a fost montata de 29 de ori in spatiul german si a avut
764 reprezentatii, depasind Faust-ul lui Goethe'*®.

De asemenea, exista spectacole pentru adolescenti cu
un succes imens. Musical-ul pentru Linie Eins de Volker
Ludwig, montat la Grips Theater, este cel mai jucat spec-
tacol german dupa Opera de trei parale de Bertolt Brecht.
Se joacd neintrerupt de la premiera sa pe 30 aprilie 1986,
ajungand in anul 2017 la 1800 de reprezentatii. De-a lungul
a peste trei decenii, musical-ul a fost montat la alte peste 150
de teatre de limba germana si adaptat de teatre din 15 tari.

Prin comparatie, in Romania o piesa de succes pentru
publicul tanar are una, maxim doud montari pe stagiune.

Observatia 4: Spectacolele de teatru jucate in sala de clasa
reprezinta in spatiul german un format extrem de popular si
se afld in repertoriile tuturor teatrelor pentru publicul tanar.
In Romania, initiativele de acest gen sunt inci la inceput. in
anul 2018, formatul a fost introdus in repertoriul companiei
Tompa Miklés a Teatrului National Targu Mures. Pana in
prezent au fost realizate aici doua spectacole jucate in sili

127. Stefan Kirschner, ,Das Erfolgsduo unter den Theaterautoren”, Berliner
Morgenpost, 17.09.2018, disponibil pe URL: https://www.morgenpost.
de/kultur/article215340965/Das-Erfolgsduo-unter-den-Theaterautoren.
html, accesat la 10.06.2020.

128. Dpa, ,Tschick vor Goethe und Schiller”, Frankfurter Rundschau,
08.01.2019, disponibil pe URL: https://www.fr.de/kultur/tschick-goethe-
schiller-11053959.html, accesat la 5.06.2020.
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de clasa: Piatra-Hartie-Foarfece (2018), care a fost vizionat
de 1000 de elevi pe parcursul a doua stagiuni, si Pali si Lea
(2019), vazut de peste 800 de adolescenti intr-o stagiune'*.
Dupa fiecare spectacol in sala de clasa, au loc discutii intre
elevi si actorii din distributie, care sunt moderate de alti doi
actori. In mediul independent, singurul teatru care isi itine-
reaza spectacolele 1n scoli este Centrul Educational Replika.
In cazul Replika, nu este vorba de spectacole special create
pentru a fi jucate in scoli, ci de spectacole din repertoriu
care sunt adaptate pentru a putea fi jucate in clase.

Observatia 5: La linia de studiu Scriere dramatica a
Universititii de Arte din Berlin, care scolarizeaza din doi in
doi ani, existd unul dintre cele mai dure procese de selectie
din mediul universitar german si o concurenta foarte mare,
de peste 20 de candidati pe loc. In prima etapa de selectie,
concurentii trebuie sa trimita o piesa de teatru de 10 minute
(8-10 pagini A4), o scend scurtd pe un subiect la alegere
(maxim 5 pagini), o scena scurtd pe un subiect impus de
comisia de examen (maxim 4 pagini) si o analiza critica a
unui text de teatru contemporan impus de catre comisie
(maxim 3 pagini). Candidatii care trec de prima etapa de
selectie sunt invitati la un interviu. Numaérul mare de can-
didati care aplicd pentru un loc de studiu se datoreazi in
primul rand strategiilor aplicate de teatrele pentru copii si
tineret. Multiplele programe de pedagogie teatrala si clu-
burile de tineret din teatre in care elevii au posibilitatea sa
activeze le faciliteaza acestora apropierea de teatru. Astfel,
elevii au posibilitatea sa-si descopere pasiunea pentru scris
si, primind ocazia de a lucra cu profesionisti, sa-si dezvolte
propriile piese de teatru inci de la varste fragede.

In Romania, la masteratele de scriere dramatici de la
UNATC si Universitatea de Arte din Targu Mures, de obicei

129. ,,Teatrul National Targu Mures, raport anual al directorului general”.
Disponibil pe URL: https://www.teatrunational.ro/fileadmin/user_
upload/informatii-publice/rapoarte-anuale/RAPORT_Anul_2019_Tea-
trul_National_Tg_Mures.pdf, accesat la 06.06.2020.
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numarul studentilor inscrisi la concursul de admitere nu-1
depiseste pe cel al locurilor de studiu disponibile. Interesul
relativ scdzut pentru scrierea dramatica este explicabil:
incd nu exista programe coerente de pedagogie teatrala,
inca nu se monteaza suficiente spectacole pentru publicul
tanar care sa atraga copiii si adolescentii la teatru. Neavand
ocazia vadd spectacole relevante pentru varsta lor si sa
aprofundeze ceea ce au vizut in sala de teatru, adolescentii
nu au cum sa fie interesati sa scrie pentru teatru.

Observatia 6: Mereu se poate si mai bine. Cu tot succesul
pe care 1l inregistreaza spectacolele pentru adolescenti in
spatiul german, creatorii de teatru isi exprima permanent
nemultumirea ca teatrul pentru publicul tanir nu este luat
in serios de critica teatrald, fiind considerat mai degraba
educatie culturald decat act cultural®®. Prin comparatie, in
tari ca Belgia, Olanda sau Suedia, teatrul pentru publicul
tanar se bucura de o reputatie mult mai buna, scenele sale
devenind spatii de experimentare si de risc, aici fiind testate
concepte moderne care devin ulterior trend in teatrele
pentru adultis'.

Concluzii

In spatiul german, teatrele pentru tineret s-au numit initial
Jugendtheater. In contextul in care granitele dintre spec-
tacolele pentru adolescenti si cele pentru adulti au devenit
tot mai sterse, cele mai multe institutii si-au schimbat titu-
latura in Junges Theater (teatru tanar), pentru a sublinia
prospetimea spectacolelor si a temelor abordate, dar si
faptul ca se adreseaza tuturor spectatorilor cu spirit tanar,
indiferent de varsta. Dizolvarea granitelor nu s-a oprit insa
aici. In 2019, Schauspielhaus Ziirich a fost primul teatru
din spatiul german care a renuntat la adjectivul Junges

130. Andrea Gronemeyer, Julia Dina HeBe, Gerd Taube, op. cit., p. 9.
131. Caroline Heinemann, Produktionsrdume im zeitgenéssischen Kinder-
und Jugendtheater, Berlin, Verlag Medien und Theater, 2016, p. 17.
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Concluzii

(,tanar”) din titulatura, incercand si atragi atentia asupra
faptului cd spectacolele pentru adolescenti nu sunt ,un
altfel de teatru”. Mai mult ca probabil, in urmatorii ani
si alte teatre vor urma exemplul elvetienilor. Rimane de
vazut daci strategia va avea un efect benefic pe termen
lung sau daci, dimpotriva, va crea mai degraba confuzii.
In cadrul colocviilor si festivalurilor se ridici mereu intre-
barea dacd mai este nevoie de un teatru destinat in mod
special publicului tanar sau daca acesta ar trebui integrat
intr-un ,teatru pentru toti” in care nu exista diferente intre
un spectacol pentru tineri si unul pentru adulti. Cu toate
acestea, modul in care se face teatru pentru adolescenti in
spatiul german demonstreaza ca aceasta forma de arta este
un ,altfel de teatru” si ca are un statut special, pe care nu ar
trebui sa-1 piarda.

Teatrul pentru publicul tanar din spatiul german are rol
de model si ar putea inspira si oferi noi impulsuri mediului
teatral din Roménia — orientarea citre tanarul spectator,
investitia puternica in dramaturg si colaborarea stransa cu
scolile fiind doar cateva dintre strategiile aplicate care s-au
dovedit a da rezultate pe termen lung. Cel mai bun exemplu
pe care il putem adopta din spatiul german este modul in care
teatrele pentru tineret isi castigd si mentin publicul. Acest
lucru trebuie s functioneze pe trei cii: ofertd repertoriala
atractiva, instruirea profesorilor si implicarea tinerilor spec-
tatori in activitati in afara salii de spectacol. Pentru a dezvolta
in Romania, dupa model german, un teatru pentru publicul
tanar cu adeviarat relevant si care sa tina pasul cu tendintele
teatrului european, este nevoie de o serie de initiative:

. Jmportarea” de texte pentru publicul tanar din spatiul

german prin programe de finantare a traducerilor (tra-

ducerea a cel putin 20 de texte noi pe an, organizarea
de concursuri de proiecte pentru tineri regizori in baza
acestor texte);

« Cel putin patru premiere pentru adolescenti pe sta-

giune, la teatrele pentru copii si tineret; cel putin doua

la celelalte teatre;
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« Introducerea in organigramele teatrelor a profesiei de
pedagog teatral;
« Activitati extra-spectacol (in functie de tema abordata)
care sa insoteascd fiecare productie teatrald pentru
adolescenti;
» Aprofundarea relatiilor cu scolile prin comunicarea
permanenta cu profesorii si instruirea acestora (work-
shop-uri, intalniri periodice);
« Introducerea manualelor de lucru pentru fiecare
spectacol;
» Introducerea in repertoriile teatrelor a spectacolelor
pentru silile de clasa (pentru inceput pot fi traduceri
din dramaturgia germana, ulterior teatrele pot comi-
siona dramaturgi care sa scrie textele sau si le dezvolte
prin metoda work-in-progres);
- Incurajarea dramaturgiei pentru publicul tAnir prin
investitia in autorii dramatici:
— Investitia timpurie in viitorii autori de teatru (work-
shop-uri de dramaturgie in scoli, posibilitatea de a
lucra la text alaturi de profesionisti, concursuri de
dramaturgie adresate elevilor);
— Premii anuale pentru texte care se adreseaza publi-
cului tanar;
— Oferirea de granturi si rezidente;
— Mai multe texte comisionate.
. Incurajarea tinerilor regizori si monteze spectacole
pentru publicul tAnar (concursuri de proiecte, rezidente);
» Publicarea de antologii cu piese de teatru pentru pu-
blicul tanar;
- Mai multe festivaluri cu spectacole pentru adolescenti,
mai multe spectacole invitate din striinatate;
« Preocuparea permanenti pentru identificarea de noi po-
tentiali spectatori (adolescentii din mediile defavorizate).
Aceste initiative pot fi, in mod evident, realizate doar
prin finantarea consistentd a sectorului artelor spectaco-
lului, atat de citre stat, cat si de citre mediul privat. Cu
toate acestea, primii pasi pot fi facuti de citre teatre, prin
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Concluzii

deschiderea mai mare catre tinerii spectatori. Teatrul nu
trebuie si fie o institutie inchisa, de nepétruns, ci un loc
unde adolescentii sunt bineveniti si luati in serios. Publicul
tanar nu trebuie protejat, responsabilitatea teatrului fiind
sd le arate lumea asa cum este ea, si nu le ofere o imagine
distorsionatd, sa nu-i minta. Este unul dintre cele mai bune
exemple pe care le ofera teatrul pentru publicul tanar din
spatiul german.
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CAPITOLUL 3

DRAMATURGIA CONTEMPORANA
ROMANEASCA PENTRU PUBLICUL TANAR

Obiective

Cum apar in dramaturgia autohtoni textele de teatru pen-
tru publicul tanar si ce transformari s-au produs de-a lungul
ultimelor doua decenii in privinta subiectelor abordate si a
mecanismelor de producere a acestor texte? Capitolul de
fatd isi propune o analiza ampla a principalelor tendinte care
au definit dramaturgia roméneasca pentru publicul tanar in
ultimii 20 de ani. Intrebarea principali de la care am pornit
este daca exista o literaturd dramatica pentru publicul tanar
scrisd de autori roméni si cum a aparut aceasta.

Prin piesa de teatru pentru publicul tanér inteleg un text
dramatic in care protagonistul sau protagonistii sunt ado-
lescenti sau tineri si care, prin teme preluate din realitatea
adolescentilor si prin limbajul abordat, se adreseaza in primul
rand — dar nu in mod exclusiv — unui public intre 14 si 18 ani.

Am ales ca punct de plecare pentru cercetarea de fata
anul 1998, cand aparitia textului Eu cand vreau sa fluier,
fluier de Andreea Vilean a marcat o schimbare radicala
de directie in dramaturgia romaneasca. Eu cand vreau sa
fluier, fluier nu este doar primul text roméanesc complet
diferit, atat prin subiectul abordat, cat si prin limbaj, de ceea
ce se scria pand atunci, fiind golit de metafore si puternic
conectat la realitate, ci este totodatd prima piesa de teatru
pentru publicul tanar din dramaturgia romaneasca.

In general, critica de specialitate semnaleazi numsirul
redus al pieselor de teatru roméanesti pentru publicul tanar,
comparativ cu alte tari'. Penuria textelor de scena care sa

1. Oana Cristea Grigorescu, ,Dramaturgia marilor sperante”, in Oltita
Cantec (coord.), Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, p. 65.
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trateze realitatea adolescentilor de azi ar putea avea drept
cauza mai multe aspecte:

« In general, in Romania se scrie putini dramaturgie;
. In Roménia nu existi o traditie a culturii pentru
adolescenti;
« Teatrul pentru publicul tanar este inca un teritoriu
insuficient explorat;
- Desi numarul lor este in crestere, exista la ora actuala
relativ putine initiative de incurajare a scrierii de texte
adresate publicului tanar;
« Reticenta autorilor dramatici de a aborda tematici care
tin de universul adolescentilor ar putea avea drept cauza
pe de-o parte faptul ca piesele de teatru pentru publicul
tanar sunt cel mai greu de scris. Sunt texte scrise, in
majoritatea lor, de autori maturi, iar din cauza diferen-
tei de generatie fata de publicul tint4, riscul de a nu fi
autentic este mai mare. O alta posibild cauza ar putea fi
perceptia conform cireia teatrul pentru publicul tanar
este un gen minor din punct de vedere artistic. Astfel,
putem deduce ca autorii dramatici prefera sa scrie texte
pentru spectacole mai vizibile.

Capitolul de fata cuprinde trei sectiuni. Prima sectiune
va analiza contextul in care a aparut dramaturgia contem-
porana romaneasca despre adolescenti, venind si contrazica
acceptiunea generald conform céreia problematica pieselor
si textelor roméanesti pentru spectacolele dedicate publicului
tanar s-ar fi nascut, in primul rand, din preocuparea teatre-
lor pentru atragerea spectatorilor adolescentiz, preocupare
de dati relativ recentd. Multe dintre piesele de teatru despre
adolescenti nu au fost gandite special pentru aceasta cate-
gorie de public si existau deja cu mult inainte ca teatrele
din Roménia sa inceapa sa-si manifeste interesul pentru
aceastd zona, undeva la mijlocul anilor 2010. Dramaturgia
romaneasca despre adolescenti a aparut cu cel putin 10 ani
inainte, aparitia ei fiind mai degraba accidentald si avand

2. Ibidem.
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probabil legatura cu varsta autorilor ei. Foarte tineri, acestia
fictionalizau in textele lor experiente proprii, alegand sa
scrie pe teme din aria lor de interes. Contextul in care aceste
texte au aparut a fost creat de cele doua initiative Dramafest
si DramAcum, care au initiat concursuri de dramaturgie.
Aceste concursuri nu si-au propus in mod deliberat sa
descopere texte pentru un public tAnar, numai ca datorita
varstei fragede a autorilor care au trimis texte (dramAcum
se adresa in mod special tinerilor sub 26 de ani), au rezultat
automat o serie de piese de teatru care vorbeau despre teme-
rile, frustrarile, visele si aspiratiile tinerilor de la inceputul
anilor 2000. Pana la urma, cel mai usor scrii despre ceea
ce cunosti, despre experientele tale, despre universul tau,
despre ceea ce te macina si te doare, este de parere Maria
Manolescu, autoare descoperitd de dramAcum in 2006:

,Cred cd n-am depasit varsta la care sd-mi permit sa
scriu despre niste probleme mature, care nu-mi sunt
foarte accesibile. Scriu despre gasca mea de prieteni,
despre lucruri care incd-mi sunt accesibile la varsta
asta. Si, doi la mana, mi se pare important sa se scrie
despre asta, mai ales in teatru. In literaturd s-a mai
scris, dar in teatru cred cd niciodatd nu e prea mult sa se
scrie despre tineri, despre viata lor, despre problemele
lor, pentru ca numai asa poti sd-i faci sd vina la teatru.”

Cele patru editii ale concursului dramAcum, care s-au des-
fagurat intre 2002 si 2008, nu numai ci au reusit sa descopere
si sd impuna voci noi in dramaturgia romaneascé (unii dintre
autorii descoperiti de dramAcum intre timp sunt consacrati),
ci au creat o importantd baza de texte pentru publicul tanar.
Unele dintre aceste texte au fost pe nedrept uitate, pentru ca
au rezistat timpului, rimanand si astézi la fel de actuale si de
vii, si ar putea sta oricand la baza unor noi spectacole.

Prima sectiune a prezentului capitol va fi dedicata si
initiativelor artistice si manageriale post-Dramafest si

3. Ana Chiritoiu, Gruia Dragomir, ,Interviu cu Maria Manolescu”, Noua
Literatura, nr. 10, 2007, p. 13.
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DramAcum care stimuleazad scrierea textelor noi pentru
publicul tanar. Aceste initiative au aparut dupa ce cateva
teatre, atat din zona independenta, cat si de stat, au inceput
sd inteleagd cd atunci cand spectatorii sunt adolescenti,
investitia necesard nu e doar in adolescentul-spectator, ci
mai ales in tanarul creator de teatru.

In sectiunea a doua a capitolului de fatd mi-am propus
sd analizez pe scurt 15 texte de teatru roméanesti pentru
publicul tanar care au fost scrise intre 1998 si 2018. Aceasta
selectie ilustreaza modul in care au evoluat, de-a lungul a 20
de ani, subiectele alese de catre dramaturgi, procesul docu-
mentarii, structura, limbajul, dar si modul de lucru. Foarte
diferite, atat prin tematica abordata, cat si prin procesul
de scriere, textele analizate au adus, fiecare la timpul lui si
fiecare in felul lui, ceva nou in dramaturgia momentului.
Luate in ansamblu, ele sunt importante in primul rand prin
faptul ca ofera un portret autentic si viu al generatiilor de
adolescenti din Roméania ultimelor doua decenii.

A treia sectiune a prezentului capitol este dedicata preo-
cuparilor mele personale din sfera teatrului pentru publicul
tanar. Sectiunea cuprinde o scurtd prezentare a sase texte
pentru publicul tdnar pe care le-am scris intre 2012 si
2018 — Pisica verde, Avioane de hartie, Crocodil, Exploziv,
iHamlet si Feminin — si oferd detalii despre contextul in
care au aparut, despre procesul de scriere si despre cateva
spectacole care au avut la bazi aceste texte.

3.1. Contextul aparitiei dramaturgiei
contemporane pentru publicul tanar
in Romania

3.1.1 Momentul zero.
Eu cand vreau sa fluier, fluier

In timpul comunismului, dramaturgia romaneasca montata

in teatre folosea un limbaj ambiguu, metaforic, iar drama-
turgul roman era, in cele mai multe cazuri, un scriitor (poet
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sau prozator) care scria si teatru4. Un text pentru scena era
gandit ca un produs finit, iar montarea cidea exclusiv in
sarcina regizorului, care reusea sa creeze impreuna cu acto-
rii o lume magica unde publicul reusea de fiecare data sa se
refugieze, traind pentru o scurtd vreme ,,in afara” dictaturii.

Odata cu cdderea comunismului, comunicarea magica
dintre artisti si public a disparut, iar teatrul a traversat o
perioada de criza, asa cum s-a intamplat in toate tarile unde
s-a schimbat regimul politic. A inceput s se redefineasca
cu ajutorul unor regizori romani emigrati in timpul lui
Ceausescu si care au revenit sa lucreze in Romaénia.

La inceputul anilor '9o0, adolescentii constituiau un
segment de public mai degraba ignorat de teatre, in re-
pertorii trecandu-se, de la spectacole pentru copii, direct
la spectacole pentru adulti. Cu toate cd unele teatre de
stat erau destinate din titulaturd ,copiilor si tineretului”,
adolescentii au fost abandonati ca grup tintd si de catre
acestea. In schimb, un interes crescut pentru acest segment
de véarsta s-a manifestat in randul publicatiilor. Astfel, in
1990 a aparut pe piata revista Salut, infiintata de actorul
George Mihaitd, urmata de reviste ca Bravo, Popcorn, Cool
Girl sau Liceenii, care au cunoscut un adevarat boom in
primii ani de dupa Revolutie. Revistele pentru adolescenti
erau realizate dupid model occidental si constituiau, in
lipsa internetului, unicele legaturi ale tinerilor cu lumea
entertainment-ului’ si singurele surse de informatii despre
educatia sexuala. Foarte populare erau si rubricile in care
redactorii raspundeau scrisorilor tinerilor cititori, in care
acestia 1si destdinuiau problemele — pentru cd nu gaseau
un partener de comunicare la scoala si acasi, ei preferau sa

4. Peca Stefan, ,Despre dramaturgul roman contemporan”, Aurora,
01.12.2008, disponibil pe URL: http://www.aurora-magazin.at/medien-
kultur/rumtheatpecarumfrm.htm, accesat la 22.04.2020

5. Florentina Iana, ,Ce am invatat din revistele romanesti de adolescenti
din anii '9o, de la muzica la educatie sexuald”, Vice, 16.12.2015, disponibil
pe URL: https://www.vice.com/ro/article/xyxdvd/ce-am-invatat-din-re-
vistele-romanesti-de-adolescenti-din-anii-9o-de-la-muzica-la-educa-
tie-sexuala-255, accesat la 21.04.2020
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se adreseze revistelor®. In aceeasi perioads, ficeau ravagii
seriale TV americane despre liceeni ca Beverly Hills 90210
sau Salvati de clopotel. Revistele si serialele TV constituiau,
in primii ani de tranzitie, singurele initiative dedicate publi-
cului intre 14 si 18 ani.

Dramaturgia contemporana romaneasca a inceput insa
sd ,iasd la rampa” abia la sfarsitul anilor 9o si la inceputul
anilor 2000, odata cu doui programe importante care si-au
propus descoperirea si montarea de texte noi roméanesti:
Dramafest, infiintat in 1997 la Targu Mures, si dramAcum,
care a luat nastere in 2002, la Bucuresti. In contextul creat
de cele doua initiative, care la vremea lor aveau sa starneasca
o adevirata revolutie 1n teatrul romanesc, aveau sa apara si
primele piese de teatru pentru publicul tanar.

Fundatia Dramafest a fost infiintatd in anul 1997 de
catre dramaturgul Alina Nelega, avand ca scop sa instituie
un climat favorabil pentru noua dramaturgie roméneasca si
teatrul de cautare si experiment, acordand prioritate lega-
turii cu realitatea in schimbare a Romaniei postcomuniste’.

Orientat spre producerea textului nou de teatru,
Dramafest si-a propus (si in mare parte a realizat) obiec-
tive ambitioase: constituirea unei retele de parteneriate
locale, nationale si internationale, in care intrau Teatrul
Ariel, Teatrul National Targu Mures, Universitatea de Arte
Targu Mures, Ministerul Culturii, Royal Court, British
Council etc., lansarea de dezbateri nationale precum
Colocviul asupra noii dramaturgii romanesti, publicate
in Postcenium, suplimentul de teatru al revistei Vatra,
organizarea de concursuri de dramaturgie care propun
o schimbare de abordare, textele premiate urmand sa fie
montate in teatrele partenere din proiect, organizarea
Festivalului International de Dramaturgie Noua Dramafest
(in 1988 si 1989), in care erau invitate montarile textelor

6. Ema Apostu: ,Cum a luat fiinta revista Salut. George Mihaitd ne-a dat
toate detaliile”, DC News, 21.012008, disponibil pe URL: https://www.
dcnews.ro/cum-a-luat-fiin-a-revista-salut-george-mihai-a-ne-a-dat-toa-
te-detaliile576118.html “accesat la 21.04.2020.

7. www.teatrulariel.ro, accesat la 20.04.2020
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selectate prin concurs, alaturi de alte spectacole striine
avand la baza texte contemporane, initierea unei serii de
workshop-uri pentru dramaturgi, in colaborare cu Teatrul
Royal Court (in ambele editii ale festivalului), sustinerea
de rezidentiate si burse in strainatate, publicarea revistei
UltimaT. Alternative in cultura teatrala (care apare in anii
1999 si 2000), organizarea, in prima editie a festivalului
Dramafest, a seminarului international ,Producing New
Writing — a Risk Worth Taking”, publicarea a doua anto-
logii bilingve de dramaturgie noua roméaneasca, infiintarea
la Bucuresti a unui teatru in care sa se produca in primul
rand spectacole pe texte noi, romanesti si strdine (obiectiv
care nu a fost indeplinit)®. Unul dintre cele mai mari merite
ale Dramafest e acela ca a fost prima initiativa care a pledat
pentru un nou mod de lucru in teatru, prin includerea dra-
maturgului ca membru activ al echipei de scend. Dramafest
a Inceput printr-un concurs de piese de teatru, urmand ca
regizorii care decideau textele castigitoare®si le si monteze
in teatrele romanesti de repertoriu, productiile urmand a
fi reunite, impreuna cu alte spectacole internationale, in
primul festival de gen din Romania, care a avut loc la Targu
Mures in 1998. Dramafest a constituit contextul pentru
momentul zero al dramaturgiei roméanesti contemporane:
la prima editie a concursului de piese de teatru, in 1998,
a fost descoperita piesa de teatru Eu cand vreau sa fluier,
fluier de Andreea Valean. Inspirata din propria experienta
a autoarei, piesa a anuntat o schimbare neta de directie in
dramaturgia momentului, atat prin subiectul abordat (cel
al delincventei juvenile) cat si prin structura (fara acte sau
scene) si limbaj (viu, autentic, dur, lipsit de metafore).
Cand a scris Eu cand vreau sa fluier, fluier, Andreea
Valean era studenta in anul 2 la regie la UNATC. Facand un

8. Alina Nelega, ,Piese noi si obiecte de resuscitare“, Observator cultural,
nr. 57, 2001, p. 16.

9. Era pentru prima data cand dintr-un juriu al unui concurs de dramatur-
gie faceau parte regizori. De obicei, in astfel de jurii erau convocati critici
literari.
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pariu'°, a trimis piesa la concursul Dramafest de la Targu
Mures din 1998, pe care 1-a castigat, premiul constand in
montarea textului la Teatrul National din Targu Mures, in
regia lui Cristian Theodor Popescu, cu tineri studenti in an
terminal. Despre succesul spectacolului, regizorul Cristian
Theodor Popescu afirma :

,nu o comedie sau o drama atrage lumea la teatru, ci o
piesa care pune o problemai care {i frimanta pe oameni
acum. Si prin asta nu ma refer la o problema de tip
evenimential, ci la o problema de tip uman. Dovada e
ca la Eu cand vreau sa fluier, fluier lumea da navala.
Iar lumea da navali, evident, la text. Teatru nu se mai
poate face ca si cum nimic nou nu se intampla afara.”

Spectacolul a reprezentat Romania in cadrul Bienalei de
la Bonn (devenita ulterior Bienala New Plays from Europe de
la Wiesbaden, un festival care selecta cele mai reprezentative
spectacole de dramaturgie noua din Europa). Au urmat alte
montdri in tard si in strainitate, iar in 2010 textul a fost
ecranizat in filmul cu acelasi nume, in regia lui Florin Serban.

Ideea pentru piesi i-a venit autoarei in urma fructifi-
carii fictionale a unei experiente personale. in timpul stu-
dentiei anterioare, la sociologie, avusese de facut un proiect
experimental intr-o casi de corectie. Despre titlu, autoarea
afirma urmatoarele:

,»Am facut o cercetare intr-un centru de delincventa
juvenild si experienta m-a marcat. Titlul este o propozi-
tie din unul dintre testele pe care le ficeam. Propozitia
incepea cu «Eu, cand vreau sa...», iar unul dintre deti-
nuti a completat cu «...vreau si fluier, fluier».”

10. Andreea Chindris, ,,Eu cand vreau sa fluier, fluier. Piesi si film“, Liter-
Net, 2010, disponibil pe URL: https://agenda.liternet.ro/articol/11943/
Andreea-Chindris/Eu-cand-vreau-sa-fluier-fluier-piesa-si-film.html,
accesat la 21.04.2020.

11. Cristian Theodor Popescu, , Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic
nu se intdmpla afara”, UltimaT. Teatru si societate, nr. 1/1999, p. 11.

12. Ciprian Marinescu, ,Interviu cu dramaturgul si regizorul Andreea
Vilean”, Art Act Magazine, 2010, p. 12.
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Pe scurt, piesa prezintd cazul unei tinere studente la
sociologie care primeste permisiunea de-a face un studiu
pe tema delincventei juvenile la un centru de reeducare
pentru baieti. Cei trei adolescenti selectati pentru studiu
de conducerea penitenciarului sunt Jupanul, Nepotul si
Ursul. Primitd cu neincredere de detinuti, fata le castiga
rapid increderea. Foarte curand, insi, lucrurile incep si o ia
razna. Cei trei o iau ostatecd pe studentd, dar sfarsesc prin
a muri otraviti.

Avand in vedere ci protagonistii piesei sunt la varsta
adolescentei si temele pe care le abordeaza sunt preluate
din realitatea tinerilor, Eu cand vreau sa fluier, fluier poate
fi considerat primul text romanesc de teatru pentru publicul
tanar de dupa 1990. Voi reveni asupra acestui text in urma-
toarea sectiune a prezentului capitol.

Piesa (si apoi spectacolul cu acelasi nume) Eu cdnd
vreau sa fluier, fluier constituie unul dintre primii pasi spre
o artd puternic conectatd la real. Cativa ani mai tarziu, in
2001, apare lungmetrajul Marfa si banii regizat de Cristi
Puiu, care si el a anuntat o schimbare de directie, generand
aparitia a ceea ce critica de specialitate numeste ,Noul Val al
cinematografiei romanesti”. Filmul prezinta povestea unui
tanar care doreste si-si deschidi o afacere, dar se trezeste
captiv in mafia drogurilor dupi ce acceptd si transporte
o geantd din Constanta pana la Bucuresti. Marfa si banii
captiveazd in primul rand prin dezinvoltura, firescul si
limbajul necenzurat al personajelor tinere, jucate de actori
foarte tineri®. De altfel, in primii ani ai Noului Val, perso-
najele tinere si problemele lor de viatd au dominat marele
ecran, in scurtmetraje si lungmetraje ca Occident, Furia,
Hartia va fi albastra, Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii,
Cea mai fericita fata din lume, Boogie, O zi buna de plaja,
Marilena de la Py, Visul lui Liviu etc. Ca si creatorii lor,
aceste personaje sunt niscute in cei mai intunecosi ani ai
comunismului si au fost fortate sa se maturizeze in haoticii

13. Rolurile principale sunt interpretate de Alexandru Papadopol, Dragos
Bucur si Ioana Flora.
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ani post-ceausisti. Majoritatea filmelor Noului Val din anii
2000 sunt de fapt povesti coming-of-age ale unor protago-
nisti lipsiti de perspective care nu se regasesc in valorile in
care credeau parintii lor.

Nu intdmplator, in aceeasi perioada au inceput sa se
faci auzite vocile tinerilor si in literatura. In 2004, editura
Polirom lanseaza colectia Ego Proza, care gazduieste debu-
turile editoriale ale unor tineri scriitori. Primele romane din
aceasta colectie (69 de Ionut Chiva, Legaturi bolnavicioase
de Cecilia Stefianescu, Al patrulea element de Dan Taranu,
Bong de Alexandru Vakulovski, RealK de Dragos Bucurenci
sunt doar cateva exemple) sunt scrise de autori tineri si
foarte tineri, temele pe care le abordeaza fiind in mare parte
autobiografice. Desi foarte diferite ca stil, toate au ceva in
comun: limbajul dur, necenzurat, revolta personajelor,
povestile unor maturiziri.

Aparitia aproape concomitent a subiectelor din ime-
diata realitate a tinerilor in teatru, film si literatura la ince-
putul anilor 2000 demonstreaza ca venise vremea ca arta
s& devina social-politica, puternic conectata la real si ci era
timpul artistilor tineri si se afirme.

3.1.2 Concursul dramAcum

Autoarea Andreea Valean este cea care, dupa patru ani
de la succesul la Dramafest, preia initiativa de a crea o
noud platforma de scriere dramatica, impreuna cu cativa
colegi de la sectia Regie a UNATC. Pe 25 ianuarie 2002, in
cadrul UNATC (Universitatea Nationala de Arta Teatrala si
Cinematografica), a fost lansat grupul dramAcum?, care si-a
propus revitalizarea teatrului romanesc si reconectarea lui
cu teatrul lumii', prin texte dramatice proaspete, racordate

14. Mihaela Michailov, ,Proiecte regizorale in miscare®, in Observator
cultural, nr. 213, 2004, p. 21.

15. Irina Wolf, ,Avem idei geniale, dar nu stim ce sd facem cu ele. Interviu cu
jurnalistul si criticul de teatru CristinaModreanu”, 2008, disponibil pe URL:
http://www.aurora-magazin.at/medien_kultur/rumtheat_wolf_inter-
view_rum_ frm.htm, accesat la 21.07.2020.
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la realitate, care sa poata fi reprezentate scenic prin alte
mijloace decit cele impuse de conservatorismul ideologic si
formal al comunitatii teatrului traditional autohton.

Numele grupului este un acronim, de la dramatur-
gie-acum-cum, punand in egald masura accent pe tematica
si modul de constructie a textului de teatru. Membrii
grupului erau, la infiintarea lui in 2002, Andreea Valean,
Gianina Carbunariu, Radu Apostol, Alexandru Berceanu si
Ana Margineanu. Inspirati din experienta lor de la teatrul
londonez Royal Court si de precursorul lor, DramaFest,
membrii dramAcum au initiat un proiect care isi propunea
sa descopere tineri si foarte tineri dramaturgi, sa-i ajute sa
evolueze in scriitura lor si sa fie montati.

»Scrie pentru ACUM, nu pentru 1900 Toamna”, era
unul dintre headline-urile cu care si-a promovat dramAcum
concursul printre tineri. ,Suntem mereu in ciutarea tine-
rilor al caror talent se cere de urgenta exprimat in teatru”,
afirmau membrii grupului®. Bianual, avea loc un concurs
de texte adresat in primul rand tinerilor pana in 26 de ani:

Al peste 26 de ani? Prea tarziu!
Esti o exceptie? Nu conteaza regula de mai sus!””

O noutate a constituit-o faptul ca la concurs nu trebuiau
trimise neaparat piese finite, fiind acceptate in competitie
si scenarii incad in lucru. DramAcum s-a angajat ca dupa
fiecare editie a concursului de dramaturgie si coproduca
cel putin un spectacol pe unul dintre textele declarate
castigatoare. Toate textele care intrau in selectia finala erau
declarate castigatoare si prezentate in spectacole lectura.
Apoi, dramaturgul avea sa vina la repetitii, sa lucreze cu
actorii si regizorul in timp real, iar piesa era vizuta ca un
proces de dezvoltare al carui scop unic era o productie, nu
publicarea intr-un volum.

16. www.dramacum.ro, accesat la 21.04.2020.

17. ,Comunicat de presd: Concurs dramAcum 3. Scrie ce vezi!”, LiterNet,
02.2006, disponibil la URL: https://agenda.liternet.ro/articol/2482/Co-
municat-de-presa/Concurs-dramAcum-3-Scrie-ce-vezi.html, accesat la
23.04.2020
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,Nu iti place teatrul? Vrei s schimbi lumea? Scrie ce
vezi! Scrie un text dramatic din care sa iasd un spec-
tacol. Cautam texte exportabile, agresive, adevarate,
nesimtite, demente, implicate!”8

Sloganurile folosite in cele patru editii ale concursului:
Al O IDEE? TI-O FACEM!, TRECE-TI GRANITA!, SCRIE
CE VEZI!, MONTEAZA-TE! DACA VREI SA TE MONTAM!
reflecta dubla miza propusa de regizori: pe de-o parte, inte-
resul pentru o dramaturgie a contactului intim cu realitatea,
si de cealaltd parte, reflexul de a concepe un spectacol in
echipa®. Concursul dramAcum s-a bucurat de o vizibilitate
foarte mare la nivel national, la fiecare editie numarul de
texte primite fiind in medie de 100%°.

In cadrul concursului bienal organizat de dramAcum,
au fost descoperiti dramaturgi foarte tineri care aveau
ceva de spus — Peca Stefan, Mihaela Michailov, Bogdan
Georgescu, Vera Ion, Maria Manolescu, Gabriel Pintilei,
Nicoleta Esinencu, demontand astfel prejudecata anilor
70-’80 care spunea ci scriitorul nu se poate apropia de
teatru decat dupa 40 de ani.

Potrivit Tuliei Popovici, aparitia dramAcum este esenti-
ala in schimbarea directiilor de perceptie si conceptie tea-
trala mostenita inainte de 1989, aducand teatrului un public
nou, spatii noi, o relatie mult mai directa cu realitatea:

»De la aparitia grupului de regizori care cautau piese
autohtone contemporane, care sustineau emergenta
unei noi dramaturgii, preocupata de realitatea coti-
diani si de aici si acum, lucrurile in teatrul romanesc
au inceput sa se schimbe, si asta tocmai datorita lor.

18. Ibidem.

19. Mihaela Michailov, ,Teatrul interventiei in cotidian”, Aurora,
01.12.2008, disponibil pe URL: http://www.aurora-magazin.at/medien__
kultur/rumtheat_michailov_rum_ frm.htm, accesat la 23.04.2020

20. Iulia Popovici, ,Se scrie mult si prost. Interviu cu regizorul Alexandru
Berceanu”, LiterNet, 06.10.2006, disponibil pe URL: https://atelier.
liternet.ro/articol/3872/Iulia-Popovici-Alexandru-Berceanu/Alexandru-
Berceanu-Se-scrie-mult-si-prost.html, accesat la 23.04.2020
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Membrii dramAcum au inceput sa-si giseascid mai
usor piesele pe care le cautau, dramaturgia unei
generatii care sd construiascd teatral harta unui
moment din viata unor oameni si din cea a tarii in
care traiesc.”

In acelasi timp, teatrul roméanesc s-a imbogitit cu texte
noi, iar majoritatea pieselor castigatoare din cele patru editii
ale concursului dramAcum, avand in vedere varsta frageda
a autorilor lor, vorbeau despre viata tinerilor: Vitamine de
Vera lon, Ziua fututd a lui Nils si The Sunshine Play de
Peca Stefan, D.W. de Bogdan Georgescu, With a Little Help
from My Friends de Maria Manolescu, Fuck You, Europa
de Nicoleta Esinencu, Elevator de Gabriel Pintilei etc. De
altfel, dupa cea de-a treia editie a concursului, in 2006, Iulia
Popovici remarca faptul ca singura tema majora a teatrului
emergent romanesc, cu tot cu aspiratiile sale de implicare
socio-politicd, este conflictul intergenerationist:

,Dramaturgia recentd este, cu citeva remarcabile
exceptii care se pierd in zgomotul de fundal, una
scrisa de tineri despre tineri. Mai tot ce mediul tea-
tral si spectatorii identifica drept dramaturgie noua
are in centru problemele, inadecvirile si frustririle
tinerilor. Romania de aici si acum e ceva mai mult
decat universal cetatenilor ei sub 30 de ani, iar cei ce
se apuca de facut teatru ar trebui sa stie ca exista si
alte teme dureroase decit cele triite pe propria piele
si experientele prin care trec ei sau prietenii lor.”2

La aceeasi concluzie parea ca a ajuns si regizorul
Alexandru Berceanu, membru dramAcum:

,Exista o unitate de temé mult mai evidenta decat altd
data si nu stiu daci e ceva imbucurator. Majoritatea
pieselor se concentreaza pe problematica relatiei

21. Idem, Un teatru la marginea drumului, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasca, 2008, p. 15
22. Ibidem, p. 133.
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parinti-copii. Nu e vorba doar de textele selectate, ci
de imensa majoritate a celor pe care le-am primit. in
general, in dramaturgia europeana actuala mi se pare
ca sunt imens de multe texte concentrate pe aceasta
tem3, a conflictului de generatie, si e, intr-adevar o
problema fundamentald a momentului, deci e normal
sd se intample asa.”

Dupa patru editii de concurs dramAcum, in anul 2008,
exista deja o bazd de date cu dramaturgie roméaneasca
pentru publicul tanar, scrisa de autori tineri. Noile texte
descoperite de dramAcum au fost montate atat in teatre
independente, cat si in teatre de stat, unde datorita temelor
abordate au adus un public nou, cu o medie de varsta mult
mai mica, in silile de spectacol. Cu toate acestea, la acea
vreme, niciun teatru din Roméania nu avea un program
coerent adresat publicului tanér. Cu ocazia montarii unor
spectacole pe texte descoperite de dramAcum, au existat
insi in teatrele institutionalizate cateva initiative sporadice
de a implica tinerii spectatori in actul artistic. Ele au fost
insa mai degraba accidentale si nu au fost suficiente pentru
a crea o tendinta.

La Teatrul Mihai Eminescu din Botosani, reprezentati-
ile spectacolului dupa textul Interzis sub 18 ani de Mihaela
Michailov au fost urmate de discutii cu tinerii spectatori,
care au continuat si pe o pagini de Facebook creata in acest
scop. In 2007, spectacolul de la Teatrul National din Iasi
regizat de Radu Apostol dupa textul Mariei Manolescu,
With a Little Help from My Friends, a iscat discutii aprinse
pe forumul teatrului, la care au participat si autoarea si
regizorul. Discutiile dovedeau ci exista o nevoie acuti in
randul tinerilor si vada spectacole care vorbesc despre ei.
Una dintre spectatoare scrie:

»,Pand s vad acest spectacol, lancezeam in snobismul
meu juvenil, crezand cd a merge la teatru = a respira

23. Idem, ,Se scrie mult si prost. Interviu cu regizorul Alexandru Ber-
ceanu”.
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un pic de cultura, dupa care ma intorc indiferenta
la rutina cotidiana. Aveam impresia ci orice piesa
de teatru e frumoasa si e menita sa-ti descreteasca
fruntea, ca «viata» unui spectacol este de 1-2 ore, atat
timp cat tine reprezentatia. Omiteam scopul principal
al acestei arte: acela de a prezenta o felie de viata. [...]
In sala de spectacol nu ne puteam acoperi urechile,
nu puteam ignora actiunea prezentata pe scend, nu
ne puteam ascunde, asa cum facem in viatid. Dupa
prima vizionare a piesei, am ramas socata, dar nu
atit de limbaj, cat de adevarul povestii. Si mi-am dat
seama ca si in jurul meu atatia tineri traiesc, poate,
aceeasi poveste...?

Succesul productiilor dramAcum de la mijlocul anilor
2000 care au implicat activ spectatorul tanar a dovedit ca
publicul adolescent din Romania este receptiv si interesat
de un teatru viu, actual, care si reflecte problemele cu
care se confruntd. Unul dintre cele mai mari merite ale
dramAcum, pe langa schimbarea de perspectiva care a adus
dramaturgul in interiorul echipei artistice, este faptul ca
a adus teatrului un public nou, pregitind terenul pentru
programele dedicate spectatorilor tineri.

3.1.3 Post-dramAcum. In ciutare de noi voci

In anii 2010, interesul pentru atragerea adolescentilor in
salile de teatru a crescut treptat, teatrele optimizandu-si
strategiile de atragere a publicului tanar. Slaba reprezentare
a dramaturgiei pentru adolescenti in teatrele romanesti a
generat o serie de initiative, atat in sectorul de stat, cat si in
cel privat, care si-au propus incurajarea autorilor de teatru
s scrie despre problemele cu care se confrunta tinerii din
Romania. In general, se merge pe doud directii: pe de-o
parte descoperirea de texte noi, pe de altd parte investitia

24. Forumul de discutii al Teatrului National Iasi, accesat in 2012, momen-
tan linkul nu mai este disponibil.
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in viitorii autori. Fie ca sunt concursuri de dramaturgie,
rezidente sau workshop-uri, fie ca au fost initiative singulare
sau constante, In urma lor au rezultat texte de teatru care au
in centru preocuparile si problemele adolescentilor, scrise in
limbajul tinerilor de azi. O parte dintre ele au fost publicate,
au stat la baza unor spectacole-lectura sau a unor montari.
Urmand traditia instituitd de dramAcum, aceste initiative
faciliteaza intalnirea autorului cu echipa de creatie a specta-
colului si munca lui la scend. In ultimii ani, se poate constata
o tendintd emergenti: concursurile si workshop-urile de
scriere dramatica adresate participantilor intre 14 si 18 ani.
Scopul acestor ateliere si concursuri nu este neaparat de a
descoperi capodopere, ci mai degrabi de a crea un context
pentru adolescenti sa se exprime, de a educa interesul pen-
tru teatru si de a investi in viitorul creator de teatru.

a. New Drama

In anul 2015, 1a Teatrul Excelsior a fost initiat New Drama
— concurs de dramaturgie pentru adolescenti. Proiectul se
adreseaza tinerilor intre 14 si 18 ani care isi doresc si scrie
pentru teatru, incurajandu-i si-si dezvolte imaginatia prin
insusirea tehnicilor de scriere dramatica. Astfel, tineri din
toata tara sunt invitati sa trimita la concurs o piesa intr-un
act. In urma selectiei realizate de citre un juriu de profe-
sionisti, sase dintre texte ajung in faza finala a proiectului.
Tinerii autori participa la un atelier de scriere dramatica
condus de un dramaturg consacrat, la care au ocazia sa-si
perfectioneze textul. Textele finale sunt prezentate in spec-
tacole-lectura in urma caruia un juriu format din regizori
si dramaturgi alege un text castigitor. Din 2018, textele
intrate in finala sunt citite si de un juriu de parinti. Piesa
castigatoare este pusid in scena, iar spectacolul intrd in
repertoriul Teatrului Excelsior.

Pana acum, textele castigatoare au fost:

2015: Jocul de-a teatrul de Georgiana Barcan

2016: TimeAholics de Bogdan Capsa
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2017: Missouri Sky de Victor Morozov

2018: Baiatul cu sosete roz de Alexandru Gorghe

2019: Teoria pamantului plat de Carmen Thea Dragoreanu

La cele cinci editii ale concursului desfasurate pana in
2019 au participat, in medie, 60 de texte pe an. De remarcat
este faptul ca adolescentii care au participat la concurs, si in
special cei carora li s-au selectionat piesele in etapa finala,
sunt, in marea lor majoritate, tineri care activeaza in diferite
trupe de teatru de liceeni. De asemenea, finalistii au urmat
dupa liceu studii teatrale.

Potrivit Oanei Bors, secretar literar la Teatrul Excelsior
si initiatoare a proiectului, New Drama este o investitie in
viitorul dramaturgiei:

»,Cand am gandit programul la Excelsior, ideea era
sa stimulez creatia de texte in randul adolescentilor.
Sigur cd nu sunt mari texte [...]. Ii stimulezi si scrie
si obtii in final un text reprezentabil. [...] Trebuie s
le dai adolescentilor posibilitatea sa se verifice, ori
proiectul ista e cel mai bun pentru a creste in timp
un dramaturg. Daca el e incurajat acum, prin simplul
fapt ca a participat la workshop, cu siguranta va
continua sa scrie.”2¢

b. Concursul Proscenium

Facultatea de Teatru si Film din cadrul Universititii Babes-
Bolyai din Cluj-Napoca organizeaza, incepand cu anul 2015,
concursul de dramaturgie, scenaristica, publicistica teatrala
si cinematografici ProScenium. Destinat elevilor de liceu,
proiectul isi propune sia recompenseze tinerii pasionati
de teatru si film. Cei interesati pot alege dintre cele patru

25. Ana Maria Cononovici, ,,O scend, o piesd, un dramaturg nou“, Radio
Romania International, 17.02.2017, disponibil pe URL: https://www.rri.
ro/ro_ro/o_scena_o_piesa_un_dramaturg_nou-2612088, accesat la
23.04.2020.

26. Oana Cristea Grigorescu, ,Dramaturgia marilor sperante”, in Oltita
Cantec (coord.), Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, p. 91.
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sectiuni (dramaturgie; scenaristica; publicisticid teatral;
publicistica cinematografica) sau pot concura la toate cele
de care sunt interesati. Pentru sectiunea de dramaturgie,
participantii trebuie sa trimita o piesa de maximum 30 de
pagini, care sa nu fi fost niciodata publicata sau jucata pe o
scena profesionista.

c¢. Concursul de dramaturgie Corneliu-Dan Borcia

O alta initiativd pentru stimularea dramaturgiei pentru
publicul tanar a aparut in 2018 la Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt. Proiectul MIC-RO Laborator de creatie
teatrala urmareste implicarea activa a adolescentilor in
crearea unui spectacol de teatru, de la stadiul de idee pana
la premiera. Prima etapi a proiectului este concursul de dra-
maturgie contemporand Corneliu-Dan Borcia. Si aici exista
o restrictie de varsta, concursul adresandu-se autorilor de
maxim 35 de ani. Sunt asteptate propuneri de monodrama
sau piese pentru doua-trei personaje care abordeaza teme,
personaje si situatii ce se adreseaza categoriilor de public
tanar si foarte tanar: 7-10 ani, 11-14 ani, 15-18 ani. Juriul, din
a carui componenta fac parte si adolescenti, alege trei texte
castigatoare (pentru fiecare categorie de varsta), care ulterior
sunt montate de regizori tineri la Sala Studio Corneliu-Dan
Borcia a Teatrului Tineretului. Dupa selectia tinerilor regi-
zori si a elevilor voluntari, urmeaza a doua etapa, care consta
in producerea celor trei spectacole. In perioada de lucru la
spectacol, asistentii de regie, asistentul de coregrafie, asis-
tentul-dramaturg, asistentii de lumina, sunet, productie si
promovare sunt adolescenti. Artistii din proiect sunt, practic,
dublati de adolescenti, care participa la tot procesul si ofera
feedback permanent.

Piesele de teatru castigatoare la categoria ,,15-18 ani” ale
celor trei editii ale concursului desfasurate pana acum sunt:

2018: School feat. Cool de George Cocos

2019: Ghid de supravietuire de Alexandra Bandac

2020: 98% (decizia corectd) de Andreea Tanase
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d. Rezidenta de la Muzeul Literaturii din Iasi

Incepand cu anul 2018, printr-un proiect de colaborare
intre Festivalul International pentru Publicul Téanar Iasi
(FITPI), organizat de Teatrul Luceafirul, si Festivalul
International de Literatura si Traduceri (FILIT), orga-
nizat de Muzeul National al Literaturii Romane, se ofera
in fiecare vara, dupa o selectie prealabila, rezidente de o
luna pentru trei dramaturgi, cu scopul de a scrie un text
de teatru care sa aiba in vedere problematica adolescentei
si a adultului tandr. Criteriile de selectie sunt, potrivit
organizatorilor, adecvarea la interesele si asteptéarile publi-
cului tanar, ineditul propunerii si modernitatea formulei
dramaturgice. Textele scrise de dramaturgii selectati in
timpul rezidentelor sunt prezentate in spectacole-lectura in
cadrul Festivalului pentru Publicul Tanar Iasi si publicate
in antologia 3 texte de rezidentd pentru publicul tanar la
Editura Timpul.

Textele rezultate in urma celor doua editii ale rezidentei
sunt:

2018: Nud urcand o scara de Mihai Ignat

Ingropandu-I pe Gupi de Andrei Ursu
Maimuta de portelan de Selma Dragos

2019: Paradisul de Andrei Craciun
Viral de Bogdan Georgescu
Povesti din curtea scolii de Olga Macrinici

e. Drama 5

O alti rezidenta pentru dramaturgi, de data aceasta oferita
de un teatru independent, este Dramas de la Reactor de
Creatie si Experiment Cluj, proiect initiat in 2016. Am
ales sa mentionez si acest proiect deoarece, cu toate ca nu
existd o tematica impusa pentru textele care vor fi scrise
in timpul rezidentei, la Dramas participa mereu autori
foarte tineri, si implicit temele pe care le-au tratat vizeaza
in mod direct publicul tanar. Proiectul se adreseazi
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tuturor autorilor dramatici, cu experienta sau fara, care isi
doresc si scrie o piesd de teatru cu sprijinul unui mentor
si al unui grup de actori, regizori si dramaturgi din mediul
teatral clujean.
La rezidentele de scriere dramatici participa in fiecare
an cinci autori, selectati prin concurs. In cadrul rezidentei,
acestora li se creeaza cadrul necesar pentru a capata o mai
buni intelegere a ceea ce presupune un text de teatru si a
finaliza o piesa proprie: sedinte de lectura si feedback cu un
mentor cu experienta (dramaturgul Alina Nelega), intalniri
cu actori, dramaturgi, regizori, producitori, sprijin si incu-
rajare pentru ducerea la bun sfarsit a ideilor lor. La finalul
rezidentei, unul dintre cele cinci texte rezultate va fi montat
la Reactor, iar celelalte patru vor avea cate un spectacol
lecturd. De asemenea, cele cinci texte sunt publicate intr-un
volum electronic pe site-ul LiterNet.ro si distribuite, aldturi
de recomandari, catre institutii si profesionisti din lumea
teatrului, pentru a le spori sansele de a deveni spectacole.
»Se cautd autori cu o voce proprie, care au ceva de spus si
carora nu le este teama sa experimenteze, persoane deschise
la feedback si care isi doresc sd cunoasci si sa colaboreze
cu profesionisti din lumea teatrului®, scriu initiatorii in
anuntul de promovare.
Textele rezultate in urma rezidentei si care prin
tematica abordata se adreseazi unui public tanar, avand
potentialul de a sta la baza unui spectacol de teatru pentru
adolescenti, sunt:
2016: Trei piese scurte despre copii si adulti de Ana Turos
2017: Tragedie 2.1 de Ovidiu Cioclov
Love Me Tinder de Kata Gyorfi

2018: Ce mi-a trebuit mie sa chiulesc? de George Cocos
Nu vorbim despre asta de Alexandra Felseghi
Pauze de respiratie de Cornelia Iordache

2019: Animalul dsta care se raneste singur de Teona
Galgotiu
Gelateria de Adriana Creanga

154



Contextul aparitiei dramaturgiei contemporane pentru publicul tAnar

f. EurOpinions

In 2017, Teatrul National din TArgu Mures, in partene-
riat cu Teatru 3G, au lansat concursul de dramaturgie
EurOpinions cu tema , Tinerii in societate”. La concurs erau
asteptate texte de maxim 2000 de cuvinte (pentru o scena
de maxim 15 minute), care exploreaza problemele tinerilor
in societatea de astazi si felul in care se raporteaza acestia la
realitatea din jurul lor. Concursul se adresa dramaturgilor
tineri din Romania, cu varsta intre 18 si 35 de ani. Dintre
textele receptionate in urma concursului, un juriu urma sa
aleaga sase texte care vor sta la baza unui spectacol produs
la Sala Parking a Teatrului National din Targu Mures.

Textele castigitoare au fost Dacd eram antilopa de
Petra A. Binder, Tata tintea intotdeauna fata de Alexandra
Felseghi, Luni de Cornelia Iordache, Eu — Extraterestru de
Vero Nica, Corp delict de Ioana Sileanu si dincolo de Elise
Wilk. Cele sase piese scurte au stat la baza spectacolului-
colaj GEN.EU, regizat de Olga Macrinici si Andi Gherghe,
care a avut premiera in noiembrie 2017 la Teatrul National
din Targu Mures.

La inceputul repetitiilor, cei sase dramaturgi castigéitori
au beneficiat de o rezidenta de 7 zile 1a Targu Mures, timp in
care au participat la primele repetitii, au avut contact direct
cu echipa de creatie a spectacolului, participand activ la
luarea deciziilor in ceea ce priveste montarea textelor scrise
de ei. In aceeasi perioads, dramaturgii au condus ateliere
de scriere dramaticd pentru trupa de tineret a Teatrului
National Targu Mures — Guga Junior.

g. Workshop-uri

In cadrul programului Vacantd de vard la Replika, desfasu-
rat la Centrul de Teatru Educational Replika, au loc work-
shop-uri de scriere dramaticd adresate adolescentilor intre
15 si 18 ani. Atelierele sunt coordonate de echipa Replika si
de artisti invitati.
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Infiintat in 2018, DramAnima Center, un proiect al
Teatrului Tandaricd, este un laborator de dramaturgie
contemporana ce are ca obiectiv promovarea colaboréarilor
artistice dintre publicul tanar si mediul teatral profesionist
ca instrument de cercetare si creatie teatrald educatio-
nala. Printre altele, laboratorul consta in sustinerea unei
serii de ateliere de scriere dramatica. Potrivit proiectului,
DramAnima Center isi propune dezvoltarea sectorului de
dramaturgie contemporana destinata publicului tanar?.

Un alt workshop de dramaturgie pentru adolescenti
este organizat in cadrul festivalului Excelsior Teen Fest. De
obicei, atelierul porneste de la o tema impusa (care este in
acelasi timp tema festivalului). Adolescentii participanti la
atelierul de creative writing scriu texte care sunt apoi inter-
pretate de participantii la atelierul de actorie si prezentate
in sectiunea Maraton a festivalului.

In 2020, a fost initiat un program de scriere dramatici
pentru liceeni de catre Teatrul Gong din Sibiu in colaborare
cu Asociatia Frilensar.ro. Sesiunile de scriere creativa sunt
coordonate de Daniel Chirila si George Cocos, fiind adresate
adolescentilor intre 14 si 18 ani. Proiectul este implementat
in sase orase din Roméania — Constanta, Piatra Neamt,
Ploiesti, Ramnicu Valcea, Sibiu si Suceava — si isi propune
ca la final sa cuprinda un volum de texte pentru sceni.

3.2. Texte pentru publicul tanar din dramaturgia
contemporana romaneasca (1998-2018)

Un motiv des invocat de practicienii si teoreticienii teatrului
romanesc pentru faptul ca subiectele din imediata realitate
a adolescentilor sunt inca prea putin explorate pe scenele
teatrelor este lipsa dramaturgiei autentice pentru publicul
tanar®. Aceastd acceptiune, la care se adaugd multiplele

27. https://www.teatrultandarica.ro/dramanima-center/, accesat la 24.04.-
2020.

28. ,De mai multi ani ne-am pus problema cd nu exista text pentru
pre-adolescenti si adolescenti”. Aceasta afirmatie, ficuta tocmai de un
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ocazii in care critica de specialitate a scris despre asa-nu-
mita crizd a dramaturgiei romanesti si eternele dezbateri
despre faptul ci textele scrise de autori romani nu-si gasesc
mai niciodata locul pe scenele de teatru®, a generat in timp
o imagine nu tocmai conforma cu realitatea.

Se resimte intr-adevar nevoia credrii de mai multe
contexte care si favorizeze aparitia unor texte noi pentru
publicul tanar — in special cadre de lucru in care dramaturgi
sd fie invitati sa lucreze in teatre, aldturi de echipa artistica.
Cu toate acestea, initiativele prezentate in sectiunea anteri-
oard a capitolului de fata au reusit sa produca o literatura
dramatica inspirata din realitatea tinerilor de astazi.

Demersul de fata isi propune si demonteze preconcep-
tiile existente: desi este loc pentru mai mult, dramaturgia
roméneascd, inclusiv cea pentru publicul tanar, existd si
incepe sa fie din ce in ce mai vizibila, cu precadere in tea-
trul independent, dar si in unele teatre de stat. In ultimii
ani, au inceput sd se comisioneze texte de catre teatre, se
produc multe spectacole dupa metoda work-in-progress,
sunt promovate si sustinute proiecte care au la baza texte
romanesti contemporane. inci din vremea dramAcum,
existau dramaturgi realmente interesati sa exploreze teme
din realitatea tinerilor, cum este cazul Mariei Manolescu:

,Cred ca pe pustani 1i poti atrage alegandu-ti o tema
cool. Nu cool cu orice pret, dar trebuie sa ai un fel
de simt care iti spune care sunt temele momentului.
Alegandu-ti o tema de acest fel, poti sd comunici ce ai
tu de comunicat intr-un mod mai de impact.”s°

Am ales pentru o foarte scurtd analizd 15 texte din
dramaturgia contemporana autohtonid care ar putea sta

director al unui teatru pentru publicul tanar (Calin Mocanu, directorul
Teatrului Tandarica, intervievat de Oana Cristea-Grigorescu pentru volu-
mul colectiv Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti) nu este
singulara si vine sa intireascd perceptia existentd in general despre lipsa
dramaturgiei pentru adolescenti.

29. De exemplu, pe platforma Yorick.ro existd numeroase articole care
deplang asa-zisa ,crizd a dramaturgiei”

30. Ana Chiritoiu, Gruia Dragomir, ,Interviu cu Maria Manolescu”, Noua
literatura, nr. 10, 2007, p. 13.
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oricand la baza unor spectacole adresate publicului tanar —
prin subiectele relevante, ancorate in cotidian, prin limbajul
autentic si viu, prin potentialul de a implica publicul tanar,
prin curajul cu care sunt abordate teme considerate tabu
acasa si la scoala.

Textele analizate au fost scrise in ultimii 20 de ani — intre
1998 5i 2018 — si sunt foarte diferite, atat prin tematica abor-
dati, cat si prin procesul de lucru. In ceea ce priveste acest
ultim aspect, piesele de teatru selectate pot fi impartite in
doud categorii: texte scrise independent de un spectacol (si
descoperite ulterior in urma unor concursuri) si texte scrise
pentru un spectacol anume (de citre dramaturg, de catre un
tandem regizor-dramaturg sau prin procese colaborative,
impreuna cu intreaga echipa de creatie sau pe baza unor
interviuri cu adolescenti). Cateva dintre aceste texte fac corp
comun cu spectacolul pentru care au fost scrise si nu pot fi
separate de acesta — prin urmare nu au putut fi analizate
decat impreuna cu respectivul spectacol, fiind chestionabil
daci ar putea sta la baza unei alte montari.

De-a lungul anilor, se poate constata in dramaturgia
romaneascd pentru publicul tanar o mutare a centrului de
interes dinspre texte care oferd perspective egocentrice, in
care dramaturgul exploreaza fictional experiente proprii,
spre texte in care 1n care autorul (sau echipa de autori) fic-
tionalizeaza experientele altora si vorbeste in numele celor
care n-au posibilitatea s-o faca. De asemenea, se observa in
timp restructurarea notiunii de auctorialitate in favoarea
altor configuratii.

Alegerea de fati este, ca orice selectie, supusa subiecti-
vitatii si nu isi propune sa panorameze intreaga literatura
dramaticd pentru publicul tanar scrisd in ultimii 20 de
ani. La selectarea textelor analizate, am tinut cont de mai
multe criterii:

1. Pentru a exemplifica cat mai bine schimbdérile care s-au

produs de-a lungul ultimelor doua decenii in modul de

a scrie pentru teatru am ales, pe cat a fost posibil, piese

scrise in ani diferiti, de citre autori diferiti, avand la baza
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metode de lucru diferite si care, prin subiectul tratat,

sunt reprezentative pentru perioada in care au fost scrise.

Exceptie face autoarea Mihaela Michailov, prezenta in

selectie cu doua piese de teatru — alegerea fiind justificata

de contextele diferite in care au luat nastere cele doua
texte, precum si de temele pe care le trateaza.

2. Selectia de fata isi propune sa identifice principalele

trenduri care s-au impus de-a lungul timpului in drama-

turgia pentru publicul tanir si sa panorameze varietatea
de teme abordate: conflictul intergenerationist, critica
la adresa sistemului educational, problema migratiei
economice i a copiilor ramasi singuri acasa, delincventa
juvenila, consumul de droguri, suicidul, mamele minore,

fenomene ca bullying-ul sau revenge porn-ul s.a.

3. Am urmarit si selectez texte care la timpul lor au

constituit o inovatie, care prin temele abordate si prin

stil au fost deschizitoare de drumuri si au apropiat
dramaturgia romaneasca pentru publicul tanar de ten-
dintele mondiale.

Toate textele din selectia de fatd au adus, la momentul
scrierii/reprezentarii lor, ceva nou in peisajul teatral
romanesc. Sunt texte care au forta de a reprezenta pro-
blemele acute cu care se confrunta tinerii, care le surprind
lumile si care 1i fac si reflecteze la ceea ce se intampla in
jurul lor. Privite ca intreg, textele selectate nu numai ca ofera
o imagine ampla despre ce si cum se scrie in dramaturgia
pentru publicul tAnédr din Romania, ele creioneaza portretul
mai multor generatii de tineri pe parcursul a 20 de ani, fiind
astfel niste marturii ale timpului nostru.

Unele dintre texte au fost publicate — cele mai multe
in volume electronice la editura Liternet. Altele insa risca
sd se piardd. Poate ca ar fi oportuna publicarea tuturor
intr-o antologie. Toate textele analizate au fost montate
in teatre din Romania (cateva si in striainatate) — cele mai
multe o singura data, altele au avut, pe scenele autohtone,
maxim doud-trei montari, cu toate ca au potentialul de
a suporta viziuni regizorale diverse. Ar fi timpul ca ele
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sa sarbatoreasca un revival pe scenele de teatru. Textele
care urmeaza a fi analizate sunt, in ordinea cronologici a
scrierii/montarii lor:
Eu candvreau sa fluier, fluier de Andreea Valean (1998)
Ingerul electric de Radu Macrinici (2002)
Stop the Tempo de Gianina Carbunariu (2003)
Elevator de Gabriel Pintilei (2004)
With a Little Help from My Friends de Maria Manolescu
(2006)
New York, Fuckin’ City de Peca Stefan (2006)
Fermoare, nasturi si capse de Mihai Ignat (2007)
graffiti drimz de Alina Nelega (2010)
Familia Offline de Mihaela Michailov (2013)
Profu’ de religie de Mihaela Michailov (2014)
Antisocial de Bogdan Georgescu (2015)
Disparitia de Alexa Bacanu (2016)
School feat. Cool de George Cocos (2017)
Boys and Girlz de Sanziana Koenig (2018)
Foreplay de Ozana Nicolau (2018)

3.2.1. Eu cand vreau sa fluier, fluier
de Andreea Valean

,Vrem o valiza cu bani. Dolari. Si un elicopter. Nu nego-
ciem nimic”

O studentda la sociologie primeste permisiunea de a realiza
un studiu intr-un centru de corectie pentru delincventi
minori. Cei selectati in acest scop de cdatre conducere
sunt Jupanul, Nepotul si Ursul. Tandara incearca sa faca
interviuri cu fiecare dintre subiecti, doar ca lucrurile o iau
razna. Cei trei o iau ostateca pe studenta si il lovesc pe
gardian, se baricadeazd in sala de festivitati si cer prin
radio un elicopter si o valiza de bani care sd-i ajute sa
evadeze, sd fuga in America si sd-si deschida acolo un bar.
Greseala lor e ca cer si de mancare. Sfarsesc otraviti, sub
ochii studentei.
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Prima editie a concursului Dramafest a lansat pe piata
teatrald un text atipic pentru sfarsitul anilor ’9o in Roméania —
atat din punctul de vedere al temei abordate, cat si al stilului.

De asemenea, a fost pentru prima data cand in timpul
repetitiilor la un spectacol® s-a practicat un altfel de lucru
cu textul, de tip work-in-progress, implicand participarea
activa a autorului la constructia scenicas?.

,~Au rezultat doud versiuni diferite, in care, pentru
noi, Andreea a mai scris cate ceva, a mai taiat ceva
— am taiat complet finalul asa cum a fost la Iasi si am
propus altceva. [...] versiunea a devenit foarte diferita
fata de cea de la Iasi, si asta e tot timpul un lucru
formator pentru autorul dramatic. [...] De aceea in
Marea Britanie se si organizeazd rezidenta anuala
a cate unui autor dramatic In mai multe teatre. [...]
Singura lui obligatie este sa asiste la toate fazele
pregétirii unui spectacol si la toate fazele functionarii
unui teatru. Pentru ci scopul lui e ca la finalul anu-
lui s& iasa din turnul lui de fildes si s nu mai zica
«stai, domnule, textul meu e literatura», ci sa-si vada
intr-adevir textul ca un vehicul pentru spectacolul
care e telul final, totusi, al teatrului.”ss

Pentru a supravietui, adolescentii-detinuti trebuie sa
se subordoneze codului nescris al inchisorii si sa respecte
ierarhiile. Fiecare dintre cei trei detinuti pe care studenta i
alege pentru interviuri — Jupanul, Nepotul si Ursul — repre-
zinta cate o veriga din lantul trofic al centrului de detentie.
Este un micro-univers care reflecta in linii mari societatea
romaneascd. Despre Jupan, aflim de la Gardian ca este
fiu de intelectuali si cd e foarte inteligent, fiind un fel de
alpha male. Nepotul ,canta frumos, are talent, a cantat si la

31. Eu cand vreau sa fluier, fluier de Andreea Valean, regia Cristian Theo-
dor Popescu, Teatrul National Targu Mures, 1998.

32. Textul mai fusese montat la Teatrul National din Iasi, in regia Irinei
Popescu-Boieru.

33. Cristian Theodor Popescu ,, Teatrul nu se mai poate face ca si cum nimic
nu se intampla afara”, p. 11.

161



Dramaturgia contemporand romaneasca pentru publicul tanar

botezul domnului comandant”, el fiind din categoria celor
care supravietuiesc servindu-i pe altii. Ursul e codasul, are
o inteligenta redusd, vorbeste greu, a fost inchis pentru céd a
furat o caruta. Ierarhia din centrul de detentie este explicata
si de Jupan:

»,Noi suntem impartiti in trei categorii. Prima sunt
Jupanii. Regii inchisorii. Regulam tot. Toti ma res-
pecta si la toti le e frica de mine. Am dreptul la patru
sclavi maximul si nimeni nu sare la bitaie cu mine.
Asta e Urs. il bat toti, e sclavul Jupanilor. Le calc, le
spala, le face masaj, le face si alte lucruri. Cine vrea,
il ia de nevasti. Pe asta, la cat e de jegos, nu cred
ci-1 vrea nimeni. El e nepot. Astia nu se bagi. Nu fac
afaceri, nu se bat, nu au sclavi.”

Cei din varful lantului trofic se bucura de aceste privi-
legii numai in spatele gratiilor. Odata iesiti din inchisoare,
nu li se oferd nicio sansi de reabilitare, iar viitorul lor e
compromis definitiv. ,,Cand ies de aici, stau putin si vin
inapoi. Daca nu, dia care au implinit 18 ani merg direct
la puscarie. Acolo le place, ca invatd meserie si au voie sa
fumeze”, rezuma Gardianul viitorul delincventilor juvenili,
despre care spune ci ,nu mai au nimic bun in ei”.

Treptat, studenta reuseste sd le castige atentia celor
trei detinuti. Intr-un moment de neatentie al Gardianului,
Jupanul 1i fura pistolul, il ia ostatic pe el si pe studenta si
cer un elicopter si bani ca sa fuga din tara. Fiecare viseaza ce
ar face dupa, iar visurile celor trei sunt naive si copilaresti:
»Mergem undeva la mare, in Mexic, in Rio. Stim dezbracati
pe plaja, bem ce vrem noi”.

Adolescentii-detinuti din Eu cand vreau sa fluier, fluier
nu sunt niste brute. in spatele mistii de baieti duri, sunt
doar niste copii care tanjesc dupa o viata normala, alaturi de
parinti si poate de o viitoare familie. De exemplu, cand vine
vorba de planul naiv de a evada si a fugi in America pentru
a-si deschide un bar, atat Jupanul, cat si Nepotul vor sa-si
ia cu ei familia:
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LJUPANUL: O iau si pe mama la mine. O pun sef la
bucatérie. Face mama o méncare... O sd-si linga toti
americanii degetele dupd varza cu carne pe care o
face mamal!

NEPOTUL: O sd-mi chem toate rudele. Pe sor-mea mai
mica o dau la scoala de muzica. [...] Fac doi-trei copii,
1i dau la scoala, la cea mai buna scoald din America!
Sa ajungd presedintele Americii! Pe dla mai mic il
trimit aici, sa fie aici Presedinte.”

Pentru cei trei detinuti, libertatea are culoarea cerului.

»JUPANUL: Ajungem in Germania sau in Italia, vedem
noi, ne plimbam putin, vedem si noi lumea, ne luam
un BMW ultimul tip, cu banii pe care-i avem putem
sd ne ludm doua-trei masini...Ei, dupa aia ne facem
acte false si plecam in America! Stiti cd-n America
nimeni nu-si spali chilotii! Ii cumpara, ii poarti o
data si-i arunca! Acolo nu ne giseste nimeni. Eu imi
deschid un bar. Asta mi-am dorit intotdeauna. Un
bar cu fete care se dezbraca. Fete frumoase, balerine.
Si totul vopsit in albastru.”

In finalul emotionant, asistim la un vis comun al
tuturor: Jupanul a ajuns in America si a deschis un local
denumit ,,Cerul albastru”, unde Nepotul cantid in fiecare
seard, iar Ursul lucreazi la bucitirie. In vis apar si Fata
si Gardianul — astfel, intelegem ca exista ceva ce ne leaga
pe toti, indiferent de contexul social din care venim si de
alegerile care ne-au influentat viata.

Odata cu Eu cand vreau sa fluier, fluier, in drama-
turgia roméaneasca apare un tip de personaj ignorat pana
atunci — marginalul. Textul este deschizétor de drumuri pe
mai multe paliere. Pe de-o parte, arunca o privire asupra
unui fenomen pana atunci ignorat in teatru — delincventa
juvenila, oferind o voce acelora care nu au posibilitatea sa
se facd auziti. Pe de cealalta parte, Eu cand vreau sa fluier,
fluier deschide calea pentru o dramaturgie profund conec-
tata la real, din care metaforele sunt eliminate complet si in
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care dialogurile sunt reduse la esentid. Este o dramaturgie
curajoasa, alertd, vie, despre aici si acum.

3.2.2. Ingerul electric de Radu Macrinici

JIntr-o zi l-am intrebat pe tata care e patul in care m-au
facut si, dupa ce am aflat, m-am urcat cu picioarele pe sal-
tea si m-am pisat in el pana cand au ruginit toate arcurile.”

Trei adolescenti debusolati (Geo, Alex si Ada) decid sa
se sinucida. Se refugiaza, cu un intreg arsenal de arme,
pastile si funii, intr-o camera de hotel sordida. Nu s-au
hotarat inca asupra modului in care isi vor pune capat
zilelor. Dupa ce vad la televizor o stire conform careia in
Romania tocmai s-a promulgat pedeapsa cu moartea,
hotdarasc sa se omoare exact la ora la care va fi executat
primul condamnat — un aurolac suspectat ca ar fi ucis un
politician care il abuzase. Aurolacul nu se teme insa de
executia in direct, pe scanunul electric. E convis cd inge-
rul sau pazitor, ,o0 fiinta ca sticla, pentru ca uneori vezi
prin el, si care se hraneste cu fiole de cofeina”, il va salva
de la moarte. Dupa ce vad la televizor un preot ortodox
spunand ca sinuciderea e rezervatda doar celor care sunt
destul de vinovati ca sa merite o condamnare la moarte,
Alex si Geo se hotardsc s-o macelareasca pe Ada. Ceea
ce si fac. In paralel, la televizor sunt intervievate diverse
persoane in legaturd cu opinia lor despre pedeapsa
capitala. Din cand in cand, transmisiunea e intrerupta,
pe ecran aparand un electrician care declara ca va intre-
rupe curentul in toata tara pentru cd statul roman nu
si-a platit datoriile la compania de electricitate. Ceea ce
si face, in final, salvand viata aurolacului. Si implicit si pe
cea a lui Alex si Geo.

Piesa Ingerul electric de Radu Macrinici a fost scrisi
in 2001 si prezentatd mai intai intr-un spectacol-lectura in
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cadrul Atelierului de dramaturgie al Teatrului National Cluj,
pentru a fi ulterior montatd de Radu Afrim la Teatrul ACT34.

Piesa are 20 de personaje, dar potrivit indicatiilor autoru-
lui, cu exceptia personajelor Alex, Geo, Ada si Receptionerul,
toate celelalte apar in proiectii video inregistrate.

Dupa cum observa Miruna Runcan, una dintre panzele
freatice cele mai constante care hraneste in subteran textele
dramatice ale lui Radu Macrinici este legatd de sfarsitul
adolescentei®s. Nu e, de fapt, o tema, nici chiar o subtema de
adancime, ci mai degraba un teritoriu obsesiv de investiga-
tie, pe care autorul simte nevoia sa-1 reparcurga.

Pelanga faptul ca lanseaza o dezbatere privind pedeapsa
cu moartea, I ngerul electric este povestea unor tineri deru-
tati, ale ciror intrebari raman de cele mai multe ori fara
raspuns din partea societatii. Astfel, singura solutie de a iesi
din existenta lipsitd de perspectivd pe care o ofera socie-
tatea romaneasci de tranzitie, prin care inca mai bantuie
stafia lui Ceausescu, este sinuciderea. Tinerii aleg sa moara
pentru ca ,nu mai au chef”:

»~GEO: Culmea e ca tocmai noud ne trece cheful de
viatd prea repede. Ca la un bairam cu bauturi amare.
ALEX: Asta pentru cd nu stim sa bem. Ne imbatim
intotdeauna cu aperitivele. Celor batrani nu li se
intampla niciodata.”

Fata de societatea in care traiesc, o lume haotica, in care
fiecare se descurca cum poate, acesti tineri nu simt decat
dispret si nu uita s-o ironizeze cu fiecare ocazie:

,GEO: Eu chiar vreau si las ceva in urma mea. Vreau sa
diminuez somajul in randul fostei clase muncitoare.
Am sa-mi las creierii pe pereti, iar ei vor fi nevoiti sa

34. Ingerul electric de Radu Macrinici, regia Radu Afrim, Teatrul Act 2002.
Distributia: Antoaneta Cojocaru, Bogdan Dumitrescu, Adrian Stefan, Cris-
tian Popa, Ovidiu Crisan, Elena Ivanca, Crsitina Cimbrea, Cétalin Herlo,
Cristian Rigman, Angel Rusu, Adina Pop.

35. Miruna Runcan, ,,Energetic Macrinici LTD”, prefatd la Radu Macrinici,
Ingerul electric, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 3.
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mi-i razuie de acolo, neuron cu neuron. Astfel, se vor
crea noi locuri de munca, iar societatea va prospera.”

Inchisi in camera de hotel, cei trei se descoper unii pe
altii, dar si fiecare pe sine insusi, in provocarea pe care si-au
asumat-o. in acelasi timp, privesc impreun, prin ecranul
televizorului, la spectacolul grotesc al unei lumi imbolnévite
de ura.

Ingerul electric oferd un portret al adolescentilor
romani din anii ’9o: debusolati, lipsiti de perspective, de
valori si de repere morale, ignorati de cei care ar trebui
sd-i sprijine, catalogati ca fiind impertinenti, superficiali si
prost crescuti, parand indiferenti la tot ce e in jur si purtand
mereu casti. Potrivit procurorului care apare la televizor,
tinerii pana in 30 de ani sunt mult mai dispusi sa comita
acte de violenta, pentru ca face parte din viata lor de zi cu
zi. Obisnuiti cu violenta cu care sunt bombardati zilnic prin
stirile de la TV, lui Geo si Alex li se pare firesc sa-si omoare
prietena, pe Ada, care ascultid la cdsti casete cu liniste si
salveaza un fluture din WC.

»PROCURORUL: Pana la absolvirea liceului, un pusti e
martor la mai mult de 13.000 de morti reale si 10.000
de scene de violenta pe micul vostru ecran.”

Citite la aproape doud decenii dupi scrierea lor, unele
replici par neautentice si usor fortate, pentru ca personajele
vorbesc mai degraba ca niste adulti decat ca niste adoles-
centi. Expresii precum ,,marfa”, ,,cool”, ,iar ai luat ecstasy”
sunt strecurate in fraze pe care un tanir nu le-ar rosti
niciodata:

»GEO: Asta ca si stii si tu cu cine stai de vorbd, munte
venusian de ignoranti ce esti.

ALEX: Parintii? Vreti s va spun ceva? Pe mine parin-
tii m-au iubit ca pe o prelungire a primei lor partide
de amor. Aia meschind, scurta si gafaita, ca o agonie,
din care, pani la urmé, am iesit eu. De ce nu vreti
sd recunoasteti? Parintii ne-au iubit pe intuneric, in
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taina, rusinati ca existam, uneori ne-au dat o palma
peste fund, alteori ne-au mangaiat si ne-au sarutat,
asteptand sa-i facem sa se simta bine, asa ca in prima
lor noapte.”

In alte momente, umorul si sarcasmul sunt usor fortate:

»,GEO: Alex, nu deschidem si noi televizorul? Ne mai
clatim ochii. E teatru. 11 las aici.

ALEX: Da-1 mai tare. Ah, e Scaunele de Ionesco.

GEoO: De unde stii?

ALEX: Tti spun, dar numai tie: bunicul meu a avut o
fabricd de mobild.”

Dupa ce o macelaresc pe Ada cu o naturalete care iti
ingheata sangele in vene, cei doi baieti asteapta executia in
direct a primului condamnat la moarte, pentru a-si pune
capat zilelor. Daca ar fi sa parafrazam un slogan publicitar
popular la inceputul anilor 2000, pentru acesti tineri vii-
torul nu suni bine. In momentul in care Alex si Geo vor si
se sinucidd, un inger pazitor, deghizat in muncitor de la
Electrica, taie firele de curent, pentru ca statul roman nu
si-a platit datoria fatid de companie. In mod ironic, viata
celor doi e salvata tocmai de faptul ci traiesc in Romania. Ei
mai primesc o sansa. Pe de-o parte, finalul arata ca nu exista
cale de scapare, pentru ca nici s te sinucizi nu poti. Pe de
alta — ca mai exista, totusi, speranta.

3.2.3. Stop the Tempo de Gianina Carbunariu

~Am 23 de ani si viata mea e deja fututa.”

Romania inceputului de mileniu 3. Maria, Paula si Rolando
sunt trei tineri de doudzect si ceva de ani care nu prea isi
gdsesc locul. Maria are trei joburi, dar tot nu reuseste
sa ajungd la inaltimea asteptarilor parintilor, Rolando
viseazd sd fie un DJ cool, asaltat de admiratoare, iar Paula
se afla intr-o perioadd mai complicata a vietii ei: jobul
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de copywriter a dezamagit-o, asa ca si-a dat demisia, iar
iubita tocmai a parasit-o. Destinele celor trei se intersec-
teazd intr-o noapte in clubul bucurestean Space. E o noapte
in care se va schimba totul: impreuna, vor descoperi
ca o singura sigurantd scoasa din panoul de comandd
poate sa opreasca lumea pentru o vreme. Curand, cei tret
devin dependenti de gestul lor de revolta. Urmeaza alte
cluburi din Bucuresti si din tarad, teatre, cinematografe,
cluburi, McDonalds-uri. Pana cand Rolando si Paula sunt
prinst in timp ce ,actioneaza” la un mega-concert la Sala
Polivalenta. La televizor, se spune ca cei doi s-au speriat
st s-au electrocutat din greseald. Dar Maria e convinsd ca
stirea e falsa, fiind doar o incercare de linistire a populatiei.
Asa ca iese in fiecare noapte prin cluburi si asteaptd un
semn de la prietenti ei.

Textul Stop the Tempo a fost scris direct la scena,
pornind de la experientele personale ale echipei de creatie,
pentru spectacolul cu acelasi nume care a avut premiera in
2003%. Creat din dorinta puternica a unor tineri artisti de
a spune lucrurilor pe nume, intr-un mod direct, Stop the
Tempo a devenit un manifest al unei generatii revoltate.
Textul vorbeste despre oameni de azi, dintr-o lume de azi, cu
un limbaj de azi, fiind extrem de autentic tocmai pentru ca
problematizeaza chestiuni care privesc o generatie intreaga.

Numele personajelor (Maria, Paula, Rolando) sunt chiar
numele actorilor pentru care autoarea a scris textul, acestia
dorindu-si sa interpreteze personaje care 1i reprezinta, care
fac parte dintr-o lume pe care ei o cunosc foarte bine.

~Personajele pe care le interpreteaza au fiecare nume,
insd nu si-l cunosc unul altuia. Am pastrat totusi
numele actorilor pentru a diferentia cele trei voci,
poate si pentru ca multe lucruri mi-au fost inspirate

36. Stop the Tempo a fost montatd la Teatrul Luni de la Green Hours, in
regia Gianinei Carbunariu, in cadrul proiectului Teatru de consum. Premi-
era a avut loc in decembrie 2003, distributia spectacolului fiind alcdtuitd
din Maria Obretin, Paula Gherghe si Rolando Matsangos.
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chiar de ei, de problemele si gandurile lor la un
moment dat.”s

In textul compus din 16 scene care se succed rapid, sunt
inserate poezii de Marius Ianus, din volumele Manifestul
anarhist si Ursul din container, publicate la Editura Vinea.
In constructia povestii, autoarea a optat pentru monoloage
intercalate, ceea ce subliniaza singuratatea si izolarea pe
care o0 experimenteaza cele trei personaje.

Stop the Tempo problematizeaza debusolarea si lipsa
de perspective a generatiei nascute in apropierea anilor '80.
Sunt tineri care si-au trait copiliria in ultimii ani ai comu-
nismului, plini de privatiuni. Revolutia i-a prins in primii
ani de scoald, iar adolescenta si-au petrecut-o in haoticii
ani de tranzitie. Au experimentat intr-un timp foarte scurt
cum Romania a trecut prin transformari majore ca urmare a
schimbarii regimurilor politice. Asupra lor, scoala si familia
au exercitat constant presiunea succesului, care i-a incorse-
tat. Au absolvit o facultate-fabrici de diplome ,pentru ci asa
trebuie”, iar acum, la putin peste 20 de ani, sunt nevoiti sa-si
croiascd o traiectorie prin hatisul unei Romaéanii guvernate
inca de haos.

~MARIA: Am 27 de ani si o viatd absolut penibild, cu job-
urile mele, cu ai mei care ma célcau zi de zi pe sistem, cu
toti ginecologii si avocatii si businessmanii mei.

PAULA: Am 25 de ani si incerc s ma distrez si nu reu-
sesc nici mécar sa ma prefac cd e vreun fun in toata
chestia asta.

RoLAaNDO: Am 23 de ani si viata mea e deja fututi. Si
nu din cauza accidentului, ci pentru ca nu mai gasesc
nimic care sd-mi procure un minim de placere adeva-
ratd. Am 23 de ani si n-am facut nimic. Si nu cred c-o
sa fac vreodati ceva care sa-mi placa.”

Tinerii simt ca isi pierd controlul intr-o societate care
impune tendinte si anihileaza orice ramasita de atitudine, in

37. Gianina Carbunariu, Stop the Tempo, 2004, editura Liternet, p. 4.
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care accentul e pus doar pe consum excesiv si pe goana catre
succes. Existd doar doud moduri de a face fata: resemnarea
(si implicit, acceptarea standardelor impuse de societate,
lasandu-te purtat de un tempo nebun) sau revolta.

»ROLANDO: Dacd Romania ar fi conectatd la un tablou
mare de comanda, i-as da pur si simplu foc.”

Lumea se invarte intr-un ritm halucinant, traiectoriile
tale sunt trasate de altii, iar viata e ca o melodie tehno
pe care esti obligat sa dansezi frenetic intr-un club la 5
dimineata. Tu esti cam derutat. Dar n-ai voie. Trebuie sa
fii trendy, trebuie sa arati bine, trebuie si te imbraci dupa
ultimele tendinte, trebuie sa petreci minim opt ore pe zi la
un job care in cel mai bun caz ti-e indiferent, alte doua ore
in trafic inapoi spre casa si altd ora in supermarket, printre
rafturile cu 20 de tipuri de iaurt. Trebuie in permanenta
sa-ti multumesti parintii care iti spun ca ai putea lua un
exemplu de la Andreea Marin.

»MARIA: Mi-am luat trei job-uri, pentru ca... ma rog,
ai mei mi-au dat de inteles cd nu-si doresc in casa
o ratatd, ci o femeie de maxim succes, din aia care
foloseste Rexona ultra dry de dimineata pana seara.”

In weekend-uri, trebuie si te faci praf si s te taristi
din club in club, din one-night stand in one-night stand, in
cautarea de senzatii tari care sa te scoatd din inertie. Pentru
cd e cool. Sau pentru ci e un mod de a uita ¢ nu esti mul-
tumit de viata ta. Si pentru a uita, incepi sa consumi: jocuri
pe calculator, clubbing, alcool, halucinogene, sex. Pentru ca
te plictisesti. Iar sexul e un antidot la plictiseala. Iar daca
nu vrei sd faci parte din gloata cool si fara personalitate
care accepta tacit regulile impuse de altii si n-are curaj sa-si
strige nemultumirile, atunci singura solutie e si spui STOP.
Sa opresti ritmul.

»Simteam ca in generatia noastra lipseste atitudinea
directd, propriu-zisd, in sensul cd toatd lumea se
plange si este nemultumita, dar nimeni nu face nimic.
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Am vrut si realizim un proiect care sa vorbeasca
despre tineri, dintr-o perspectivi generald. in piesi
este vorba despre trei tineri care duc o viata «ok» la
suprafata, adica au bani si serviciu (valorile esentiale
ale societdtii capitalist-silbatice: si ai bani, sa fii
«cool», si fii «trendy»...), dar la un moment dat isi dau
seama cd se intampla ceva, nu mai merge si atunci se
opresc sd reflecteze... Presiunea exercitata de societate
este foarte puternica. [...] Ei nu sunt teroristi, ci doar
niste oameni care incearca sa puna niste intrebari
foarte importante. Ceea ce reusesc ei este sa «traga de
manetd», acest lucru este cel mai importants®

Maria, Rolando si Paula se intalnesc intamplator
intr-un club si realizeaza cd au ceva in comun: toti trei
refuza conectarea la un ritm alert care nu 1i reprezinta si se
revolta Impotriva unui sistem care le ingradeste libertatea.
Ti leags dorinta de a trage un semnal de alarma, frustrarea
lor e comuna si cel mai important lucru pe care il realizeaza
e cd nu sunt singuri. Decid impreuna sa taie sigurantele
cluburilor, mall-urilor si cinematografelor pentru a actiona
impotriva pasivismului generatiei lor.

~PAULA: Toti extracoolii astia, toti Made in Europe
astia, toti bautorii dstia de apa plata!!!”

Cei trei realizeaza ca doar deconectarea mai poate ajuta:

,PAULA: Uneori ma gandesc ca toatd treaba asta cu
deconectatul ne-au bagat-o chiar ei in cap. Pe bune.
Pii, peste tot, pe unde te invarti, vezi si auzi numai
asta: «Conecteazi-te! », «Aboneazi-te!», «Vino si
tu!», «Click here!», «Trimite un sms!», «Join the big
fucking party!». Si uite asa, de dimineata pana seara,
intruna, intruna... Pana cand unora le sare mustarul
si zic: «Mai duceti-va si-n cacat cu tot conectatul

38. Greta Harja, ,Gianina Cirbunariu: Teatrul mi-a oferit sansa de a
lupta pentru libertate”, Eva.ro, 2004, disponibil pe URL: https://www.
eva.ro/divertisment/vedete/gianina-carbunariu-teatrul-mi-a-oferit-san-
sa-de-a-lupta-pentru-libertate-articol-6445.html, accesat la 11.04.2010.
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vostru. Ne-am saturat sa ne tot conectam. Ce-ar fi
dacd ne-am mai si deconecta putin?»”

Vor sd dea un shut down si un restart societatii in care
traiesc. Vor si-i impulsioneze pe tineri sa reactioneze, vor
sd starneasca o revolutie. Vor sd opreasca zgomotul creat
de muzica de club, de sloganurile publicitare de la TV, de
soneriile telefoanelor mobile, de claxoanele din trafic. Vor
sd fie liniste. Iar in aceasti liniste, vor ca cei din generatia
lor sa inceapa sa-si puna intrebari.

Iar prin gestul lor de a deconecta sigurantele, cei trei
experimenteazi ceva ce s-a pierdut de mult, dar s-ar putea
recastiga: solidaritatea.

3.2.4. Elevator de Gabriel Pintilei

»Nu pot sa fac dragoste, dar macar poti sa-mi povestesti
cum e. Cum e sa faci dragoste?”

El are 18 ani. Ea, 18 fara trei saptamani. S-au intalnit
in liftul unei cladiri parasite, pentru a face sex. Doar ca
raman blocati in ascensor. Ceea ce pare, initial, un accident
care se va remedia se transforma treptat intr-o lupta pen-
tru supravietuire. Orele si zilele trec si niment nu le aude
strigdtele disperate, iar ei trec de la euforie la spaima in
fata mortii. Cu toate ca atmosfera e din ce in ce mai claus-
tranta, cei doi nu-si pierd nicio clipa umorul si naivitatea
adolescentind. Nici mdcar atunci cand realizeaza ca vor
muri §i ca liftul s-a transformat intr-o inchisoare-sicriu.

Inspirata dintr-un fapt real, piesa Elevator de Gabriel
Pintilei a avut un traseu asemanator cu cel al textului
Andreei Vilean, Eu cand vreau sa fluier, fluier: nume-
roasele montari din tara si strainitate au fost urmate de o
ecranizare in regia lui George Dorobantu, in 2008%.

39. Pelicula, care 1i are in rolurile principale pe Iulia Verdes si Cristi
Petrescu, a fost filmata in vara anului 2005, in liftul de marfa al Teatrului
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Elevator s-a numarat printre textele castigiatoare ale
concursului dramAcum 2, organizat in 2004. A beneficiat
de un spectacol-lectura la Teatrul Foarte Mic din Bucuresti,
in regia Adrianei Zaharia, fiind montat pentru prima data
in ianuarie 2005 la acelasi teatru, in regia Adrianei Zaharia,
iar ulterior la Teatrul Luni de la Green Hours, in regia
autorului+.

In scrierea piesei, autorul a pornit de la un fapt real,
care s-a petrecut in 2002 la Londra, si despre care a aflat
din mass-media: cadavrele a doi adolescenti au fost gasite
intr-un lift dupa trei luni de cand disparusera de acasa.

~Am inceput sa scriu piesa Elevator brusc, sub
impulsul unei inspiratii de moment, in timpul unei
petreceri zgomotoase, cu oameni pe care nu-i prea
cunosteam, Iintr-o camera stramti, in caminul
UNATC. Vreme de jumaétate de ora, sau opt pagini de
caiet studentesc, pentru ci pe vremea aia inca scriam
de mana, nu la calculator, am insirat inceputul unei
povesti adevarate, ca in filmele americane, dar care in
realitate s-a terminat nu foarte fericit. Doi pusti de 18
ani din Londra, o fata si un baiat, se blocasera in liftul
unei cladiri, sediul unei corporatii americane, in plin
centrul capitalei. De la aventura lor, din anul 2002 si
pand in momentul in care am inceput si scriu cele opt
pagini trecusera 2-3 ani, si pentru multi rimésesera
un fel de stire de la ora 5. Tot asa putea sa rimana si
mai departe, pentru cd, la un moment dat, in plina
petrecere, cineva m-a remarcat: «Shakespeare, haide
bre, nu bei o tuici de la tata cu noi?», si a trebuit sa
mi conformez. Dar am aflat intr-o zi de concursul
DramAcum 2 si, cum mai erau doar 4 zile pana la
deadline, am inceput febril si continui povestea,

Odeon. Premiera mondiala a avut loc in martie 2008 la International Film
Festival of Uruguay.

40. Premiera absoluté a avut loc la Teatrul Foarte Mic din Bucuresti, in
regia Adrianei Zaharia, cu Simona Popescu si Serban Mihalus. Spectacolul
de la Green Hours in regia autorului i-a avut in distributie chiar pe actorii
care au jucat in film: Iulia Verdes si Cristi Petrescu.
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care mi se strecura de fapt in minte in fiecare ora
din zi. Si, cand trecusera aproape 7 luni de la primul
rand din piesa: «Mai bate! Mai bate! Trebuie sa fie
cineva!!!l», am ispravit-o si am trimis-o la concurs.
Urmarea se stie: am castigat, am perseverat cu ea,
riscand sd raman autorul unei singure piese toata
viata, am montat-o si eu si altii, si in tara si in stra-
indtate, George Dorobantu si Alexandra Paun au
facut-o lungmetraj, am castigat premii si cu piesa si
cu filmul si, sunt sigur, este doar inceputul, pentru ca
fiecare a ramas macar o datd in viatd blocat in lift pret
de cateva secunde si moare de curiozitate — ce-ar fi
facut induntru daca secundele s-ar fi transformat in
minute, minutele in ore si orele in zile.#

Elare 18 ani. Ea, 18 ani fari trei saptamani. Avand nevoie
de intimitate, vor sd se retragd undeva departe de lumea
dezlantuitd. Ea 1si minte parintii cd doarme la o prieten3,
iar parintii lui sunt mai permisivi: nu prea i intereseaza
unde isi petrece noptile. Cei doi ajung la marginea orasului,
pe terenul unei fabrici dezafectate. Intra in liftul de marfa
pentru a face sex, dar raiman blocati in interiorul acestuia.
Nu au mancare, nu au api, nu au semnal la telefonul mobil.
Disperati, bat in usile liftului in speranta ca ii va salva
cineva. Nimeni din jur nu le aude tipetele. In departare se
aud claxoane de masini. Incercirile lor disperate de a scipa
din lift sunt sortite esecului. Ea isi aminteste ca va implini
18 ani peste cateva sdptamani. Probabil nu va mai apuca.
Vrea sa afle daci el s-a culcat cu prietena ei. Aventura celor
doi se transforma dintr-una superficiald in una profunda si
dureroasi. In doar cateva zile, ajung la o intimitate pe care
n-ar fi avut-o niciodata. Dorm, se trezesc, le vin tot felul de
idei cum sa scape din lift. Arunca o patura prin aerisire, in
casa liftului. Apoi arunca telefonul, cu un sms cétre familia
ei. Daci jos e semnal la telefon, sms-ul va ajunge la destinatie

41. ,Comunicat de presd. Povestea Elevator-ului”, LiterNet, septembrie
2008, disponibil la URL: https://agenda.liternet.ro/articol/7676/Comu-
nicat-de-presa/Povestea-Elevator-ului.html, accesat la 23.04.2020.
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si vor fi salvati. Asteapta. Nu se intampla nimic. Plang si se
isterizeazd impreuna, se invinovatesc unul pe altul si apoi
se Impacd. Vorbesc despre orice — despre parinti, despre
bacalaureat, despre facultatea la care vor sd mearga, despre
accidentele din copildrie.

Apoi li se pare cii aud voci. Incep si delireze. Cand isi
revin, decid sd sdrbatoreasca ziua ei de nastere in avans.
Drept cadou, ea 1i cere lui sa-i povesteasca cum e sa faci
dragoste. Probabil ci ea nu va apuca si triiasci asta. In
dimineata zilei ei de nastere, el e aproape inconstient, iar ea
a murit deja. Cu un ultim efort, el 1i scrie numele pe perete,
apoi moare si el.

Ceidoi adolescentii din Elevator sunt reprezentantii unei
generatii debusolate. E generatia care nu stie la ce facultate
sd dea, pentru ci sistemul educational nu este unul care te
incurajeaza si te sprinija si-ti gasesti adevarata pasiune:

»EA: La drept, dupa aia am zis ci la relatii internatio-
nale cd-i mai de viitor, dupa aia a fost faza aia cu info
si nu stiu... Am zis ca dau la mai multe si vad eu.”

Nici parintii nu au timp si-si sprijine copiii, sunt mult
prea preocupati si faca bani si le ofera acestora mai degraba
lucruri materiale:

,EA: Maici-ta a fost in Italia?

EL: Da, la o ferma de gaini. A stat vreo doua luni.

EA: Si a venit cu bani?

EL: Vreo opt sute de euro, dar mai mult cu haine.
Pantalonii dstia-s de firma. De la ea.”

E prima generatie de adolescenti care beneficiaza de
progresul tehnologic. Doar ca, de data asta, o simpla apa-
sare de buton nu mai oferd solutii. Pentru ei, a te afla intr-o
situatie fara iesire echivaleaza cu pierderea telefonului:

,EL: Vreau sa plec. Vreau sa ies. Vreau sa fiu afara.
Vreau si fie ca-nainte. E ca atunci cand iti pierzi
mobilul si te trezesti prima dimineata dupa ce ti l-au
furat si brusc iti dai seama cd nu-1 mai ai, cd nu mai
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poti sa-1 tii in mana, ca nu mai poti sa faci gesturi pe
care le faceai inainte si pe care le faiceai normal: sa tii
mobilul, s& umbli la el, si dai bip, si il pui pe masa,
sa il vezi...”

Cei doi adolescenti trec de la euforie la disperare. Ceea
ce la Inceput pare o gluma proasta, iar apoi devine ceva cat
se poate de neplicut (,ma roade in stomac ca inainte de
tezd”) se transforma treptat intr-o lupta dramatica pentru
supravietuire, in spatiul claustrofobic al unui lift.

Construit din 18 scene scurte, Elevator este unul din
rarele texte pentru scend care reuseste sa creeze o atmosfera
inca din timpul lecturii. Se citeste cu sufletul la gura, repli-
cile sunt simple, vii si se succed rapid, reusind si creeze un
suspans de thriller:

»EA: Hai, patura!

EL: Patura!

EA: Se vede jos?

EL: Uita-te!

EA: E stramta gaura.

EL: E mai putin de-o palma. Nu se vede mare lucru.
Ea: Isi dai seama ci atat cat se vede e altceva decat
am vazut in sapte zile? E afara.

EvL: Patura.

EA: Uite.

EL: Trebuie s-o strangem subtire de tot si s-o indesam.
EA: Hai.

EL: Fa-o sul.

EA: Baga.

EL: Impinge.

EA: Sa nu se blocheze.”

EL si EA sunt cand isterici, cAnd tandri, se destdinuie,
se tachineaza, rad, urla, se agatd unul de altul, intr-o
dependenti din ce in ce mai pregnanta de vocea si privirea
celuilalt. n fond, cei doi nu sunt decat niste copii, depen-
denti total de parinti:

176



Texte pentru publicul tandr din dramaturgia contemporana romaneasca

»EL: E ca o sperieturi din aia de-ti fac ai tai cand esti
mic intr-un oras strain si tu pleci de langa ei de nebun
si ei te lasd, ca sa crezi ca te-ai raticit si te caci pe tine
de frica.”

Ea, dupa ce-i scrie mamei ei sms-ul in care cere ajutor,
adaugd ,te iubesc”.

Cel mai emotionant moment din text este insa atunci
cand, in apropierea zilei ei de nastere, ea il roaga pe el si-i
faca un cadou:

»EA: Stii, md gandeam ca cel mai frumos cadou de
ziua mea ar fi sd pot s fac dragoste, si vad cum e. Nu
pot sa fac dragoste, dar méacar poti sd-mi povestesti
cum e. [...] Nu mai am timp. Murim.”

Este momentul dureros al acceptarii mortii si, implicit,
al maturizarii fortate. Elevator porneste ca o banali poveste
de dragoste adolescentini: doi tineri simt nevoia sa se
izoleze, 1si mint pdrintii pentru a se intalni, ajung undeva
la marginea orasului unde pot fi singuri. Prin forta impreju-
rérilor, Elevator devine o poveste despre claustrofobie, dis-
perare, esec, spaima, apropierea mortii, dar in acelasi timp
despre intimitate, despre vise, despre frumusetea vietii.

3.2.5. New York, Fuckin’ City de Peca Stefan

LSuntem in Romaénia, prietene. Unde sistemul nu e
facut de pusti sau pentru pusti.”

Visul american al celebrului actor Laur a luat sfarsit. Dupa
ce ubita lui, tot actritd, il paraseste pentru dramaturgul
Peca, aldaturi de care cuceriserd publicul american, Laur
se intoarce acasa, la Targoviste, fara sa spund nimanui.
Chair de ziua lui, Laur decide sa se impuste, doar cd pis-
tolul nu apuca sa se descarce, fiindca in peisaj intra doi
liceeni, Adi si Irina. Adi, actor in trupa de teatru a liceulut,
it spune ca a fugit de acasa impreuna cu tubita sa Irina. Cet
doi 1i cer ajutorul lui Laur pentru a se stabili la Bucuresti,
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departe de oraselul de provincie care nu le ofera, in opinia
lor, niciun viitor. Discutiile cu cei doi adolescenti il fac in
cele din urma pe Laur sa-si schimbe planurile. Iar Adi st
Irina decid sa ramana in orasul natal.

Abordate in piese ca O statie, I Hate Helen, Ziua fututa
a lui Nils, Coolori, The Sunshine Play, Bucharest Calling,
inadaptarea tinerilor, ratarea in micile orase de provincie,
préapastia generationista dintre parinti si copii si disperarea
autodistructivd sunt teme recurente ale dramaturgiei lui
Peca Stefan, una dintre cele mai inovatoare si puternice voci
din dramaturgia romaneasca in prima decada a anilor 2000.

In New York, Fuckin’ City, montati in 2005 la Teatrul
Luni de la Green Hours in regia autorului“?, Peca vorbeste
despre dezorientarea unor adolescenti de provincie, al ciror
vis e sd plece cat mai repede din micul oras care nu le ofera
nicio perspectiva de viitor si s se stabileascid la Bucuresti,
un fel de El Dorado al succesului personal. Ca si alte texte
ale lui Peca, New York Fuckin’ City e plin de trimiteri auto-
biografice — in liceu, dramaturgul a fondat la Targoviste,
alaturi de actorul Laurentiu Banescu, trupa independenta
BLA, iar in facultate a beneficiat de o bursi de un an la New
York University* — si de perspective autoreferentiale — se
vorbeste mereu despre personajul Peca. Despre acest per-
sonaj, o aparitie recurenta in piesele autorului, acesta spune
ca e o chestiune de autoironie si cd a vrut sa creeze un fel de
anti-erou#. ,Personajul asta, Peca, avea tot ce nu-mi doresc
sd am eu, l-am pus in multe situatii compromitatoare, usor
penibile. A fost si o chestie de autopromovare.” Insusi

42. Din distributie fac parte Laurentiu Banescu, Adrian Nicolae si Irina
Tonita.

43. Adam Popescu, ,,De la scenete cu scufite la teatru cu injuraturi”, Eveni-
mentul zilei, 18.03.2008, disponibil pe URL: https://evz.ro/de-la-scenete-
cu-scufite-la-teatru-cu-injuraturi-796060.html, accesat la 15.04.2020.

44. Tulia Popovici, ,Maretia si ridicolul de a fi tAnar dramaturg. Interviu
cu Peca Stefan®, LiterNet, 11.02.2005, disponibil pe URL: https://atelier.
liternet.ro/articol/2127/Iulia-Popovici-Peca-Stefan/Peca-Stefan-Mare-
tia-si-ridicolul-de-a-fi-tanar-dramaturg.html, accesat la 15.04.2020.

45. Adam Popescu, op. cit.
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dramaturgul afirma cé in piesa New York, Fuckin’ City mai
totul e luat din realitate, existand in text multe referinte
ironice la adresa unor persoane reale din Targoviste, dar si
la unele situatii din lumea teatrului romanesc#.

Ceea ce a adus nou New York, Fuckin’ City este faptul
ci trateaza un subiect foarte rar abordat pana atunci: pra-
pastia care desparte, la inceputul anilor 2000, diferitele
generatii de tineri. Pe de-o parte sunt copiii revolutiei, care
si-au petrecut o parte din copilarie in comunism si a crescut
fara tehnologie, pe de cealalta parte sunt copiii nascuti in
primii ani de libertate.

,LAUR: New York... Uite, pAn si tu vrei si pleci. Asta
e visul tuturor romanilor.

ApI: Nu vreau si plec nicdieri.

LAuR: Sigur. Sigur. O puld nu vrei sa pleci. La prima
ocazie, ai sterge-o ca o curva.

Ap1: Mai du-te-n pula mea, ma!

[...]

ApI: Oras de cécat, unde totul se inchide la opt.
LAUR: Oamenii sunt de cdcat peste tot in Romania. E
o tara de manelisti.

IriNA: Facem aceleasi lucruri tot timpul la scoala. E
de super cacat. Atatea chestii inutile.

LAUR: Puteti sd plecati singuri. Adi stie unde e
Bucurestiul. Cred ci aveti niste bani la voi. Probabil
o0 sa va ajunga doua zile. Mergeti si convingeti-va. Vi
spun eu ca o si va intoarceti de bunévoie acasa.”

Cu toate ca pe Laur cel blazat si dezamigit, proaspat
intors din ,tara tuturor posibilitatilor”, il despart doar
cativa ani de Adi si Irina, optimisti si pregatiti sa schimbe
lumea, intre generatia lui si cea a tinerilor liceeni este un
hau adanc. Cu toate acestea, prietenia lor este posibila.

,LAUR: Stiu ca o sd sune ca dracu, dar... Vreau ca pustii
ca voi sd poatd sd ajunga oricand in New York... pentru

46. Tulia Popovici, ,Miretia si ridicolul de a fi tAnar dramaturg”.
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canu e nicio diferenta intre voi si cei de acolo... Trebuie
doar sa fiti voi ingiva... Trebuie doar sa credeti ca...”

In plus, textul vorbeste cu umor despre conditia actoru-
lui si critica sistemul teatral din Romania:

,LAUR: Intr-o sdptdmani de la teatrul dla prapadit de
pe strada 13 ne-au cumparat direct dia de la Moscoff
Theatre. Plin Broadway! Peca, eu, Elena, plititi cu
sute de mii de dolari. Atunci ne-au dat si UNITER-ul
in tard, ca dstia de la noi nu se prind decat dupa ce
faci ceva afari ca e ceva de capul tau.”

O alta problema pe care New York, Fuckin’ City o aduce
in lumina este starea educatiei teatrale din scolile romanesti
de la inceputul anilor 2000: la cursurile de teatru se citesc
doar texte clasice, trupele de teatru din licee, coordonate de
obicei de profesori de limba si literatura romana, pregétesc
pentru serbarile scolare sau pentru diverse festivaluri tot
texte clasice, pe care elevii nu le inteleg pe deplin si cu care
nu se pot identifica. Textul atrage atentia asupra faptului
ca elevii au nevoie sa interpreteze personaje apropiate de
varsta lor, care se confrunta cu probleme asemanétoare, si
de un teatru viu, care vorbeste despre azi:

»,LAUR: Auzi, dar voi texte mai noi de Caragiale nu
faceti?

ADI: Crezi ca stie cineva mai mult de Caragiale in
liceul ala?

LAUR: Faceti si voi Peca. El e tot din Targoviste. Se
joacd in America. E la moda.

[...]

IrRINA: Dar vreau si eu sa joc in ceva care sa imi placa
cu adeviarat. Nu 1l mai inteleg pe Shakespeare. Nici
micar pe Caragiale. Tot ce facem este si ne maimuta-
rim. Asa 1l vede profa. Trebuie sd exageram. Suntem
caraghiosi. Cica asa se juca pe vremea lor.”

New York Fuckin’ City vorbeste relaxat, cu zambetul pe
buze, pe limba tuturor, despre dorinta de evadare, despre
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mitul succesului in Occident, despre blazare si resemnare,
despre lumea elevilor de liceu exasperati de profesori si
parinti, despre frumusetea de a visa. Care este insa viitorul
adolescentilor la inceputul anilor 2000? Raspunsul blazat
al lui Laur nu e tocmai optimist:

,LAUR: Fata aia cu tate mari e viitorul. Tipii de la
bloc care spun numai glume proaste sunt viitorul.
Analfabetii aia de la fotbal sunt viitorul. Suntem in
Romania, prietene. Unde sistemul nu e ficut de pusti
sau pentru pusti.”

3.2.6. With a Little Help from My Friends
de Maria Manolescu

»Eu nu stiu sa folosesc un pistol.
Cauta pe Google!”

Un cort pe o plaja in Vama Veche, vara, noaptea tarziu.
Miki, Radu, Ada si Andi, o gasca de liceent, beau, fumeaza
iarba, sunt cool. Numai ca Miki, seful gastii, e supdarat
cd iubita lui, Ruxandra, l-a parasit si s-a cuplat cu Radu.
Ruxandra n-a venit la mare, iar Miki hotardaste sa se sinu-
cidd. Pentru cd vrea sa-si protejeze parintii de ideea ca fiul
lor s-a sinucis, adolescentul inventeaza un joc: prietenii vor
trage dintr-un pachet de carti de joc si cine numereste asul
de picava trebui sa-l omoare in zori. Recompensa — motorul
lui Miki. Ei accepta. Pe parcursul serii, Miki se razgandeste.
Doar ca e ucis din greseala de unul dintre prietenti sdi.

With a Little Help from My Friends s-a numarat printre
castigatoarele concursului dramAcum din 2006 si a fost
montata in acelasi an de Radu Apostol la Teatrul National din
Iasi#’. Piesa Mariei Manolescu vorbeste fara menajamente
despre adolescentii anilor 2000, o generatie de neadaptati,

47. Din distributia spectacolului fac parte actorii Corneliu Laur, Vlad Volf,
Cosmin Maxim, Olimpia Melinte, Andreea Boboc si Cosmin Panaite.
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blazati, plictisiti, care nu se regasesc in posibilele scenarii de
viata pe care si le imagineaza societatea pentru ei.

Piesa portretizeazd o gasca de prieteni, asa cum sunt
sutele de gasti de liceeni care pleacd in vacanta de vara cu
cortul in Vama Veche, fumeaza iarba si beau votca pana la
rasarit. Personajele reprezinta diverse tipologii de liceeni:
Miki este rebelul cu motocicletd, Radu este baiatul bun,
Andi este gay-ul usor confuz, Anda este tocilara-premianta,
naiva si usor superficiala, care isi doreste sa fie populari, iar
Ruxandra e femeia-fatala. Relatiile din cadrul grupului sunt
rezumate in felul urmator:

»-MIKI: Andi ma iubeste pe mine. Si eu o iubesc pe
Ruxandra. Si Ruxandra il iubeste pe Radu. Si Radu
s-a culcat cu Ada.”

Sunt ei insa cu adevarat prieteni, sau e vorba despre un
fake, despre niste relatii de suprafata? Oare Miki i-a supus
la un test atunci cand le-a spus ca unul din ei trebuie sa-1
omoare? Gestul lui nu e cumva un strigéit de ajutor pe care
cei din jur n-au reusit sa-1 perceapa? De ce vrei sd mori cand
ai toatd viata inainte? De ce vrei s mori cand inci nu ai dat
de griji, somaj, impozite si rate la banca? De ce vrei s mori
cand tu tocmai traiesti o perioada despre care se spune ca
sunt ,,cei mai frumosi ani”? De ce ai vrea si mori impuscat
de unul din prietenii tai cind de fapt nu ai probleme reale?
Miki nu vrea sd moara singur, pentru ca ii este teama de
singuratate. La varsta adolescentei realizezi pentru prima
data ca traim intr-o lume in care suntem, de fapt, singuri.
Gestul sdu e un semn al blazarii simtite de generatia sa:

,MIKI: Nu stiu... cred ca mi s-a pus pata... nu stiu, ma
plictisesc. Oricum, viata e de cdcat. De mega cacat. [...]
Am citit, am fumat, am baut, am futut. Nu vreau sa
merg in America. Nu vreau sa muncesc. Nu vreau sa ma
insor si sa produc pokemoni. Nu vreau casa si masina.”

La 16-17 ani, nu prea faci distinctia intre viata si moarte,
nu-ti dai seama pentru ce meritd s mori. La aceasta varsta,
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orice sentiment este atat de puternic, incat moartea pare ca
e singura care rezolva tot. Miki alege sa moara pentru ca
traieste intr-o lume a presiunilor. Ca s fii bine vazut in soci-
etate, trebuie: sa iei bacul, sa faci o facultate, sa-ti gasesti
un job, si te casitoresti, sa faci copii. Sunt lucruri pe care
trebuie sa le ,bifezi”, iar orice abatere de la aceste norme
impuse de societate atrag sanctionarea celui care nu le res-
pectd. Dupa liceu, te asteapta o viat previzibila, cu credit la
banca, 21 de zile de concediu de odihna si opt ore de munca
pe zi. E o viatd pe care adolescentii nu si-o doresc si de care
nu sunt curiosi. Ei vor s fie altfel, dar in acelasi timp stiu
ca nu vor reusi, iar atunci aleg s moara. Nu trebuie devine
nu vreau, nu am, nu sunt. Nu am CV, nu vreau copii, nu
fac nimic nou — acestea sunt caracteristicile generatiei por-
tretizate de Maria Manolescu. Prin sinucidere, Miki vrea sa
plece dintr-o lume care e din ce in ce mai fake.

In noaptea fatidici, nemaiavand nimic de pierdut, Miki
isi impinge prietenii la marturisiri. Ada vrea cu orice pret
sa scape de virginitate si pare sa-1 prefere pe Andi. Andi e
gay si e indragostit de Miki. Radu tine la Miki, dar e hotarat
s-0 pastreze pe Ruxandra. Scenele cu fiecare prieten arata
ci, de fapt, toti au tras cartea. Speriat de iminenta mortii
si nevrand sa rateze o ultima experienta, Miki se hotaraste
sd faca sex cu Andi, dar sunt intrerupti de venirea surpriza
a Ruxandrei. Intre timp, Ada s-a culcat cu Radu, asa ci
Ruxandra, pe de-o parte suparata pe Radu, pe de alta
impresionata de decizia lui Miki, se hotaraste sa se intoarca
lael, dar cu o conditie: sa renunte la planurile de sinucidere.
Dar Radu nu vrea si renunte atat de usor la Ruxandra. In
invalmaseala creatd, cineva apasa din greseala pe tragaci si
il impusca mortal pe Miki.

Singurul lucru care nu e fake este moartea. Cu toate ca
ea, pana la urma, survine accidental (pistolul se descarca
din greseald) si e tratatd de Miki in gluma, ultima sa replica
fiind: ,,Un fleac, m-au ciuruit!”.

In spatele tipologiilor, adolescentii din With a Little
Help from My Friends sunt oameni fragili, inca in formare,
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aflati in cautare de sine, incé nesiguri pe ei. Tocmai aceasta
laturd emotionala salveaza personajele din anonimat si le
face credibile.

3.2.7. Fermoare, nasturi si capse de Mihai Ignat

,Ultima data cand ne-am vazut, n-am stiut ca va fi pen-
tru ultima oara.”

Trei tineri, Paul, Cris si Ana, candva prieteni foarte buni,
se intalnesc pentru prima data de la moartea unui prieten
comun. Fostul iubit al Anei, Eugen, a ales cu un an in urma
sa-si punda capat zilelor. Vizibil afectati de moartea lui
Eugen, cei trei tineri incep sa-si pund tot felul de intrebari,
fac tot felul de scenarii, se invinovdtesc reciproc si emit
judecdti care ar putea explica decizia dramatica a lui
Eugen. Dupa mai multe dispute verbale si invinovdatiri
din toate partile, cei trei isi dau seama cad nu pot ajunge
la dezvaluirea misterului legat de moartea prietenului lor.

Despre problema delicata a sinuciderii in adolescenta
vorbeste si piesa Fermoare, nasturi si capse de Mihai Ignat.
Textul a fost nominalizat in 2008 la concursul ,,Cea mai
buna piesa roméneasca” organizat de UNITER, a benefi-
ciat in acelasi an de un spectacol-lectura la Teatru 74 din
Targu Mures si a fost montat in 2011 la Suceava, in regia lui
Claudiu Puscéau. Preocuparile dramaturgului legate de tema
adolescentei s-au concretizat si in Trans sau toti privesc
inainte (pe subiectul acceptirii intr-o gasca de pustani a
unei fete catalogate drept ,tocilara”) sau Recviem pentru
un iepuras (text inspirat dintr-un fapt real despre un ado-
lescent de 14 ani care angajeaza un ucigas profesionist sa-i
omoare parintii).

Special la Fermoare, nasturi si capse este ca vorbeste,
mai profund decit alte piese care trateaza adolescenta, des-
pre prietenie. Se spune ci cele mai trainice relatii de prie-
tenie se nasc in anii adolescentei — dar oare este prietenia
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Anei, a lui Cris si a lui Paul destul de puternicd pentru a
rezista socului sinuciderii lui Eugen? La un an dupa moar-
tea prietenului lor, cei trei adolescenti constata singuri ca
nu mai sunt aceiasi, cd evenimentul nefericit i-a modificat,
i-a maturizat inainte de vreme:

~ANA: Nu m-a prevenit, nu m-a amenintat. Pur si
simplu a ficut-o. Ultima datd cand ne-am vizut,
n-am stiut cd e pentru ultima oara.

Cris: Trebuie sa stii cum e: ai vrea si faci ceva, orice,
si nu poti. In cazuri de-astea, te poti da cu capu’ de
zid, poti sa jefuiesti o banci, poti sd omori un om, si
tot nu ajuta.

ANA: E ca si cum te-ai desparti de cineva fara sa stii
ca e o despartire.”

Cei trei reactioneaza diferit la trauma pe care au trait-o
impreund. Paul cautd indicii, pune zeci de intrebari, da
vina pe Ana pentru sinuciderea lui Eugen, de care ea se
despartise la scurt timp inainte de tragedie, banuind-o de
o relatie ascunsa cu Cristi. Pe de alta parte, Cristi o apara
pe Ana si-l invinoviteste pe Paul pentru moartea lui Eugen.
Apoi in discutie apare problema unei brichete pe care Ana
i-a daruit-o lui Eugen drept cadou de despirtire. Aparent,
Eugen a lasat bricheta intr-o cutie pe care a scris Pentru
Cris, iar bricheta a ajuns la Cris, care a descoperit cd pe ea
era gravat Cu drag..., lui Paul. Cei trei incep sa se intrebe
cine a gravat pe bricheta si, daca a ficut-o Eugen, ce mesaj a
vrut si le transmita. Discutiile in contradictoriu sunt mereu
detensionate de momente de umor:

»,PAUL: Apropo de gauri: te-ai gandit vreodata cate
gduri are un om? [...] Fii atent: e vorba de guri, deci
unu, doud ndri, deci trei, urechi, cinci, anus, sase,
sex, sapte. Ei, acum apar problemele: ochii. Ochii 1i
putem considera gauri? Practic, nu. Eu asa zic. Tu
ce zici? (pauza) Tehnic vorbind, ochii nu sunt gauri.
Desi unii zic ca sunt. Adica prin ei intrd lumina in
cap. Deci sunt, intr-un fel, niste gauri... (pauza) Bun,
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sa punem si ochii — am ajuns la noua. (pauzda) Dar
unii pun si buricul.”

Cei trei adolescenti nu au curaj sa spuna lucrurilor pe
nume §i parcd incearcid sa se evite unii pe altii in fiecare
moment. Le e foarte greu sa vorbeasca despre Eugen, intre-
bérile dureroase sunt ocolite intr-un slalom iscusit, iar dis-
cutiile serioase sunt de fiecare datda deturnate de momente
in care protagonistii se intreaba daca ar trebui sa existe
chelnerila McDonalds, ce ar trebui si faci daca iti suni tele-
fonul atunci cand esti pe toaleta, daca gemenii chiar pot face
schimb intre ei, daci la geaca de piele se potrivesc cel mai
bine fermoarele, nasturii sau capsele sau daci ar trebui sa
fie interzis# prin lege mustata la femei. Intr-un final, ajung
la concluzia ci ,e mult mai usor sa fii superficial” si e mai
dificil sa fii profund, ,pentru ca profunzimea nu face bine
la stomac”. Printre replicile aparent banale se strecoars,
aproape insesizabil, o dozi mare de naivitate si candoare. in
cele din urma lucrurile degenereazi si toti cedeaza nervos
dupa ce constati ca nu pot ajunge la dezvaluirea misterului
prilejuit de moartea prietenului lor. In final, cel mai marcat
este Cristi. Ramanand singur si gandindu-se la intampla-
rile din ultima perioadd, decide ca a venit momentul sa se
bucure de viata:

»CRIS: Vreau si céldtoresc in toatd lumea. Vreau
multi bani. Dar si sa ma distrez. Vreau... Doamne,
cate vreau! Vreau... vreau si cersesc la colt de strada
timp de o zi, vreau sa ating o mie de kilometri pe ora,
vreau si cer cu voce sigura si fara sa clipesc cel mai
mare diamant din lume la bacinia din colt, vreau
sd ating o vedeta de cinema, vreau sa calatoresc o zi
intreaga printr-o padure de mesteceni, vreau sa vad
Himalaya, Marele Zid Chinezesc, Turnul Eiffel si Taj
Mahalul, vreau sa fiu natural, vreau sa invit limba
portugheza, vreau sa fac autostopul, vreau sa cilaresc
un ponei, un butoi si acoperisul unei case, vreau sa
fac pipi in toate marile si oceanele, vreau sa dansez
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sirtaki in Grecia, vreau sa midnanc supa de broasci
testoasa la Paris, vreau sa filmez canguri in Australia,
vreau inghetata de fistic, vreau miere in cafea, vreau
o caguld neagrd pentru momentele cand sunt trist,
vreau compot de piersici, vreau si nu mai gatesc
niciodata, vreau sa tip pana se sparg toate geamurile,
vreau sa omor gandaci, vreau sa fac dragoste in fie-
care zi, vreau concediu pana la pensie si dincolo de
ea, vreau mure. Da, vreau mure.”

3.2.8. graffiti.drimz de Alina Nelega

,Nu vreau sa fac riduri. Nu vreau sa imbétranesc. Nu
vreau sa ajung ca ei.”

Sapte adolescenti (Cristina, Dana, Sorin, Cipri, Tibi, Alin
st Fatacarefuge) se intalnesc intr-o seara dupa blocurile
unui cartier marginas dintr-un oras oarecare. La nici 18
ant, fiecare se confrunta cu probleme: Cristina e nevoitd sa
aiba singura grija de bunica bolnava de Alzheimer, Dana
st Cipri sufera de dorul parintilor plecati in strdinatate,
Sorin viseaza sa deseneze graffiti pe zidurile din New York,
dar pentru asta trebuie sa faca rost de bani, Tibi are o
mama alcooolica, Alin are parinti divortati st viseaza sa
devina dansator, iar Fatacarefuge trdieste impreund cu
mama et depresivad, din pensia bunicului, pentru ca tatdal
e in puscarie.

Alina Nelega a scris piesa Graffiti. Fotografii de familie
in 2006, spectacolul fiind jucat cu o distributie de elevi de
liceu la Teatrul pentru Copii si Tineret Ariel din Targu Mures.
Cei sapte liceeni din distributia spectacolului s-au intalnit
timp de zece saptdmani in cadrul unui atelier de dramaturgie
condus de Alina Nelega, multe din ideile si povestirile lor
regdsindu-se in versiunea finala a textului. Piesa a mai fost
jucata cu succes si de alte trupe de liceeni din tara. Ulterior,
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autoarea avea sa modifice textul, incluzand in distributie si
personaje adulte. graffiti.drimz a avut premiera in 2010 la
Teatrul Odeon din Bucuresi, in regia autoarei. Piesa vorbeste
intr-un limbaj viu si extrem de actual despre subiecte dure-
roase: sentimentul de abandon pe care il resimt copiii cu
parinti plecati la munca in strainatate, traumele adolescen-
tilor martori la scene de violentd domestica, drama pe care
o trdiesc unii tineri dupd divortul parintilor, singuratatea pe
care o simt deseori chiar si copiii care provin din familii ,,nor-
male” din cauza comunicarii deficitare cu parintii lor. graffiti.
drimz este o piesa despre parinti si copii, o poveste dintr-un
cartier postcomunist compusa din destinele intersectate ale
unor adolescenti de la inceputul anilor 2000. Fortati sd se
maturizeze singuri, le e frica de viitor (,Maine e un fel de ieri
mult mai periculos, ca un animal cu multa blana si o gura
uriasa plind de dinti”), iar atunci cand si-l imagineaza totusi
il vad oriunde, numai nu in Romania.

,CIPRI: N-am probleme, fiindca n-am parinti. Adica
am parinti, dar ei sunt 1n altd parte. Sunt ocupati sa
aiba grija de viitorul meu.

CrisTINA: Nu-ti pasa de viitorul tau, urla tata cand
vrea sd-mi faca educatie, adicd aproximativ o data
pe saptamand, duminicd dimineata. Asa e, nu-mi
pasa. Nici de parintii mei nu-mi pasi, nici de parintii
parintilor mei. Nu dau doi bani pe Stefan cel Mare,
nici pe Eminescu. Nu-mi pasa nici de comunism, nici
de capitalism. Nu-mi pasi nici de tara asta. Nu dau
doi bani pe Europa. Pur si simplu nu-mi pasa.”

Ca un album foto, piesa prezintd 13 instantanee din
viata unor adolescenti ale ciror legaturi sunt mai degraba
accidentale, dar ale cdror destine se intersecteaza printre
blocurile unui cartier. O fata cu o mama alcoolica alearga in
fiecare zi doar ca si uite tot. Doi pusti ai caror parinti sunt
plecati la munca in Spania au grija de bunica lor bolnava
de Alzheimer. Un tanar gay crescut intr-un mediu familial
violent este nevoit sa-si ascunda orientarea sexuald. Un
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geniu matematician al scolii vrea s-o impresioneze pe fata
de care e indragostit pictand graffiti pe zidurile cartierului.
Adolescentii se simt singuri si incearca si-si gdseasca un
refugiu. Unii se refugiaza in lumea drogurilor, altii picteaza
pereti in cdutare de adrenaling, altii alearga in jurul blocului
si altii viseaza cu ochii deschisi la un viitor mai bun. Cu totii
sunt debusolati, incrancenati, raticiti. Vor sa evadeze (din
tard, din casa parintilor, din viatd). Excesiv de ambitiosi,
parintii 1si proiecteazi in copiii lor visele neimplinite si 1i
forteaza sa faca anumite alegeri, chiar daca aceste alegeri nu
se potrivesc neapdarat cu ceea ce-si doresc copiii. Iar pentru
copii, cel mai mare cosmar e sa ajunga ca parintii lor.

,CIPRI: Taica-tu le zice la toti ca le ai cu calculatoa-
rele, cd esti bun la mate si o sa ajungi ceva in viat3,
nu ca el.

CriSTINA: Nu vreau sa merg la lucru, si platesc
facturi, s am sefi, sd port ochelari, sa am un barbat
gras si care pute si sd am copii cu el. Copii urati,
mici si grasi ca el, care sa-mi ceara tot timpul ceva.
Nu vreau sa fac riduri. Nu vreau sa imbatranesc. Nu
vreau sa ajung ca «ei». De aceea iau pastilele astea.
Sunt impotriva batranetii. Iimpotriva umilintei de a fi
batran, urat, gras, neputincios.”

Pentru ci refuzi sa accepte un viitor previzibil cu servi-
ciu de 8 ore pe zi, rate la banca si un sot care o bate, Cristina
alege sa ,evadeze” din cartierul de blocuri prin sinucidere,
pentru ca pare a fi unica solutie. Spre deosebire de ea, Alin si
Cipri au gésit alt remediu: viseaza cu ochii deschisi. Pentru
ca sufera din cauza lipsei parintilor, Cipri viseaza ca familia
lui sa se reuneasca. Planul lui e in felul urmator: va pleca
si el s4 munceascd in strainatate, iar dupa ce va strange
suficient de multi bani se va intoarce, cu tot cu parinti. Iar
Tibi, care provine dintr-o familie destramats, isi doreste ca
pe viitor sa umple acest gol.

,CIPRI: Pe urma venim inapoi toti, ne facem o casa
mare cu vreo cingpe camere, ne ludm masini si imi
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deschid si eu o afacere. O sd mergem cu totii la Selgros
la sfarsit de sdptamana. Si o sa venim acasa cu multe
plase pline, de-abia o si le putem cara. Mama o sa-si
cumpere, in sfarsit, toate felurile de detergenti si perii
de curitat, ca sa aiba. Si 0 masina de spélat vase. Visul
ei. Si viata noastra o sa fie iar frumoasd, ca atunci
cand eram mici si tata ne ducea la cumparaturi. O
sa fie ca un fel de Craciun. Un Craciun fara sfarsit.
TiBI: Am sid ma insor tanar si am si fac doi copii. O
sd avem o casuta la munte si o sa schiem toti patru.
Adici eu, ea si cei doi copii ai nostri: Darina si Felix.
Nu sunt nume autentice, nici romanesti, nici ungu-
resti — dar astea-mi plac mie. Felix o sa fie campion
la snowboard. Pe sotia mea o s-o cheme... Karina.
Imi place numele #sta. Nu cunosti o fatd pe care s-o
cheme Karina? O iau de nevastid. Eu am si fac gulas,
curitenie, am sa duc copiii la scoala. N-am sa plec
in delegatie. Ea nu trebuie sa faca nimic. Decét sa fie
singura mea bucurie.”

In finalul piesei, aflim ci pe ,Fatacarefuge” o cheams,
printr-o coincidenta bizara, tot Karina. E inceputul discret
al unei povesti de dragoste, pentru ci si dragostea e un refu-
giu, poate cel mai frumos dintre toate — in esenta, graffiti.
drimz este despre nevoia de a fi iubit.

3.2.9. Familia Offline de Mihaela Michailov

»,Da-mi parintii inapoi,
Spanio, mi-e dor de amandoi,
Sa vada copii-n clasa

C-am si eu parinti acasa.”

Crista, Vice, Dodi si Tonto sunt lasati, impreuna cu buni-
cul lor in scaun cu rotile, in grija fratelui mai mare, Tibi.
Parintii lor sunt plecati la munca in Spania, de unde le
trimit din cand in cand pachete cu masinute electrice, carti
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cu povesti si CD-uri cu Shakira. In timp ce isi asteaptd cu
nerdbdare parintii s vina acasd, fratii trec prin peripetii
st obstacole pe care trebuie sa le depaseasca singuri. Tibi,
fratele cel mare, nu mai face fata situatiei si se sinucide. E
doar una din cele sute de mii de familii Offline din Romdania,
in care copiii cresc departe de parinti si sunt fortati sa se
maturizeze timpuriu.

in 2007, cand Mihaela Michailov a inceput si scrie
Familia Offline, preocuparea pentru un teatru care sa
integreze problemele cu care se confrunta adolescentii era
aproape inexistenta in Roméania. Autoarea a fost una dintre
primele care a identificat o nevoie stringentd de a include
in repertoriul teatrelor spectacole pe teme relevante pentru
publicul tandr, preocuparea pentru universul copiilor si
adolescentilor regasindu-se in cele mai multe dintre textele
ei. Ideea pentru a scrie Familia Offline i-a venit dupi ce a
vazut mai multe materiale TV despre situatia copiilor cu
parinti plecati la munca in strainatate:

,In 2007 am vizut la televizor un reportaj in care
cativa copii faceau socoteli. Scriau pe un caietel cat
au de platit pentru diverse produse: lapte, paine,
oud, branzi. La un moment dat, unul dintre ei a zis:
mama se intoarce cand termina de cumparat aerul.
Initial n-am inteles ce voia si spunid. Dupi citeva
minute a explicat: mama mea se intoarce acasa cand
termind de cumparat aerul conditionat. Era vorba de
o familie de copii ai caror parinti erau plecati de 3 ani
in Spania. Fratele mai mare si o matusa aveau grija
de ei. La scurt timp, am vazut un reportaj despre un
baietel care se sinucisese pentru ca nu reusise si vor-
beasci timp de 4 zile cu mama lui. Ii lisase un biletel:
mamad, sd stii ca am fost cuminte.”®

48. Mihaela Michailov, ,Fiecare copil are o poveste de spus®, in Mihaela
Michailov, Radu Apostol (coord.), Teatrul educational. Jocuri si exercitii,
Bucuresti, Centrul Educational Replika, 2013, p. 6.
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Initial doar un monolog relatat de personajul Crista,
o fetita de 12 ani, textul a trecut prin mai multe variante
de lucru si stadii de dezvoltare a personajelor. Ulterior, in
urma discutiilor cu regizorul Radu Apostol, personajului i
s-a adaugat o intreagd familie — copii cu varste de la 5 1a 11
ani, de care avea grija fratele lor mai mare si bunicul bolnav.
Textul se bazeaza pe o serie de interviuri cu copii ai caror
périnti au plecat la munca in striinétate si a fost dezvoltat
in cadrul unei serii de ateliere cu elevi tinute de Mihaela
Michailov si Radu Apostol la Scoala nr. 55 din Bucuresti.

Familia Offline este unul dintre primele texte din dra-
maturgia romaneasca care abordeaza problematica efecte-
lor migratiei economice asupra societitii, analizand modul
in care relatiile de familie sunt influentate de transformarile
politice. In sapte scene scurte sunt prezentate franturi din
viata unei familii numeroase in care copiii, ramasi singuri
acasa dupa ce parintii au plecat la munca in Spania, sunt
lasati in grija fratelui mai mare, impreuna cu un bunic care
traieste in lumea lui.

In prima scen, copiii trebuie s faca fati unui incendiu
dupi ce unul dintre ei uita cartofii congelati pe aragazul
aprins, in a doua scena cei mici refuza sa se trezeasca pentru
a ajunge la scoald, a treia scena urmareste reactiile copiilor
cand soseste un pachet din Spania, de la parinti, in a patra
scena Crista are menstruatie pentru prima data, in scena a
cincea Tibi afld cd Tonto si Vice chiulesc de la scoala de mai
multa vreme, in scena a sasea Dodi isi da foc din greseala si
fratii sai incearca sa-i vindece arsura ungandu-l cu iaurt, iar
in ultima sceni Tibi dispare, ldsand in urma cate un biletel
de adio pentru fiecare membru al familiei. In biletelul des-
tinat mamei, Tibi a scris: ,Mama4, au fost cuminti”. Exact
ca baiatul din reportajul TV vazut de autoare, baiat care s-a
sinucis de dorul parintilor.

Familia Offline nu este doar povestea lui Tibi si a fratilor
sai, ci povestea sutelor de mii de copii care traiesc cu unul
sau cu ambii parinti plecati la munca in strainatate, ingrijiti
de un frate sau o sord mai mare, de bunici sau de rude, e
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povestea sutelor de copii pe care dorul de parinti i-a adus in
situatia de a recurge la gesturi extreme.

»~Am scris Familia Offline pentru ci am vrut sd vor-
besc despre realitatea unei copilarii de risc maxim. O
copilarie care iese din Tara Minunilor i intra in zona
de pericol extrem a tarii celor singuri. E copiliria
unui numar din ce in ce mai mare de copii care traiesc
astazi in Roménia.”#

Pe umerii lui Tibi, care abia a devenit major, apasi o
responsabilitate imensa: pentru cd parintii sunt plecati in
Spania, este nevoit si preia el rolul de parinte si si le poarte
de grija fratilor sii Crista (12 ani), Vice (14 ani), Dodi (5 ani)
si Tonto (77 ani), dar si bunicului senil, aflat in scaun cu rotile.

Trebuie sa asigure traiul familiei muncind la o benzi-
nérie, s stingd incendii, sa-i convinga pe fratii sii Vice si
Tonto sa nu renunte la scoala, sa isi ingrijeasca bunicul si
sa ascunda fatd de autoritati faptul ci are in grija cinci per-
soane — altfel, fratii sdi minori risca si fie institutionalizati.
Bunicul, al cincilea copil al familiei, traieste in lumea lui, iar
copiii ajung sa 1si asume roluri de parinti, avand grija de fra-
tii lor mai mici. Se trezesc cu responsabilitati majore carora
incearca sa le faca fata si cauta solutii pentru a depasi obsta-
colele. Din cand in cand, pe adresa familiei sosesc pachete
de la parinti, iar cadourile devin obiecte de compensatie ale
absentei acestora. Nici scoala nu le oferd o solutie pentru
problemele cu care se confrunta. Colegii ii ironizeaza, iar
profesorii nu par preocupati sa le incurajeze creativitatea
si gandirea liberd. Si in Familia Offline transpare critica
la adresa sistemului educational din Romaénia, chestiunile
problematice cu care se confrunta acesta fiind subliniate si
in alte texte ale Mihaelei Michailov, ca Amintiri din epoca
de scoala, Copii rai sau Profu’ de religie.

,VICE: Ma pun si repet ca papagalu’ ce-am invatat.
«Spune lectia. Repeta. Scrie. De la capit. Ce-am avut

49. Idem, ,Tara, tara, vrem parinti”, Dilema veche, nr. 407, 2011, p. 11.
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de pregitit pentru azi? Ai uitat. Incii o dati. Repeti
dupa mine. Repetati. Repetati. Repetati.» Sunt un
tun de litere si cifre.”

Iar Tibi nu stie cum sa-i explice fratelui mai mic ca
scoala e importanta si simte ca esueaza in rolul de parinte,
pentru ca cei mici nu vor sd-i recunoasca autoritatea:

»TIBI: E aiurea si stai tot timpul 1n casi sa te joci.
Crista si Tonto merg la scoala, Dodi la gradinita, eu la
benzinirie. Trebuie si te duci.

VicE: Habar n-ai ce-mi trebuie. Dai doar ordine. Nu
vreau sa te-ascult. Acum n-am nici mama, nici tata.”

Cu toate ca au facut fata tuturor provocarilor si greutati-
lor, pentru disparitia lui Tibi copiii nu gasesc solutii. Acum
nu se mai pot descurca singuri, acum au nevoie de parinti,
pentru ca doar parintii 1i pot ajuta.

La vremea scrierii sale, textul a umplut un gol din dra-
maturgia autohtona a momentului:

»~Ne-am dat seama ci e foarte important sa abordam
subiecte, teme care si-i vizeze pe tineri in mod direct.
[...] Ne-a preocupat si valorizim o dramaturgie soci-
ald, politicd, pentru adolescenti, care sa pomeneasci
de realitéti cu care ei se confruntd, de perspective pe
care nu le gasim de multe ori in dramaturgia locala,
cel putin.”s°

Proiectul Familia Offline a fost prima initiativa artistica
care a implicat publicul tinta in procesul elaborarii spec-
tacolului, copiii de la Scoala Generala nr. 55 din Bucuresti
participand la toate etapele montarii spectacolului. Timp de
un an, artistii implicati in proiect au lucrat cu ei in ateliere,
multe dintre solutiile legate de constructia spatiului, de rolul
fiecarui personaj in dinamica spectacolului, precum si dife-
rite detalii specifice legate de text venind de la copii. Acestia
nu sunt doar co-creatori ai spectacolului, ci si interpretii

50. Oana Cristea Grigorescu, ,,Dramaturgia marilor sperante”, in Oltita
Cantec (coord.), Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, p. 75.
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povestii la care au colaborat. in spectacolul regizat de Radu
Apostol, o coproductie Asociatia Culturald Replika si Teatrul
Foarte Mic, un grup de copii intre 9 si 13 ani joaca alaturi
de doi actori profesionisti (Mihaela Radescu si Viorel
Cojanu)®, fiecare reprezentatie fiind urmata de discutii cu
publicul la care sunt invitati specialisti (psihologi, sociologi)
pe tema situatiei copiilor cu parinti plecati.

O alta premieri in spatiul teatral romanesc a constituit-
o publicarea — urmand un model la care recurg cu succes
majoritatea teatrelor pentru public tinir din Occident —
unui manual de jocuri si exercitii teatrale utilizate in cadrul
workshop-urilor care au stat la baza elaborarii spectacolului.

Cartea cuprinde exercitii de scriere dramatica adaptate
scenariului de spectacol, exercitii de improvizatie teatrala si
de antrenament vocal, precum si metoda de lucru a pedago-
gului teatral Dorothy Heathcote si un text despre distopia
familiei contemporane semnate de psihologul Mugur Ciu-
maéigeanu, care a moderat discutiile post-spectacol. Rolul
volumului, adresat deopotriva profesorilor care vin la teatru
cu elevii si tinerilor spectatori, este de a insoti spectacolul si
de a aprofunda temele expuse pe scena.

Spectacolul face parte din proiectul de teatru educa-
tional Copiii migratiei, care mizeaza pe creativitatea si ima-
ginatia copiilor-artisti in atingerea unor subiecte sensibile
in societate, precum efectele negative ale migratiei fortei de
muncd, discriminarea, lipsa egalitatii de sanse, abandonul
scolar, dezintegrarea familiei si transformarea copiilor
in propriii lor parinti. Propunandu-si sd ajunga direct in
comunititile afectate de migratia economica, spectacolul a
fost itinerat in mai mult de 10 orase din tara. Familia Offline
a fost spectacolul care a generat crearea Centrului de Teatru
Educational Replika in anul 2015, deoarece echipa artistica

51. Familia Offline, de Mihaela Michailov. Regia: Radu Apostol; scenogra-
fia: Maria Mandea; muzica: Bobo Burldcianu. Cu: copiii Bianca Gheorghe,
Denis Nadolu, Ionut Rosca, Mario Stefan, Andreea Baraitan, Georgiana
Moise, Anca Negoitd, Roberta Parascan, Ana Maria Zaincovschi si actorii
Viorel Cojanu si Mihaela Radescu. Teatrul Foarte Mic si Asociatia Cultu-
rald Replika, premiera 2013.
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a realizat importanta unui spatiu care teatrul educational
sd-si aprofundeze metodologia si practiciles.

Una dintre marile calitati ale textului este cd nu incearca
s identifice vinovati sau sd dea verdicte, nu arata cu degetul
spre responsabilitatea sociala, ci pune mai degraba accent pe
senzatia de regret pe care parintii ar trebui sa o aiba pentru
ca pierd momente importante din viata copiilor lorss. Copiii
nu sunt portretizati ca niste victime, ci ca invingatori. Ei reu-
sesc sd depiseascd obstacolele — incendiul din apartament,
accidentarea mezinului, cruzimea colegilor de scoala, care 1i
numesc copii de capsunari. Familia Offline vine sa sublinieze
ideea ca in cazul migratiei fortei de munca ne confruntam cu
un paradox: pe de-o parte, parintii pleacd sa munceasci in
strainatate pentru a le asigura o viatd mai buna copiilor, pe
de alta parte, viata copiilor vaduviti de afectiunea si dragos-
tea parintilor este mai rea si duce nu la un viitor mai bun,
ci la un viitor marcat de traume. Cresc nesupravegheati,
nevoia de a-si asigura resurse pentru existentd ducand de
multe ori la abandon scolar. Deveniti parinti pentru fratii
mai mici, isi pierd copiliria. Binele pe care parintii il cauta
se transforma pentru copiii lor in ani de singuratate, cand
unicele momente cu adevarat valoroase sunt cele in care
isi vad parintii pe Skype sau in care numari zilele pani la
venirea lor. Cele mai emotionante secvente sunt cele in care
copiii redevin copii si simt absenta parintilor:

,CRISTA: Oamenii se taie jos la inima si plang care pe
unde-apuci. Da cei mai multi pe ecrane.

Si ecranele curg lacrimi. Si dacid ai plasma, vezi
lacrimi mari, mari de tot.

Dopi: Tin sarutul cu mana pe obraz. Tin cat pot eu de
tare. Si sarutul intra-n piele.”

52. Pompilius Onofrei, ,De multe ori fugim de ce avem mai pretios la inde-
mana: puterea cuvantului emancipator. Interviu cu Mihaela Michailov®, in
Oltita Cantec (coord.), Teatrul.ro. 30 noi nume, p. 133.

53. Iulia Popovici, ,S& vorbim despre documentar (I). Familia Offline“,
LiterNet, 10.2013, disponibil la URL: https://agenda.liternet.ro/arti-
col/17666/Iulia-Popovici/Sa-vorbim-despre-documentar-I-Familia-Off-
line.html, accesat la 2.05.2020.
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3.2.10. Profu’ de religie de Mihaela Michailov

»De ce nu vorbim niciodati la scoald despre ce ma doare
si pe mine?“

La ora de religie, elevii sunt rugati sd spund care este
definitia adevarului. Mara, o fata cu o imaginatie bogata,
sustine ca adevarul este relativ si fiecare are adevarul sdau,
dar nu reuseste sd-si impund punctul de vedere. In pauzd,
il povesteste Ancati, uneia dintre colegele sale, ca profesorul
de religie a atins-o intr-un mod nepotrivit. Cu toate ca nu
a vazut ceea ce Mara pretinde ca s-ar fi intamplat, Anca
se lasa convinsa de Mara sa-i povesteasca faptele diri-
gintelui. Din clasa, cazul ajunge sa fie discutat in familiile
elevilor, iar de acolo pana cand va exploda in mass-media
nu mai e decat un pas.

Preocuparea pentru un teatru care pune in discutie
sistemul de educatie din Roméania este o constanta a
demersului artistic al Mihaelei Michailov. O serie de texte
ale dramaturgului (Copii rai, Limite, Amintiri din epoca de
scoala, Familia Offline, Familia fara zahar), pun in lumina
disfunctiile sistemului de invatiamant: elevul nu are dreptul
la opinie, de la el asteptandu-se doar si reproduca ideile
altora, personalul didactic nu este motivat, gandirea critica
nu este incurajata, cursurile se bazeaza pe acumulare canti-
tativa, nu pe dezvoltarea de competente, profesorii nu sunt
parteneri de dialog pentru elevii lor, scoala nu stimuleaza
creativitatea, abilititile si curiozitatea copiilor. Profu’de reli-
gie fictionalizeaza un caz real intamplat in 2012 in Bucuresti,
cand o elevi l-a acuzat pe profesorul ei de religie de hartuire
sexuald. Chestionand notiunile de adevir si minciuna, textul
propune o dezbatere despre rolul educatiei astazi.

Propunerea de a scrie Profu’ de religie a venit de la regi-
zorul Bobi Pricop, care a aplicat cu un fragment din piesa
la cea de-a treia editie a concursului de proiecte pentru
tineri regizori initiat de Teatrul National Marin Sorescu
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si a castigat selectia. Textul a fost dezvoltat colaborand in
permanenta cu regizorul si cu actorii care urmau si joace in
spectacol54. Considerand ca textul de teatru este un material
viu, care se modeleaza si se remodeleaza in contact foarte
direct cu actorii si regizorul®s, autoarea este adepta unui
sistem colaborativ de lucru.

Pe parcursul a 16 scene scurte, situatia este luminata
din unghiuri diferite. Astfel, elevii, profesorii, parintii,
specialistii, autoritatile si presa isi prezintd opinia asupra
celor intamplate. Textul este compus din trei parti. Scene de
dialog in care, urmand tehnica bulgarelui de zapada, cazul
capata proportii din ce in ce mai mari, de la o conversatie
intre colege ajungandu-se la un scandal national, sunt inter-
calate de scene in care Mara citeste din jurnalul ei, respectiv
de scene in care un narator reproduce extrase reale din
manuale scolare de religie aflate in uz in scolile din Romania.
Astfel, in textul fictiv se amestecid documente reale:

»NARATORUL: Si retinem invéitaturi din manualul de
religie. In Abecedarul micului crestin, Ed. Didactici si
Pedagogicd, 2002, autor preot Ioan Sduca, o istorioara
cu rol moralizator arata astfel: « Vasilica este un copil
rau. El s-a urcat pe o scard sa strice cuibul randune-
lelor. Dar a patit-o! Dumnezeu l-a vazut si i-a tras
scara (s. n.) (manualul prezinta si o poza sugestiva cu
Vasilicd zdcand inconstient, cu scara cazuta peste el).
Baiatul nu s-a mai putut bucura de vacanta, avand
nevoie de tratament medical. Randunelele zboara

54. Profu’ de religie de Mihaela Michailov, regia si scenografia Bobi Pri-
cop, Teatrul National Craiova, 2013. Distributia: Marian Politic (Profu’
de religie/Prezentator TV), Dragos Micesanu (Bogdan/Profu’ de sport/
Purtator de cuvant/Prezentator TV), Romanita Ionescu (Mara/Mama
Marei/Psiholog/Prezentator TV), Cétalin Vieru (Andrei/Mama lui Andrei/
Dirigu’/Prezentator TV), Raluca Paun (Anca/Mama Ancidi/Mama Marei/
Profa de romana/Prezentator TV).

55. Dorina Cilin, ,Interviu. Mihaela Michailov: Ma preocupa teatrul ce
pune in discutie sistemul de educatie din Romania“, Mediafax, 14.05.2015,
disponibil pe URL: https://www.mediafax.ro/cultura-media/interviu-
mihaela-michailov-ma-preocupa-teatrul-ce-pune-in-discutie-siste-
mul-de-educatie-din-romania-14264462, accesat la 4.05.2020.
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fericite si [i multumesc lui Dumnezeu cd a avut grijd
de ele». Am incheiat citatul.”

Nu sunt singurele pasaje in care sunt utilizate elemente
din realitate, in buletinul de stiri din prima scena fiind citite
stiri si statistici reale: elevii romani obtin locuri fruntase
la Olimpiada Nationald de Religie, dar nu pot participa la
etapa internationala, deoarece Romania e singura tara din
Europa in care se organizeaza o olimpiada la aceasta disci-
plind; Romania este tara cu peste 18.000 de biserici, mai
putin de 8.000 de scoli si circa 400 de spitale si totodata
tara in care Patriarhia a introdus oficial slujba de sfintire
a autoturismelor; peste jumatate dintre elevii din Roméania
nu pot distinge ideile principale dintr-un text.

Pe parcursul scenelor aflim ca Mara provine dintr-o
familie monoparentala si sufera din cauza absentei tatalui,
in timp ce mama ei e prea ocupati ca sa-si faca timp pentru
ea, dar si ca este o elevi cu imaginatia peste medie.

»MARA: Domnu’, da’ toti in jurul meu — si mama, si
buni, si vecina lui buni, tanti Coca — afirma ca tati a
plecat pentru cd nu ma mai iubeste. Da’ tati mi-a zis
cd el spune adevarul si cd ma iubeste mult. Adevarul
lui tati nu e adevarul celorlalti.

MamMma: E timpul sa te culci acum. Vorbim maine.
MaraA: Mereu vorbim maine, dar de fapt nu vorbim
niciodata.

PROF 1: Fetita asta, dupa ce nu si-a facut doua sapta-
mani tema, mi-a dat o banda desenata cu visele pupe-
zei din tei si a printat un mail catre Toparceanu in
care-i spunea ce trebuie sa mai schimbe intr-o poezie.
PROF 2: Vrei sa spui ca toata lumea care are imagi-
natie minte?

PROFA 3: Vreau sa spun ca toti copiii care au imagi-
natie sunt tentati si minta.”

La ora de religie se discutd despre adevir, Mara o
manipuleazi pe Anca sa-i spuni dirigintelui ca l-a vizut
pe profesorul de religie atingdnd-o pe genunchi, Anca se
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conformeaza pentru ca e santajati, si chiar mai ,infloreste”
putin povestea, profesorii discuta cazul in cancelarie, copiii
vorbesc in pauza despre mangaieri si atingeri, dirigintele
Marei discuta pe rand cu profesorul de religie, Mara si
mama ei, copiii isi aduc aminte ce au visat, cazul atrage aten-
tia mass-media, o dezbatere televizata o ia razna si Marei 1i
pare rau, in altd emisiune TV aflam ca profesorul de religie
a fost agresat pe strada si se afld internat in spital, Mara este
rugata sa-i transmita ceva si spune: Adevarul celorlalti nu e
si adevarul tau. Adevarul universal valabil nu exista. Toti vor
ceva legat de acuzatiile pe care le face Mara — sa le anuleze,
si le exploateze, sd le manipuleze, dar nimeni nu se intreaba
care este cauza lor. Parintii sunt mai degraba ingrijorati
de imaginea scolii, in care au investit, camparand perdele,
mocheta si gresie, dorind ca profesorul care ,,a stat cu fundul
pe catedra in timp ce le-a vorbit copiilor despre pacat” si fie
concediat. Odata ajuns pe prima pagini a ziarelor si in des-
chiderea buletinelor de stiri, acuzatia fetei este amplificata
si denaturata. Televiziunile, in ciutare de rating, ascund
adevarata problema sub titluri bombastice: scandalul sexual
care zguduie invatdmantul romanesc, stirea soc, experienta
tulburétoare. Profesorul a atins-o pe Mara? S-a intamplat
din greseala sau in mod deliberat? A fost povestea imaginata
de Mara, pentru a se razbuna, pe fundalul problemelor de
acasa? Nu vom sti niciodata. Adevirul universal valabil nu
existd. Nu vom afla niciodata daca acuzatia Marei este ade-
vérati sau nu. Dar nu aceasta este miza textului. Intrebarea
pe care ar trebui sa ne-o punem este: de ce s-a ajuns aici?

3.2.11. Antisocial de Bogdan Georgescu
»,Daca nu se afla... daca toatd povestea asta ramane intre

noi... n-ai cum sa schimbi nimic... noi rddem de ei, ei de
noi... N-o sa se schimbe nimic, niciodata.”

Un liceu de elita in Romania anului 2015. Elevii creeazd un
grup secret pe o platforma de social media, unde posteaza
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zilnic meme-uri despre profesorii lor. Glumele sunt de
toate felurile — rautdcioase, inocente, vulgare, jignitoare,
reusite, haioase, de prost gust, care merita un share. Grupul
ramane secret pana cand profesorii, cu ajutorul unui elev,
se infiltreaza. Iar apoi demascd. Elevii sunt amenintati cu
exmatricularea. Intre timp, cazul atrage atentia presei si
se starneste un scandal mediatic de proportii. Profesorii
cautd cea mai potrivitd pedeapsa pentru fiecare, dar nu
vor ca evenimentul sa stirbeascd renumele liceului. Parintii
incearca sa-si scape copiii de exmatriculare. Elevii cautd
tradatorul. Nimeni nu se intreabd de ce s-a ajuns aici.

Antisocial este prima parte dintr-o trilogie care comen-
teaza critic sistemul educational din Romania, catdedeparte-
suntemdepesteriledincareamiesit, care mai include #minor
si MAL/PRAXIS. Toate cele trei texte, realizate prin practici
colaborative, au fost montate de catre regizorul-dramaturg,
spectacolele, prin care echipa artistica si-a dorit construirea
unei platforme de dezbatere, fiind o co-productie a Teatrului
National Radu Stanca cu Departamentul de Arta Teatrala al
Universitatii ,Lucian Blaga” din Sibiu.

Creator care si-a teoretizat singur stilul si misiunea
esteticd, autodenumit ,artist, observationist”, Bogdan
Georgescu este interesat de modul in care arta ar putea
schimba, dacd nu lumea in ansamblul ei, mécar o parte din
ea. Regizorul-dramaturg considerd cd unul din scopurile
principale ale proiectelor sale este de a activa comunitati,
fie existente, fie construite in jurul unui subiect, al unei
probleme sau al unei situatii. Potrivit lui Georgescu, arta
activa pe care o practici este forma de arta generata dintre
intalnirea membrilor unei comunitati si artistii care pro-
pun comunitatii respective posibilitatea de reprezentare
prin actiuni comunitare si produse artistice, in scopul de
a genera, iImpreund cu comunitatea, un proces creativ
colectiv®®. Astfel, sunt activate unele subiecte ignorate sau

56. Oltita Cantec, ,Bogdan Georgescu — un pas in afara pesterii”, in Oltita
Cantec (coord), Teatrul.ro — 30 noi nume, p. 81.
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marginalizate, iar pe de altd parte este activat publicul,
generandu-se o comunitate in jurul proiectului artistic.

Textul pleaca de la un fapt real, petrecut in februarie
2015 la liceul Gheorghe Sincai din Cluj-Napoca. Zeci de
elevi au fost implicati intr-un scandal de proportii dupa ce
au creat un grup secret pe Facebook, unde au fost publicate
fotografii cu profesori, insotite de injurii si comentarii
ironice sau defaimatoare la adresa acestora. Grupul secret
se numea Sincai Memes5. Un profesor afla de grup si, cu
ajutorul unui elev, se infiltreazd in el, alertand ulterior
conducerea liceului, iar scandalul ajunge la Inspectoratul
Scolar. Elevii sunt sanctionati, fiind exmatriculati sau
transferati la alte unitati de inviatamant, iar mass-media
trateaza senzationalist subiectul.

Textul Antisocial a fost dezvoltat prin tehnici de Arta
Activa impreuna cu cei sapte actori ai spectacolului, mas-
teranzi la Departamentul de Arta Teatrala al Universitatii
sLucian Blaga” din Sibius®,in cadrul unui workshop. Pentru
documentare, s-au utilizat pe de-o parte amanunte din
biografiile actorilor si pe de alta parte materiale din mass-
media. Regizorul-dramaturg spune ca prin intermediul
workshop-ului si-a dorit in primul rand sa cunoasca actorii
cu care urma si lucreze, sa le afle curiozititile, spaimele si
povestile: ,Mi-am propus sa scriu un text pentru oamenii cu
care lucrez, iar ca acest lucru si se poata intampla, trebuia
sd stiu pentru cine si despre cine scriu”. Astfel, informati-
ile preluate din mass-media au fost fictionalizate, utilizand
propriile experiente din adolescenta co-creatorilor.

Textul este structurat in sase scene, in care ,,evolueaza”,
pe rand, cate unul dintre cele trei grupuri ce reprezinta o
instanta majora implicata in eveniment: elevii, profesorii si

57. O mema este o idee, de obicei hazlie, materializata intr-o imagine sau
un clip cu text, care se raspandeste prin intermediul internetului.

58. Din distributia spectacolului Antisocial fac parte actorii Cristina Blaga,
Paul Bondane, Anton Balint, Calin Mihail Roajda, Alexandra Serban, Cristi
Timbus, Maria Tomoiaga.

59. Razvan Chirutd, ,Antisocial. Arta activd”, Scena9, 14.05.2016, disponi-
bil pe URL: https://www.scenag.ro/article/antisocial-arta-activa, accesat
la 8.05.2020.
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parintii. Personajele poarta numele actorilor, care in spec-
tacol joacd, pe rand, diferitele tipologii prezente in fiecare
dintre grupuri. Astfel, in grupul elevilor gasim tipologii ca
baiatul de bani gata, elevul tocilar si sarac, fiica de preot,
copilul cu parinti plecati la munci in striinitate. In grapul
profesorilor, apare profesoara obsedata de performantele
olimpice ale elevilor, dascélul blazat si alcoolic, directoa-
rea autoritara (vrea si-i pedepseasca pe elevi proportional
cu activitatea lor de pe grup, numarand like-urile pe care
acestia le-au obtinut postand imaginile), proful cool. In
ultimul grup 1i gasim pe parintii celor din grupul elevilor:
femeia de serviciu, preotul, proaspatul imbogatit care
vrea sa apeleze la mitd pentru a-si salva odrasla, mama
pentru care banchetul de absolvire e mai important decat
faptul ci elevii riscd si fie exmatriculati, parintele libertin.
In interiorul fiecirui grup se pot observa dinamicile de
putere, fiecare 1si dezviluie comportamentele si atitudinile
intr-o situatie limit4, iar in grupul elevilor se poate observa
reproducerea unor tipare de comportament copiate de la
parinti si de la profesori.

La inceput, toti cauta o solutie pentru a iesi din criza.
Elevii — pentru ca risca sa fie exmatriculati, profesorii — pen-
tru cd scandalul a ajuns in mass-media, stricand reputatia
liceului, pentru ci au fost umiliti si vor sid-i pedepseasca pe
vinovati si parintii — care au ficut toata viata sacrificii pentru
copiii lor, iar acum sunt facuti de rusine. Solutiile pe care le
gasesc reflecta modul de gandire superficial si individualist
la nivelul societitii. Elevii vor ca cel care a turnat sa-si asume
intreaga rdspundere asupra faptelor. Si vor sa se revolte
impotriva sistemului, doar ¢ entuziasmul le piere repede.

Profesorii propun fie si sa le permita elevilor sa-si faca
propria revistid de umor, pe care s-o coordoneze unul dintre
ei, ca sa poatd avea un control asupra continutului, fie sa se
autoevalueze, din moment ce primesc un feedback atat de
negativ din partea elevilor, fie s se scadd nota la purtare
a tuturor elevilor de pe grup in functie de gravitatea si
frecventa comentariilor, like-urilor si share-urilor. Pentru
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parinti, solutiile sunt mai simple: fie mituiesc profesorii, fie
dau in judecati liceul.

In toate dezbaterile inflicirate ale celor trei grupuri,
nimeninu reflecteaza asupra impactului pe carel-a declansat
scandalul. Elevii nu se gandesc cd unele meme au fost pur si
simplu rauticioase si de prost gust si ca au jignit sau ranit
profesorii. Profesorii nu sunt vazuti ca fiinte umane, ci mai
degrabi sunt niste figuri ale autorititii care trebuie submi-
nate. Textul ridicd aici o problemi foarte putin discutata, si
anume ca pe langa bullying-ul elevilor, foarte tematizat in
ultima vreme, exista si bullying-ul profesorilor. Nici elevii si
nici parintii nu-i respecta.

,CRISTI: Frate... eu la romana fac meditatii si cu
proasta asta de la scoald, ca sid-mi dea note ok, si
si cu o prietend de-a lui mama... si astea doui stau
pe-aceeasi scara...

ANTON: La industrial nu ajunge sigur... cu orice pret...
a gresit... dar nu permit ca un frustrat de profesor
sa distruga viitorul copilului meu... E vina mea ca e
platit prost? E vina mea ca nu merita respect? Ca sunt
nepregatiti? Incredibil, domnule...”

Profesorii nu reflecteaza asupra motivului pentru care
elevii ajung sa se ,distreze” batjocorindu-i. Poate cea mai
comica este scena in care una din profesoare lectureaza
pentru colegii ei traducerea expresiilor adolescentilor din
mediul online. Se ridicd problema diferentelor de limbaj,
care fac comunicarea intre generatii aproape imposbila.

»MARIA: ZUP --> What’s up? — Care-i treaba?
HRU --> How are you? — Ce mai faci?
CU --> See you — Pe mai tarziu.
IDC --> I don’t care — Nu-mi pasa.
BTW --> By the way — Apropo.
BDAY --> Birthday — Zi de nastere.
D/L --> Download — Descarcare de pe internet.
E1 --> Everyone — Toata lumea.
F2F --> Face to face — Fata in fata.
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ILY --> I love you — Te iubesc.

N1 --> Nice one — Asta este buna.

IRL --> In real life — In viata reali.
CrisTI: Da’ astia asa vorbesc? Asa vorbesc ei intre ei?
Eu nu cred...”

Un singur profesor crede ca problema poate avea rada-
cini mai adanci, dar intrebérile sale sunt rapid anihilate de
catre ceilalti.

,PAUL: Dar cu elevii de ce n-ati discutat, doamna
Serban? Cand i-ati intrebat ultima data ce-si doresc?
Ce simt? Ce vor cu adevarat?

CALIN: Mdi... cum te cheama... tu nu vezi in ce situatie
suntem? Lasa vraja...

PAuL: Din lipsé de dialog...

CrisTL: Las’ ca au ei dialog... STF, FMS, WTF, FTW,
KKJD, PLM, SP... asta dialog...”

Parintii nu reflecteaza asupra faptului ca poate au
procedat gresit in cresterea copiilor. Cauta vina pentru cele
intadmplate in alta parte, la profesori.

~ALEXANDRA: Unul din profesori a intrat pe grup cu
un profil fals si a gésit pozele...

CALIN: Pdi cine 1-o pus si intre? Ce treaba avea el
acolo?

PauL: Exact.”

Nimeni nu-si asuma responsabilitatea actelor, nimeni
nu se pune in situatia celuilalt. Marturisirea de final a
elevului turnétor nu e asumata pana la capat si nu produce
nicio schimbare.

»~CRISTI: Eu am turnat. Eu am spus de grup si am
dat accept profesorului in grup. Si momentul ila,
secunda aia, fractiunea aia de secunda cat a durat
sa dau click... cel mai liber moment din viata mea...
imi pusca capul de presiune... simteam cd o sa
explodeze...”
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Nimeni nu vrea sa invete nimic din cea ce s-a intamplat,
sansa de a schimba lucrurile in bine e ratata.

Scanand modurile in care e pregatit pentru viatd un
adolescent din Romaénia de astizi si observand modelele
de educatie primite in familie si la scoala, Antisocial vor-
beste, de multe ori cu umor, pe de-o parte despre fractura
dialogului dintre elevi, profesori si parinti. Pe de alta parte,
Antisocial propune o dezbatere si ridica niste intrebari.
Cum poti demarca spatiul public de cel privat sub impactul
retelelor de socializare? Care sunt efectele lipsei de gandire
critica? Scoala pregiteste pentru viata sau doar ofera o
diploma? Unde se afla limita dintre libertatea de expresie si
bullying? Ce valori promoveaza scoala? Cum pot fi evitate
automatismele de gandire si comportament? Cum putem
iesi din tiparul antisocial care ne ghideaza vietile? Ultima
replicd a textului — ,,Cat de departe suntem de pesterile din
care am iesit?” — este o invitatie la dialog.

In toamna anului 2015, spectacolul a fost prezentat,
in cadrul turneului ,Manifest pentru dialog”, in mai multe
orase din Romania. La dezbaterile ce au urmat spectaco-
lelor, publicul a avut oportunitatea de a purta un dialog
constructiv, de a-si exprima punctul de vedere, de a ridica
probleme si intrebdri. Arta nu poate schimba lumea, cel
putin nu peste noapte. Dar poate provoca schimbari mici in
fiecare dintre noi. Este un mic pas in afara pesterii.

3.2.12. Disparitia de Alexa Bacanu

L»dunt plin de goluri, jumétate din mine nu e unde ar
trebui sa fie.”

Elevul Beniamin Harinescu dispare misterios. Iszak, prie-
tenul lui, Dani, fosta lui tubita, Kati, vecina indragostitda de
el, Romeo, un vechi prieten din scoala generala, Alexia, o
alta fosta prietend — fiecare dintre cei cinci adolescenti din
anturajul lui Beni are propria versiune in legdatura cu dis-
paritia. In spatele aparentelor se ascund lucruri mai putin
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frumoase — Iszak il invidiaza pe Beni pentru popularitatea
sa, Romeo 1l urdste pentru ca a fost hartuit sistematic,
Alexia si-a pierdut reputatia dupa ce Beni a distribuit prin
liceu poze cu ea goala. Avea unul din ei motive sa scape
de Beni? Din cand in cand, ancheta asupra disparitiei este
perturbata de Autoritate. Aspra, rigida, manipulatoare st
insetatd de putere, ea considerd ca respectarea regulilor
este cel mai important lucru in viatd. Daca disparitia lui
Beni are de fapt legatura cu fuga de Autoritate?

Documentarea pentru textul Disparitia, care a stat
la baza spectacolului montat de Leta Popescu la Reactor
de Creatie si Experiment in 2015°%, a fost realizata in trei
licee din Cluj-Napoca (dintre care unul cu predare in limba
maghiara). Astfel, Leta Popescu, impreuni cu dramaturgul
Alexa Bacanu, au organizat ateliere in cadrul cidrora au avut
ocazia sa cunoascd multi liceeni in contexte extra-scolare.
Potrivit Letei Popescu, in cadrul atelierelor, echipa artistica
s-a axat in primul rand pe tipologiile de elevi care pot fi
intalnite intr-un liceu, textul bazandu-se pe experientele
elevilor participanti la workshop-uri:

,Le-am aflat fricile, sperantele si parerile pe care le
au fatd de sistemul de educatie din care fac parte.
Impreuni cu echipa, am dezvoltat un spectacol care
si le demonstreze tinerilor cd au motive sa fie nemul-
tumiti si ca armele de care se pot folosi sunt curajul
si imaginatia.”®

Pornind de la un eveniment concret — disparitia unui
elev —, textul urmareste relatiile intr-un grup de ado-
lescenti extrem de diferiti, adusi impreund mai degraba

60. Spectacolul face parte din platforma Teen Spirit a spatiului cultural
Reactor de Creatie si Experiment, dedicata adolescentilor, care are ca scop
apropierea acestora de cultura si educatia alternativd. Premiera absoluta
a avut loc la Reactor de Creatie si Experiment Cluj in noiembrie 2015.
Distributia: Carina Bunea, Alexandra Caras, Catilin Filip, Alina Misoc,
Endre Racz, Timea Udvari.

61. https://letapopescu.ro/portfolio/disparitia/, accesat la 6.04.2020.
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de circumstante decat de afinitati. Cei cinci ocupa locuri
diferite in structura sociali a liceului — tocilarul victima a
bullying-ului, dezinvolta libertind, anorexica, frumusica
superficiala, clovnul obsedat de popularitate.

Dincolo de diferente, pe cei cinci tineri 1i uneste insa
aceeasi perspectiva asupra Autoritdtii. Educatia vrea sa-i
modeleze dupd un anumit tipar, societatea are asteptiri
de la ei, mass-media oferd spectacole absurde in ciutare
de rating, iar ei nu se regasesc in lumea adultilor. De la
scend la scend, suspansul creste. Pe al saselea tanar, Beni,
il cunoastem din relatarile celorlalti despre el, iar detaliile
personalitatii sale ne sunt relevate treptat, ca niste bucati de
puzzle pe care le unim. Asa cum spune personajul Romeo:
»Nici nu stiu, totusi, daca Beni a fost vreodata mai mult
decat suma sentimentelor noastre pentru el”.

Atunci cand masina lui Beni este gisitd abandonata pe
marginea unui lac, misterul pare ca se va elucida. Dar se
intampla exact opusul: spre final, povestea aluneca din rea-
litate in fantezie — din anul 2015 aterizam intr-o distopie,
iar niste adolescenti normali capata superputeri. Beni s-a
sinucis? A fost lisat sd moara de cétre cei pe care 1i credea
prieteni? Sau pur si simplu a gasit o metoda de a evada
intr-o lume paraleld, reusind sa fenteze astfel Autoritatea,
care 1si propunea si transforme adolescentii in adulti fara
personalitate? Pentru niciuna dintre aceste variante textul
nu ofera un raspuns clar. Oricare dintre ele este posibila.

In prima parte a textului, ni se dezviluie lumea celor
cinci adolescenti si aflim detalii despre cel de-al saselea
adolescent, disparutul Beni. Una dintre cele mai reusite
scene este ,Scaunul fierbinte”, in care fiecare dintre perso-
naje trece, pe rand, in mijlocul unul cerc si este interogat
de ceilalti. Astfel, aflam ca Iszak a stat mereu in umbra lui
Beni, Alexia a fost victima revenge porn-ului, Dani este
anorexica, Romeo este batjocorit de colegi. Ies la iveala o
multime de probleme, de la dorinta de popularitate si lupta
pentru un loc bun in ierarhia scolii pana la bulimie, violenta
si abuz. Adolescentii imprumuta tipare de comportament,
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preconceptii si obiceiuri perpetuate in media, la scoala si
in familie, iar bullying-ul si agresivitatea genereaza mereu
valuri noi.

LALEXIA: Am fost tradata.

Kartt: Nu a facut nimic ce nu au facut si altii, dupa.
ALEXIA: Dar el a fost primul.

RomMEo: Ti-ai facut singura pozele alea.

IzsAk: Daca vrei sd nu te vada cineva dezbracata, nu
te dezbraca.

ALEXIA: El mi le-a cerut.

Kartr: Si tuile-ai dat.

ALEXIA: Eram indragostita.

DanT: Cineva respectabil nu isi face poze gol.
ALEXIA: Nu voiam si fiu respectabila.

RoMEO: Atéata lipsa de prevedere denota o inteligenta
scdzuta.

ALEXIA: Nu voiam sa fiu prevazitoare.

Izsak: Gluma li s-a oferit pe tavi.

ALEXIA: Voiam sa fiu iubita.

Kart: Si ai fost. De tot orasul.

[...]

DANI: «Domn’ profesor, n-am loc in banca, Alexia nu
vrea sa-si stranga picioarele!»

KAaTt: «Poti sa-mi dai o mana de ajutor?» (semne obscene)
DANTI: «Daci as avea burta ta, nu m-as dezbrica nici
la dus!»

Kartt: «O stiti pe aia? De ce a trecut Alexia strada? Ca
sd se futa!»

Izsax: «Ce ochi frumosi ai, nu-mi arati o tata?»”

Dialogurile vii intre cei cinci adolescenti sunt intrerupte,
din cand in cand, de monoloagele personajului Autoritatea,
care reprezintd, pe rand, profesorii, parintii, societatea,
statul.

~AUTORITATEA: Timp de 17 ani, pueris primesc — gra-
tuit! — educarea, cazarea si masa, prin care vor fi mode-
lati dupa chipul si aseménarea Autoritatii. In schimbul
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acestora, puerisul face juramant sa: respecte intru totul
Autoritatea, s nu pund la indoiala spusele si faptele
Autoritatii, sa respecte programul impus de invatare,
toaleta, papica, nani si comunicare sociald. Mai mult!
Ei trebuie sa suprime orice parere, orice gand, orice
impuls, orice meteahna care nu se incadreaza in curri-
culumul impus si sa respecte numai si numai sarbato-
rile legale, adica acelea care celebreazi numai trecutul
glorios al patriei numai $i numai a noastra.”

Aflam ca in fatidica simbata seari toti cei cinci adoles-
centi fie s-au intalnit, fie urmau sa se intalneasca cu Beni.
Apoi, masgina lui Beni este gésitd in apropiere de lacul
Tarnita. Are loc insa o intorsdturd de situatie care arunca
lucrurile intr-o zond ambigua. Cei cinci adolescenti isi ima-
gineaza impreuna o lume in care copiii au superputeri. Doar
ca, prin procesul de educare, superputerile sunt, incetul cu
incetul, sufocate. Trecerea de la copilarie la maturitate se
realizeazad prin asa-zisa operatie de Absolvire, care are loc
in jurul varstei de 17 ani. Devii adult, adica devii Autoritate,
iar toate superputerile dispar.

~AUTORITATEA: Efectele vor fi dupa cum urmeaza:

1. Perceptuale. Fostii pueris vor incepe sd simta
in mod acut lipsa timpului si nevoia umplerii unor
spatii cu diferite obiecte de uz casnic sau nu.

2. Fizice. Corpul Autorititii reactioneaza la substante
alcoolice cu o stare asemanatoare cu moartea. Prin
urmare, se va renunta la nopti nedormite, socializare,
promiscuitate si pareri de rau.

3. Emotionale. Vor disparea din sistem hormoni peri-
culosi, responsabili pentru cazuri nenumarate de acte
extreme, melancolii si boli venerice, si se vor inlocui
cu judecati calme — asta va duce la reducerea drastica
a relatiilor interpersonale.”

Noii membri ai Autoritatii vor capata o distanta
binefacatoare fata de lume, de ceilalti, dar si de persoana
lor trecutd, ale carei emotii vor deveni de neinteles.
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In povestea imaginati de cei cinci, Beni a reusit si se
sustraga operatiei de Absolvire si sid fenteze Autoritatea,
ramanand copil. Ei primesc puteri supranaturale. Astfel,
Iszak devine clovn aerian zburator, Dani devine hipnoti-
zatoare, Kati devine razboinica puternicd, Romeo devine
invizibil, iar Alexia primeste un scut integrat cu care se
poate apdra. Dincolo de anumite neconcordante si vicii
de constructie, Disparitia are marele merit de a comunica
un lucru esential: in spatele tipologiilor se ascund tineri
vulnerabili, care au o mare nevoie de a fi intelesi si iubiti.
Ii uneste pe toti teama de a deveni adult responsabil, se
simt nepregétiti pentru viata intr-o societate care le impune
norme uneori absurde si in care nu sunt lasati s fie ei insisi.
Disparitia trage un semnal de alarma: revolta tinerilor n-ar
trebui sa se transforme niciodata in resemnare.

3.2.13. Foreplay de Ozana Nicolau

»Promit sa nu fac sex, pentru ca sexul e murdar si rusi-
nos — desi eu si toata planeta am venit pe lume asa.”

Miruna invatda la un liceu de prestigiu, intr-un oras mare.
Irina locuieste intr-un sat si face zilnic naveta pana la cel
mai apropiat liceu. Mama ei munceste in Italia. Carmen a
fost maritata de catre mama ei la varsta de 12 ani. Povestea
el este redata prin intermediul interviurilor audio (in spec-
tacol), respectiv prin transcrieri ale interviurilor in textul
piesei. Toate cele trei fete au ramas insarcinate la varste
foarte fragede, dar au decis sa pastreze copilul. Foreplay
abordeaza tema nasterilor timpurii si exploreaza conditia
vulnerabila a tinerelor mame intr-o societate care, pe de
o parte, idealizeaza conditia maternitatii, iar pe de alta
parte opereazd cu o perceptie stereotipizanta la adresa
mamelor adolescente.

Aproape 18.000 de adolescente si tinere cu varsta sub 19
ani din Romania au devenit mame in anul 2018, arati datele
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Organizatiei Salvati copiii®>. Romania este, de foarte multi
ani, tara cu cele mai multe mame minore din UE. Problema
mamelor adolescente este una stringenta in societatea noas-
tra. Cu toate acestea, abia odata cu textul Foreplay de Ozana
Nicolau, scris pentru spectacolul cu acelasi nume care a avut
premiera in 2017 la Centrul Educational Replika®, ea este
abordata pentru prima data in dramaturgia contemporana
romaneasca si dezbatuta pe scena.

Textul Foreplay s-a nascut in urma unui amplu proces
de documentare. Timp de aproape un an, echipa specta-
colului a adunat experientele unor mame adolescente din
Bucuresti, Urziceni, Vaslui si Ploiesti. Demersul a pornit
de la statisticile care spun ca in jur de 10% dintre mamele
care nasc anual in Romania sunt minore. Povestile de viata
descoperite in perioada cercetarii au fost transformate
intr-o piesa de teatru si transpuse intr-un spectacol care
aduce in lumina cauzele mai putin discutate ce conduc la
sarcinile minorelor: pe langa lipsa unor programe sustinute
de educatie sexuala si saracia extrema3, exista, de asemenea,
problema abuzului, cauze psihologice precum transferul
trans-generational si modelele culturale.

Doua adolescente din medii diferite raiman insarcinate
din greseald. Una se sperie, cealaltd se bucura. Una provine
dintr-o familie middle-class sau semi-burghezd, cealalta
dintr-o familie modesta. Ambele trebuie sa-si dea Bacul si
sd-si confrunte parintii. Schema narativa urmareste inde-
aproape cele doua povesti si fie le opune, fie le subliniaza
similarititile. Una dintre fete trebuie sid-si duci sarcina la
capit — in cea mai burgheza traditie — acasa la o matus3,
cealaltd e nevoita si mearga in continuare la scoala.

62. Alina Neagu, ,,18.000 de adolescente din Roméania au devenit mame
anul trecut”, Hotnews, 26.07.2019, disponibil la URL: https://www.
hotnews.ro/stiri-sanatate-23279205-salvati-copiii-aproape-18-000-ado-
lescente-din-romania-devenit-mame-anul-trecut-674-sub-15-ani-3-657-
afla-doua-nastere-iar-673-treia.htm, accesat la 8.04.2020.

63. Foreplay, un spectacol al Asociatiei Art Revolution realizat in parte-
neriat cu Asociatia Culturala Replika. Regia: Ozana Nicolau. Distributia:
Ioana Anastasia Anton, Voica Oltean, Mihaela Riddescu, Viorel Cojanu.
Premiera: octombrie 2017.
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Amandou3, 1nsa, trebuie sa suporte stigmatul. Prin inter-
mediul inregistrarilor audio, aflam si povestea celei de-a
treia mame adolescente, Carmen, fortatd sa se marite la 12
ani si care in prezent traieste cu familia sotului si a nascut
primul copil la 14 ani.

In cazul personajelor fictive Miruna si Irina, situatiile
sunt aproximativ asemanatoare: exista o comunicare defi-
citara cu parintii (in cazul Irinei, mama e plecata la munca
in Ttalia si fata intretine gospodaria), reactia iubitului si a
périntilor dupa ce afla ca fata decide sa pastreze copilul este
asemanatoare (parintii se opun, spunand ca isi distruge vii-
torul, iubitul nu vrea sa isi asume responsabilitatea de tata,
parintii iubitului contestd paternitatea), la scoald devin
victimele bullying-ului colegilor, iar dupa ce nasc, se simt
excluse din cercul de prieteni.

»MIRUNA: Eu ma duc la cursuri si cand am chef si
raman singura le zic ca am copil de un an: se face o
tacere din aia penibila si dispar toti din jurul meu.”

Personajele adulte (parintii, profesorii, asistenta so-
ciala, medicul) sunt construite unilateral, portretizand mai
degraba o mentalitate (niciunul din adulti nu isi asuma pro-
priile greseli, toti le judeca pe fete — aceasta este conceptia
generala atunci cand este vorba de mamele adolescente).
Iar fetele se distanteaza de parintii lor:

»MIRUNA: Promit s fiu un copil model si sa respect
tot ceea ce parintii mei respectad. Promit sa nu fumez,
pentru ca fumatul face rau — de asta fumeaza tata
cate un pachet pe zi. Promit sa nu injur — desi pana si
bunica bleastema de pasti si de dumnezei. Promit sa
nu merg in club — iar cand am sd merg totusi, promit
sd vd mint ca sunt la o petrecere in pijama, ca sa nu
va ingrijorati. Promit s nu fac sex, pentru ca sexul e
murdar si rusinos — desi eu si toatd planeta am venit
pe lume asa.

IRINA: Aveam sase ani cand ai plecat si eu am alergat
dupa tine in sosete, pe ulitd. Am 17 ani si tot nu te-ai
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intors! Casa nu e gata! O sa fie cand o si plec eu si cu
frate-miu de acasd! Nu conteaza ce au facut parintii,
copiii trebuie sa fie cu totul altfel. Ca si cum n-am fi
copiii lor.

CARMEN: Pe mine nu m-a invitat mama, nu m-a
educat. Mai mult am invatat aici, asa, cum sa va
zic... sa vorbesc frumos. N-am fost la scoald, dar am
invatat eu singura, am auzit si eu de la alti oameni
cum se vorbeste, cum... educa... Dar nu m-a educat
mama niciodatd. Mai mult, cum si v zic, ma bétea.
Da. Acum s-a facut mai cuminte de cind m-a dat pe
mine. Nu ma inteleg prea bine cu ea, dar... nu mai e
cum era 1nainte. Dar cu soacra mea ma inteleg bine,
mai bine decéat cu mama.

Foreplay este construit ca un colaj: scenele fictionali-
zate, scrise In baza marturiilor culese in munca de teren sunt
intrerupte de inregistrarea audio a marturiei lui Carmen si
intercalate de momente de interactiune cu publicul. Astfel,
la un moment dat actorii impart in public teste de sarcina
— cartonase marcate cu o linie si respectiv doua linii. Dupa
ce persoanele din public au luat cate un test, unul dintre
actori 1i roaga pe cei care au test cu doua liniute — adica
pozitiv — sa se ridice in picioare.

~ACTORUL 1: Vi propunem si faceti un exercitiu de
imagintie: va rugadm si va ganditi cum ar fi daca
acest test de sarcind ar fi al dumneavostra. Sau al
fiicei dumneavoastra adolescente. Sau al prietenei
fiului dumneavoastra adolescent. Apoi, fiecare actor
abordeazd cite o persoand reprezentativa pentru
cate o categorie socio-demograficd (un adolescent, o
adolescentd, un barbat adult, o femeie adulta) si le
adreseaza intrebari de tipul: Ce i-ati spune fiicei dum-
neavoastra adolescente daci ati afla ca e insarcinata?
Ce credeti ca s-ar intampla cu parcursul ei scolar?”

Textul in sine, care serveste drept suport de spectacol si
nu poate fi analizat separat de acesta, nu are valoare literara
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si nici nu isi propune acest lucru. Cele mai emotionante sunt
scenele cu vocea inregistratd a lui Carmen, care isi spune
povestea. Pana la urma, marele merit al textului si implicit
al spectacolului este cd reuseste sd dea o voce celor care
nu au posibilitatea sd se faca auziti, creand un dialog intre
adulti si adolescenti prin abordarea, intr-un mod curajos si
asumat, a unor subiecte care in scoald si familie sunt tabu.

3.2.14. School feat. Cool de George Cocos

»Erau anii ‘’90. Destul de periculosi pentru a fi un copil
normal.”

O incursiune in vietile a trei tineri care isi petrec copilaria
in haoticii ani ‘9o. Cei trei sunt urmariti din clasa a I-a
pana la varsta de 28 de ani. Petre, care provine dintr-o
familie modesta, este victima a violentei fizice la scoald
st intelege rapid ca singura lui scapare este sd invete.
Smokey, elev la o scoala de elita, cedeaza in cele din urma
in fata gastilor care face trafic de droguri si devine el insusi
dealer. Cristina face fata mediului toxic din scoala, ras-
punzand prin forta la orice provocare. Desi nu e sustinuta
de nimeni, isi realizeaza visul. Dupd multi ani, destinele
celor trei se intersecteazd intr-un penitenciar. Smokey este
detinut, Petre avocat si Cristina politista.

Textul School feat. Cool a fost premiat in 2018 la
prima editie a concursului de dramaturgie Corneliu Dan
Borcia, organizat de Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Concursul, destinat autorilor sub 35 de ani, isi propune sa
descopere texte care sa abordeze teme, personaje si situa-
tii ce se adreseaza publicului tanar. Ulterior, textul a fost
montat la Teatrul Tineretului, in cadrul proiectului Mic-RO
Laborator de Creatie Teatrala, in regia Elenei Morar®.

64. Premiera absolutd a avut loc pe 28 iulie 2018 la Teatrul Tineretului
din Piatra Neamt. Distributia: Petre: Andrei Merchea Zapototki, Smokey:
Dragos Ionescu, Cristina: Aida Avieritei.
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Legat de subiectul piesei, autorul George Cocos declara
ca s-a raportat foarte mult la viata lui personald: ,Ma
identific cu personajul Petre, in timp ce celelalte personaje
sunt un fel de alter ego. Ideea este ca tot textul este bazat
pe fapte si intAmplari reale, pe care le-am vazut sau la care
am participat in viata mea de elev. Textul are si o tenta usor
moralizatoare. As vrea sd spun tinerilor elevi, prin inter-
mediul vorbelor scrise de mine, ¢d acum au toate conditiile
pentru a invita sau pentru a avea o experientd de viata
decentd, fatd de scoala anilor ’90.”%

In vreme ce majoritatea pieselor de teatru destinate
unui public tanar vorbesc despre prezent si despre proble-
mele actuale cu care se confrunti adolescentii, School feat.
Cool propune o incursiune in trecutul foarte recent si aduce
in discutie copilaria din anii ‘9o, fictionalizand intamplari
din propria biografie a autorului. Un mare atu al textului il
reprezinta faptul ca nu alunecad complet in nostalgie, cad nu
priveste anii copilariei si adolescentei printr-un filtru roz si
nu ii idealizeaza, cu toate ca unele referinte — dozatoarele
TEC, lichiorul Tanita baut in parc, tigarile Viceroy la bucata
— trezesc nostalgii celor care si-au petrecut copilaria si ado-
lescenta in perioada de tranzitie. Exista in prezent foarte
multe pagini create pe retelele de socializare in care trecutul
foarte recent este glorificat, iar copilaria petrecuta in anii de
tranzitie este idealizata, nostalgicii postand videoclipuri cu
muzica anilor 90, imagini cu guma Turbo cu surprize, dese-
nele animate Sandy Belle si chefurile de la bloc cu casete
audio. Conceptia generald este cd erau vremuri grele, dar
~era bine pentru ci eram tineri”. In School feat. Cool acest
lucru nu se intampld, tranzitia haoticd din anii '90 fiind
prezentatd extrem de realist. Cu toate acestea, evocarea
amintirilor din vremea scolii e plina de duiosie si umor.

65. George Cocos, Mircea Moroianu, Trei piese pentru public tanar —
MIC-RO Laborator de Creatie Teatrala 2018, 2018, disponibil la URL:
https://editura.liternet.ro/carte/356/George-Cocos-Mircea-Moroianu/
School-feat-CooL-Jurassic-SuperOK.html, accesat la 7.04.2020.
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~SMOKEY: Secretul este si te freci pe maini cu ceva
frunze de nuc sau de tei pana dispare mirosul cu
totul. Stiti ce ficea o colega? Fuma, se ducea acasa,
intra pe usd, se ducea direct la frigider, scotea de
acolo un snop de patrunjel, musca din el, mesteca,
iar cu o parte din el se freca bine bine de tot pe maini.
CRISTINA: Imi amintesc cum fetele erau tarate in cur-
tea scolii si frecate cu zapada. Cand venea iarna, ba
tatd, te imbricai in costum de cosmonaut. iti luai pe
tine trei fulare, trei perechi de ménusi, cea mai groasa
geacd pe care o aveai in dotare. Chiar si un fesulet in
plus putea si faca diferenta.”

Erau vremuri in care, prea ocupati sa-si gaseasca un
loc in noua ordine instaurata si prea vrajiti de libertatea
brusca, adultii au ignorat copiii. Cele trei personaje — Petre,
Cristina si Smokey —, exponenti ai generatiei care a cres-
cut cu cheia la gat, apar ca niste eroi care au supravietuit
acestor vremuri, fiecare dupa puterile sale. Scoala si-a lasat
amprenta asupra personalitatii lor, iar reconstituirea prin
amintiri a intamplarilor din anii copilariei si adolescentei
ii conduce pe cei trei la revelatii personale. Textul este o
succesiune de monoloage fragmentate, cei trei tineri, ajunsi
la varsta de 28 de ani, relatandu-si traseele de viata extrem
de diferite. In final, povestile celor trei se intersecteazi. In
primul monolog, personajul Petre se adreseaza direct unor
potentiali spectatori-elevi.

,PETRE: Te consideri norocos? iti place locul in care
inveti acum? Ti se pare ca profesorii si colegii sunt
draguti cu tine? Te duce cineva pana la scoald? Ai
pachetel in ghiozdan? Ai ghiozdan? Ma bucur pentru
tine. Ma bucur pentru voi. Pentru ci eu nu am avut.
Am 28 de ani, 1i fac maine, deci a trecut ceva timp
de atunci, dar si acum am cosmaruri cand imi aduc
aminte de scoala.”

Personajele sunt exponentii unor tipologii specifice
pentru copiii anilor '9o: béiatul de bani gata, copilul de
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bisnitari, baiatul tocilar care provine dintr-o familie cu
venituri modeste, fata baietoasa si descurcireata, nevoita sa
se maturizeze rapid. Copilaria lor cu cheia la gat, petrecuta
intr-un oras de provincie, se invarte in jurul serilor petre-
cute 1n spatele blocului, al dozatoarelor TEC, al sticlelor de
plastic cu lichior Tanita si al exercitiilor de gimnastica pe
barele de batut covoare. Fiecare reuseste in felul lui sa faca
fatd vremurilor si sa se maturizeze in haosul social, econo-
mic si politic din acele vremuri.

Petre este elevul ambitios si silitor, provenit dintr-o
familie saraca. Fiind o victimd a bullying-ului, anii de
scoald i-au lasat traume adanci. Pe care insa a reusit sa le
depiseasci prin vointa si ambitie.

LPETRE: Insi a fi geniu intr-o astfel de scoald era
destul de periculos. Incepand cu clasa a doua am
inceput si fiu batjocorit, lovit, scuipat, bruscat, ame-
nintat, batut si injurat. Partea cea mai vesela este ca
nu aveai cui te plange. Trebuia si te descurci. Pana
si doamna invitatoare ma pocnea. Daci te incurcai
sau nu ziceai exact ca ea, te lua de gusa si te pocnea
fara sa clipeasca. Apoi, daca erai destul de ghinionist,
te mai si rascheta cu cheia. Tremurai de fricd numai
cand o vedeai.”

In cele din urma, Petre ajunge si-si indeplineasci visul
de a deveni avocat, isi intemeiaza o familie si urmeaza sa
devind tatad. Parintii Cristinei au plecat la munca in Italia
chiar dupa deschiderea granitelor, in 1990. Fata este nevo-
ita sa-si poarte singura de grija.

»CRISTINA: Eram ca pisica. Cadeam tot timpul in pi-
cioare. Am fost destul de autodidactd. Am invitat sin-
gura cam tot ce-mi trebuia pentru a trece de capacitate.”

Isi giiseste repede pasiunea, sportul, se antreneazi in
spatele blocului, la batatorul de covoare.

In cele din urms, Cristina reuseste si devini indepen-
denta financiar si sd urmeze cariera pe care a visat-o. Pentru
ea, anii de liceu au reprezentat o etapa importanta.
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»CRISTINA: Liceul te maturizeaza. Te slefuieste. Te
pregiteste pentru viatd. Aici ai parte de primele
petreceri, primele betii, primele majorate, primele
iubiri. De altfel, aici ai parte si de primele dezama-
giri. Dar inveti si treci peste. Experimentezi si bune
si rele. E cu de toate sistemul asta de invatamant de
la noi. Prima oari cand m-a parasit iubitul, in liceu.
Prima oara cand am fumat o tigard, in liceu. Prima
oara cand mi-am ficut un tatuaj, in liceu. Nu, c¢i nu
se vede. Prima mea prietena cea mai buna, in liceu.
Cu ea aveam crize de filozofie si de ras. Am facut o
gramada de tampenii impreund. Cu ea m-am imbatat
cu Tanita si dupa aia ne-am pisat in parc. Era amu-
zant. Dacd nu treceam prin etapa asta, poate ca nu
mai eram astazi ceea sunt acum.”

Aparent, Smokey are cele mai mari sanse sd reuseasca
in viatd: provine dintr-o familie de proaspat imbogatiti
dupa Revolutie si invati la o scoala de elitd. Din dorinta de
a fi cool, se pierde insi repede intr-un labirint de tentatii.

»SMOKEY: Asa ca am inceput si vand chestie prin
scoala. Aveam 15-16 ani. Vindeam destul de bine. O
cumpdram cu un pret si o vindeam dublu sau chiar
triplu uneori. Era o piati in crestere. Aveam clienti cu
zecile. Pana au intrat baietii cei mari pe fir. Maharii.
Mafiotii. Bastanii. M-au scos rapid din joc. Cred ca
m-am si lacomit putin. La inceput vindeam doar iarb4,
dar cand am trecut la ceva mai serios, au aflat baietii
cd am intrat pe teritoriul lor. Dupa o béataie sora cu
moartea, in care mi-am luat niste perverse pe la spate
si un denunt la politie, s-a ales praful de tot.”

Nu exista niciun adult care sa-i salveze si sa-i ghideze
pe drumul cel bun. Parintii si profesorii esueaza, iar copiii
cresc lipsiti de repere.

~PETRE: Profii toti erau de treaba. Nu prea aveam
teme. Oricum, nu pareau si-si dea vreun interes.
Majoritatea erau suplinitori. Aia care aveau vechime
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au profitat de ocazie si au plecat si ei din tara. Eram
pe méana incepatorilor. La naiba, chiar si femeia de
servici era suplinitoare.”

Obiceiurile proaste formate in anii de scoala nu numai
ca il fac pe Smokey sa piarda admiterea la liceu, dar il aduc
si la inchisoare, unde este abandonat de familie, care nu
vrea si fie ficutd de rusine. Penitenciarul este locul unde
detinutul Smokey, avocatul Petru si politista Cristina sunt
pusi fatd in fatd pentru prima dati. in urma unui conflict,
Smokey il agreseazi pe Petru, acesta fiind salvat de Cristina.
Cu toate acestea, aflaim in final cd Smokey si-a schimbat
traiectoria vietii: experienta penitenciarului 1-a marcat, iar
dupi ce s-a stabilit in Indonezia a infiintat o asociatie care 1i
ajuta pe tineri si se lase de droguri. Iar Petru, care urmeaza
sd devina tatd, se intreaba pe buna dreptate daca au fost
oare depasite viciile sistemului de invatamant din anii *9o:

»PETRU: Trebuie sd ma asigur ci fiul meu ar putea s
aibd parte de aceeasi educatie oriunde l-as inscrie.
Egalitate de sanse 100%. Incerc si fiu atent. Incerc
sd fiu atent la comunitatea din care fac parte. Tin din
cand in cand cursuri pentru elevi si studenti. Elevi si
studenti ca voi. Le povestesc despre cele intamplate,
iarlasfarsit... La sfarsit, 1i las pe ei sd traga concluziile.”

Copiii tranzitiei postdecembriste au devenit adulti. Dar,
din pacate, unele dintre problemele cu care s-au confruntat
au ramas la fel de actuale si astazi.

3.2.15. Boyz and Girlz de Sanziana Koenig

»Poate ci dacd vorbim despre asta o sa stiu ce s nu fac.”

O adolescenta (Fata moartd) isi transmite sinuciderea in
direct dupa ce fotografiile ei nud sunt publicate pe internet.
Ultima ei dorinta este ca povestea ei sd nu se mai repete.
Doar ca nimeni nu a invatat din aceasta tragedie. La scurt
timp dupa moartea adolescentei, o alta fata (Fata vie) este
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filmata fara stirea et, in timp ce facea sex, iar inregistrarea
devine publica. Familia, profesorii, prietenii si colegii n-o
ajuta sa treaca peste acest moment, reactia tuturor fiind
sa blameze victima. Dupda ce nu gdseste sprijin nicdieri,
tandra se hotdrdste sd-si pund capdt zilelor. Isi transmite
sinuciderea in direct, ultima ei dorinta fiind ca tragedia ei
sd nu se mai repete.

Originalitatea textului scris de Sanziana Koenig consta
in alegerea curajoasa a temelor, Boyz and Girlz fiind prin-
tre printre primele piese de teatru autohtone care vorbesc
deschis si fara menajamente despre probleme ca porn
shaming, cyber-bullying sau violenta de gen, propunand o
confruntare cu subiecte tabu, ocolite de cele mai multe ori
de profesori si parinti: educatia sexuald, consimtdmantul,
relatiile abuzive, masculinitatea toxica, incélcarea limitelor
intimitatii intr-o societate profund ignoranta, in care hartui-
rea si agresiunea sunt deseori tolerate, minimizate sau chiar
normalizate. Boyz and Girlz analizeaza reactiile oamenilor
atunci cand se intAmpla un abuz si chestioneaza problema
responsabilitatii colective, punand accentul pe importanta
comunicarii intre parinti, copii si profesori.

Accelerarea dezvoltirii noilor tehnologii a adus cu sine si o
serie de fenomene negative, printre care diverse forme de abuz
si control exercitate prin intermediul internetului, victimele
cele mai vulnerabile fiind adolescentii, dar in special adoles-
centele. Revenge porn sau pornografia din razbunare este o
forma de violenta psihologica ce consté in publicarea online a
unor materiale foto sau video din viata intima a unei persoane,
fara consimtamantul acesteia. De obicei, continutul online este
trimis persoanelor din cercul de apropiati ai victimei — colegi,
prieteni, familie. De cele mai multe ori, revenge porn-ul comis
asupra unei adolescente are ca urmare bullying-ul, victima
adolescenta fiind blamata de familie, umilitd de profesori,
hartuita de colegi si exclusa din grup de catre prieteni. Cel mai
grav este Insa ca aceasta forma de agresiune nu este constien-
tizata la adevarata ei gravitate, iar pentru ca nu este inteleasa
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si deseori ignorata, nu se poate lupta impotriva ei. Este ceea ce
se Intampla si in Boyz and Girlz, adultii minimizand proble-
mele care se ascund in spatele primei sinucideri:

»MAMA FETEI VII: S3 inceteze odati cu tampeniile pe
net si sd-si vadi de scoala ca un copil normal!

Ce probleme isi fac copiii zilele astea! Pai ce crezi ca
pe vremea mea isi permitea cineva sa faca depresii?
Se omoara copiii de prea mult bine!

Pai eu la 13 ani ma jucam cu pépusi si ea cu sanii pe
internet. Doamne fereste.

E vina ei, ce mai! A ciutat-o cu lumanarea.”

Atat adolescentii cat si adultii din cercul de apropiati
al celor doua victime comit greseli enorme: in loc sa le
ofere sprijin moral, le acuzi, devenind astfel agresori,
complici la crima.

Rand pe rand, ies la iveald mentalititi, judecati stere-
otipe si atitudini care dovedesc o lipsa totald de empatie
cu victima, care este stigmatizatd si consideratd vinovata
pentru ceea ce s-a intamplat.

Pana la urma, si bdietii care comit abuzul sunt niste vic-
time, ei neavand unde sa sa invete si aiba o alta atitudine:
atat in familie, cat si la scoala domina gandirea stereotipa
si relatiile de autoritate masculind (profesorul de religie
promoveaza modelul femeii supuse, cu frica de Dumnezeu,
scaci barbatul este capul nevestei, dupa cum si Hristos
este capul Bisericii”), iar in mass-media este promovata
gandirea misogina. Nu numai pe internet sunt incilcate
limitele intimitétii, ci si acasa, unde spatiul privat al adoles-
centilor este invadat de parinti. Comportamentul adultilor,
care minimizeaza problema si o invinovatesc pe fata victima
a revenge-porn-ului, este copiat de adolescenti:

»BAIAT: Ai auzit de fata care s-a sinucis?

TovARAS: Da, am vizut filmul.

BA1aT: Intr-un fel o inteleg ci m-a pus si sterg poza.
TovARAs: Ce?
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BA1aT: Eu n-as fi ardtat-o nimanui, dar daca as fi fata
si mie mi-ar fi frici sd patesc ca fata aia. Si mi vada
toatd lumea asa, la scoald, parintii.

TovarAs: Tu poate ai fi o fatd mai inteligenta si nu
te-ai dezbraca pentru necunoscuti.

BAIAT: Saraca de ea. Parcd ma simt aiurea acum ci ne
uitam la pozele astea.

TovarAs: Eu nu. Singuri s-a pus in situatia asta.”

Pana la urmi, cei doi baieti care ajung s-o filmeze pe
Fata Vie si sa distribuie materialul online sunt doar niste
copii, cu niste idealuri usor naive si niste repere gresite pe
care le primesc chiar de la societatea in care traiesc:

»TOVARAS: O sa traim ca intr-un videoclip. Mergem
cu geamurile 1dsate, dau muzica tare. O si trecem pe
langa toti tristii care vin de la munca si o sa radem de
ei ca-si pierd timpul ca niste sclavi la corporatii, iar
noi suntem bogati si tineri. O sd urlim «We are the
kings! We are the kings!». Seara aprind luminile in
piscina, pun muzica mai de chill asa, fetele dau din cur
in bikini. Noi bem un digestiv si stam sa le privim.”

Iar victima nu primeste sprijin si nu are unde sa se
refugieze. In credinti este imposibil, pentru ci nu poate
avea ca partener de dialog un preot care refuza si oficieze
slujba de inmorméntare pentru o sinucigasa. La scoala este
imposibil, pentru ca profesorii au mentalitati invechite:

»,PROFUL DE RELIGIE: Cum a ajuns tineretul din ziua de
azi. Parca tot era mai bine inainte, fira internet, fara
reviste, fara prostii la televizor, fird muzica satanista.”

Acasi e imposibil, pentru ca parintii evita orice discutie
pe tema educatiei sexuale:
»MAMA FETEI ViI: Toate la timpul lor. Nu e frumos si

vorbim despre asta. Ma bucur ca nu stii. Asta te face
fata cuminte, fata buna, fati serioasi.”

Adultii 1i vorbesc Fetei Vii pe un ton superior, prietenii
o acuzi si distribuie materialul publicat pe internet, iar
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sentimentul de panici este permanent, pentru ci, odata
ce sunt postate online, oricine poate copia si republica
materialele, chiar si dupd multi ani. Revenge porn-ul nu
vine niciodata singur. El este agravat de ceea ce se intampla
dup4. Victima este astfel abuzatd din nou, de data asta de
catre cei care ar trebui sa-i fie aproape: parinti, colegi, pro-
fesori, cadre medicale. O fac prin distribuirea materialelor,
prin gandirea stereotipd, prin lipsa de empatie, prin stig-
matizarea fetei care tocmai a trecut printr-un abuz. Astfel,
se transforma intr-un agresor colectiv, iar victima ramane
singurd, ajungand sa creada ca intr-adevar este vinovata
pentru ceea ce i s-a intamplat. Povestea primei victime
se repetd, parci trasi la indigo. Este cu atat mai grav cu
atat chiar primul caz, in loc s tragd un semnal de alarma
si sa schimbe mentalitati, ajunge sa fie sursa de inspiratie
pentru al doilea.

Personajele din piesa Boyz and Girlz nu au nume
propriu — ele sunt denumite Fata moarta, Fata vie, Mama,
Baiat, Tovaras, Proful de religie, Medicul —, impersona-
litatea iInsemnand pe de-o parte cid povestea i se poate
intampla oricui, iar pe de cealaltd parte ci ea se va repeta
la nesfarsit (Fata vie va deveni Fata moarta) daca nu oprim
acest cerc vicios.

Piesa incepe si se incheie cu o elevi care isi filmeaza
propria sinucidere. ,Poate cd prin sinuciderea mea se va
schimba ceva 1n bine”, spune Fata moartd in prima sceni.
Acelasi lucru 1l spune si a doua victima. Ce pot sa faca cei
din jur este sa nu aduca o povara in plus victimelor, bla-
mandu-le pe acestea cd s-au ldsat filmate/fotografiate in
intimitatea lor, ci sa le fie de ajutor, oferindu-le sprijin si
blamand agresorii.

Textul Boyz and Girlz a fost scris pornind de la o docu-
mentare pentru spectacolul cu acelasi nume care a avut
premiera absolutd in octombrie 2017 in regia autoarei, o
co-productie Bezna Theatre si Centrul Educational Replika.
Bezna Theatre este un colectiv de teatru anglo-roman for-
mat in Londra in anul 2013, condus de regizorii Sanziana
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Koenig si Nico Vaccari, care se angajeaza in activism prin
teatru cu scopul principal de a contesta inechitatea sociala
si de a provoca publicul la dialog socio-politic despre pro-
bleme contemporane acute.

Textului i s-ar putea reprosa faptul ca perpetueazi unele
clisee (preotul ortodox tipic, cu mentalitate invechitd, mama
care refuza dialogul cu fiica pe tema educatiei sexuale, toti
adultii din piesd au ochelari de cal si atitudini superioare —
barbatii sunt fie misogini, fie agresori, femeile sunt prezen-
tate ca victime) si cd prezintd lucrurile doar in alb si negru.
In fapt, un preot poate fi si nonconformist, o mami poate
fi deschisa la dialog, iar femeile pot fi si ele agresoare. De
asemenea, textului i s-ar putea reprosa, pe alocuri, o tenta
usor moralizatoare si tezistd, mai ales in monologul final:

»FATA MOARTA: Tuturor care judecd, daca credeti ca
sunt eu proasta si usuratica sunteti naivi. La inceput
am crezut si eu ca e vina mea si ca merit ce mi se
intdmpla. Dar nu e asa. Credeti ci mi-a venit mie sin-
gurd ideea sd ma dezbrac? Uitati-va in jurul vostru:
la televizor, in reviste, pe strada, in videoclipuri sunt
imagini cu femei expuse, umilite. Pana si jucariile
pentru fetite sunt asa. Nu deranjeazi pe nimeni asta,
dar cand apar niste screenshot-uri cu mine, facute
fara sa stiu, asta e motiv sd-mi distrugeti viata.”

Cutoare acestea, Boyz and Girlz are potential sd functio-
neze si independent de spectacol si s reziste unor montari
foarte diferite. El ar trebui jucat nu numai in institutii tea-
trale, ci si de citre trupele de teatru din licee. Este un text
necesar, marele sdu merit fiind curajul de a aborda subiecte
sensibile, de a explora teme extrem de putin reprezentate
in teatrul autohton si de a deschide un dialog important pe
aceste teme. Ca o coincidenta, exact la sfarsitul anului 2017
incep sa apara in presa din Roméania diverse anchete jurna-
listice care fac lumina in cazuri de revenge porn intamplate
in licee, cele mai cunoscute fiind din seria publicata de Casa
Jurnalistului. Dezvilurile nu au ramas fara ecou, ci au initiat
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proiecte legislative pentru modificarea Codului Penal, astfel
incat revenge porn si fie considerat infractiune®®.

3.2.16. Despre personajul adolescent
in dramaturgia romaneasca

Analizand cele 15 texte, ajungem la concluzia ca dramatur-
gia romaneascid contemporana pentru publicul tdnar nu a
urmarit pana in prezent si creeze vreun personaj memo-
rabil, ci mai degraba s reproduca tipologii de adolescenti,
portretizand diverse generatii de tineri din Romania seco-
lului XXI, fiecare cu revoltele, problemele, inadecvarile si
frustrarile ei. Adolescentul tipic, asa cum este el descris
in piesele roméanesti de teatru, e debusolat pentru ca nu
prea stie ce-o sa faca in viitor, face parte dintr-o gasca, are
parinti mai mult absenti (fie sunt plecati in strainaitate, fie
sunt prea ocupati, fie nu iau in serios problemele copiilor),
nu vrea si se supuna regulilor dictate de societate, e lipsit
de perspective si isi vede viitorul departe de tara sau nu-si
vede viitorul deloc si vrea sa se sinucidd in semn de pro-
test, se refugiaza pictand grafitti pe pereti, fumand iarba
si visand.

Refugiul in imaginatie si evadarea in lumi paralele sunt
caracteristice pentru multe dintre personajele adolescente.
Astfel, detinutii din Eu cand vreau sa fluier, fluier viseaza
cd evadeazi din inchisoare, ajung in America si deschid un
bar numit Cerul albastru, tinerii din Elevator viseazi la ce
vor face dupa ce vor scipa din lift, in Fermoare, nasturi si
capse visul de a ajunge pe turnul Eiffel, a calari un ponei
sau a manca inghetata de fistic e o expresie a curiozitatii
pentru viatd, in graffiti.drimz visele despre casele cu 15
etaje, mama care cumpara detergenti si mersul impreuna la

66. in octombrie 2019, initiativa legislativd privind incriminarea revenge
porn a fost adoptatd in unanimitate de plenul Senatului. Aceasta vizeaza
modificarea Codului Penal, astfel incat fapta de distribuire a unor imagini
intime ale unei persoane, fira consimtamantul acesteia, sa fie considerata
infractiune. Propunerea ar fi urmat si ajunga in Camera Deputatilor.
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Selgros trideazi nevoia de apartenenti la o familie. In cele
mai multe dintre textele analizate, adultii nu apar deloc, in
altele sunt portretizati ca niste abuzatori, perpetuatori de
preconceptii, mereu distanti si niciodatd acolo cand copiii
au nevoie de ei — fie pentru ci sunt prea ocupati, fie pentru ca
nu sunt prezenti fizic (sunt plecati la munca in strainatate).

Potrivit lui Elinor Fuchs, problema teatrului contempo-
ran este tocmai imaginea omului pe scena.

»Existd, in teatrul nou, un fel de criza a personaju-
lui. El a fost redus, golit de continut, marionetizat.
Teatrul post-dramatic este cel al personajelor fara
insusiri. Aici, contexul social si politic devine mult
mai important decat povestea personajului.”®”

Este si cazul dramaturgiei romanesti contemporane
care abordeazd tema adolescentei, in care personajele sunt,
in majoritatea cazurilor, formate din stereotipuri, tinerii
fiind portretizati cu toate cliseele lor si neavand aproape
nimic particular. In toate textele, personajele trec pe locul
doi, ceea ce conteazi fiind contextul politic si social (Ingerul
electric, New York, Fuckin’ City, Stop the Tempo!, Grafitti.
Fotografii de familie, School feat. Cool, Foreplay, Boyz and
Girlz) sau povestea (Elevator, Fermoare, nasturi si capse,
With a Little Help from My Friends, Profu’ de religie).

Personajele reprezintd, in mare parte, tipologii de liceeni
care ne sunt familiare din filmele americane cu adolescenti —
sex-simbolul scolii, tocilara care vrea si-si piarda virginitatea
si viseazd si fie populari, femeia fatala, homosexualul confuz,
tocilarul stangaci, ciudatul, rebelul, outsider-ul, depresiva
sinucigasa, clownul clasei, bully-ul, artistul ratat — sau ado-
lescenti tipici din Romania tranzitiei — golanasul de cartier,
beizadeaua de bani gata cu parinti imbogatiti rapid dupa
Revolutie, fata batausa din spatele blocului cu parintii plecati
in Italia, baiatul de la tara, sarac si ambitios, wannabe-hips-
terul de Vama Veche.

67. Elinor Fuchs, The Death of Character. Perspectives on Theater after
Modernism, Bloomington, Indiana University Press, 1996, p. 17.

227



Dramaturgia contemporana romaneasca pentru publicul tanar

Dramele familiale pe care le traiesc adolescentii re-
prezinta si ele matrice pentru situatii-tip: copilul de bani
gata este negljat de parinti extrem de ocupati si vaduvit de
afectiune, parintii neaga realitatea, reprima aspectele mai
putin plicute, baga sub pres probleme si refuza si spuna
lucrurilor pe nume. Sunt si ei exponentii unei generatii
care a trait jumatate din viatd sub comunism: lipsiti ei
insisi de afectiune, proiecteaza asupra copiilor propriile
aspiratii si vise pe care nu si le-au indeplinit, fiind capabili
sa le ofere copiilor doar lucruri materiale, iar atunci cand
se sacrifica pentru acestia ajung sa le reproseze sacrificiul,
trezindu-le revolta.

La lecturd, putine dintre personaje sunt memorabile
— cu totii sunt adolescenti tipici pentru vremurile noastre,
fara nimic iesit din comun, ceea ce conteazi mai mult
fiind povestea. Sunt personaje-cliseu pentru adolescentul
roman, aflate aproape de pragul de maturitate si extrem de
vulnerabile si speriate sub masca sigurantei sau a violentei.

In textele Boyz and Girlz si Foreplay, personajele sunt
foarte putin individualizate (in Foreplay, absenta numelor
personajelor e indicele generalului), fiind mai degraba expo-
nenti ale unor categorii vulnerabile: mamele adolescente,
victimele masculinititii toxice, victimele bullying-ului si
ale abuzului. De cele mai multe ori, personajele urmeaza un
tipar comportamental previzibil: in Foreplay, o adolescenta
rdmane insarcinatd, parintii initial sunt socati, iar apoi
accepta situatia, partenerul nu-si recunoaste paternitatea
si rupe relatia, fata devine tinta bullying-ului colegilor de
liceu, abuzul este continuat de profesori. In Boyz and Girlz,
Fata Vie accepta sa fie filmata in ipostaze compromititoare,
iar atat adolescentii, cat si adultii cred ca si-a meritat-o daca
s-a dezbricat, absolut toti intorcandu-i spatele victimei.

Dramaturgiei contemporane romanesti i lipseste inca
un personaj-adolescent de referinti, ea rezumandu-se
deocamdata la personaje-stereotip. I s-ar putea reprosa
astfel ca se limiteaza in redarea unor sabloane compor-
tamentale, ca renunta la individualitatea personajelor si
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unicitatea intamplarilor, ilustrand generalul mai degraba
decat individualul. Dar asta nu inseamna neaparat ca in
dramaturgia pentru publicul tanar cliseele trebuie evitate
cu orice pret — pana la urma, majoritatea cliseelor isi au
originile 1n realitate. Exista si un factor pozitiv atunci cand
operezi cu clisee — personajele si situatiile devin inteligi-
bile, iar tipologiile sunt usor recognoscibile pentru ca ele
existd 1n orice liceu si in orice gasca de adolescenti (asa
cum personajele din Antisocial, diferite tipologii de elevi,
parinti si profesori, le sunt binecunoscute tuturor pentru
ca exista in orice scoald). Cliseele si tipologiile si-au pierdut
originalitatea doar pentru ci repetarea frecventa le-a facut
previzibile si banale. Dar uneori tocmai previzibilitatea si
banalitatea creeazia empatie — spectatorii adolescenti vor
regdsi pe scena situatii care le sunt perfect familiare, pentru
ci li s-au intamplat. Inteleg mai bine personajele, pentru ci
le cunosc. Pana la urma, si deprecierea cliseelor a devenit,
in sine, un cliseu.

3.2.17. Structura si limbaj

Daca, in ceea ce priveste structura, textele analizate nu au
adus nimic nou (tendinta generala este de a se renunta la
impartirea pe acte, chiar si la impartirea pe scene, alter-
narea de monoloage cu scene de dialog, didascalii cat mai
putine), schimbarea accentelor in ceea ce priveste temele de
interes ale textelor de teatru de la sfarsitul anilor ‘9o a adus
cu ea un nou limbaj teatral: viu, direct, de multe ori violent.
Dialogurile sunt firesti, personajele vorbesc autentic, ca
niste adolescenti, textele sunt in general scrise intr-o limba
minimalista, de multe ori cu idiomuri in engleza si expresii
up to date — de altfel, jumatate dintre textele analizate au
titluri in limba engleza. Stilul de a scrie al dramaturgilor, in
special al celor foarte tineri descoperiti in urma concursu-
rilor lansate de dramAcum, se incadreaza perfect in profilul
scriitural ,,doudmiist”, asa cum rezultd el, in special, din
anumite cirti publicate in colectia Ego Proza a Editurii
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Polirom. Nu de putine ori, la inceputul anilor 2000, autorii
au fost acuzati ca textele lor sunt obscene si ci vulgaritatea
limbajului este de multe ori gratuita, devenind scop in sine,
nu mijloc.

Dramaturgul cel mai des acuzat pentru limbajul ,fara
perdea”, adus direct de pe stradi, este Peca Stefan, caruia
i s-a reprosat in nenumaérate randuri ca nu actiunea sau
subiectul conteaza pentru el, cat forma de adresare.

»,Ceea ce Peca face acum, David Mamet ficea in anii
70 in SUA, insi pentru Mamet limbajul mai mult sau
mai putin obscen era doar un vehicul pentru a spune
mult mai mult, in timp ce pentru Peca piesa in sine
pare doar un pretext pentru a-si face de cap.”®®

Oricat ar fi fost insa de contestat, limbajul folosit de
Peca este, pana la urmi, limbajul revoltatului care spune ,,pe
bune” cum stau lucrurile cu el si cu cei din jurul lui. Mihaela
Michailov observa de altfel ca Peca are o insolenta lingvistica
de care dramaturgia romaneascd postdecembristd avea
nevoie. Aceeasi Mihaela Michailov 1i ,ia apararea” si Mariei
Manolescu, referindu-se la textul With a Little Help from
My Friends:

,Limbajul e pulsul si, pinad la urma, sensul unei lumi
pustesti pe care nu are cum si o edulcoreze sau cos-
metizeze. Ar fi penibil sa-i auzim pe acesti adolescenti
vorbind in nisip, in timp ce fumeaza si beau, ca si
cum ar comenta cuminte un citat din Calistrat Hogas.
Universul lor e sensibil, transant, teribilist, autentic,
necenzurat si imposibil de pus la colt. Triiesc asa
cum vorbesc si asa cum simt.”®

Pana la urmi, limbajul acestor texte dramatice se

68. https://fictionaddiction.wordpress.com/2007/page/4/, accesat la
8.04.2020.

69. Mihaela Michailov, ,Si-ai s& ma-mpusti in zori. With a Little Help
from My Friends®, LiterNet, 07.2007, disponibil pe URL: https://agenda.
liternet.ro/articol/5119/Mihaela-Michailov/Si-ai-sa-ma-mpusti-in-zori---
With-a-little-help-from-my-friends.html, accesat la: 8.04.2020.
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straduieste sa redea cu fidelitate felul in care vorbesc
adolescentii astazi. Pe alocuri, chiar reuseste. Limbajul con-
stituie una dintre cele mai mari provocari atunci cand scrii
pentru un public tanar, pentru cd expresii care sunt astazi
cool risca sd se demodeze peste noapte.

3.2.18. Dramaturgia pentru publicul tanar
in Roméania. Modele de lucru

In cele doui decenii de la aparitia dramAcum, textele con-
temporane de actualitate, orientate spre teme sociale, dar
si sistemul de lucru care pune accent pe ideea de laborator,
pe includerea dramaturgului in echipa de creatie si pe
practica documentarii si-au facut locul, treptat, pe scenele
din Romania. Sistemul de lucru introdus de dramAcum,
initial specific pentru scena independenta, a inceput s fie
asimilat si de teatrele de stat, iar modul in care se scrie si se
monteazi texte noi s-a diversificat foarte mult.

In continuare, am identificat mai multe moduri in
care un text contemporan romanesc ajunge astazi de pe
pagina in scend. Modelele de lucru nu sunt specifice tea-
trului pentru publicul tanar, ele se refera la dramaturgia
contemporana romaneasci in general. O particularitate a
teatrului pentru publicul tAnar sunt insa textele dezvoltate
la scena, cu adolescenti in sali, care ofera constant feed-
back creatorilor.

Textele contemporane romanesti montate pe scenele
din Romania (si implicit textele pentru publicul tanar) se
pot inscrie in doua mari categorii:

- texte scrise independent de un spectacol;

« texte scrise special pentru un anumit spectacol.

In ambele categorii intri textele originale, rescrierile
unor clasici pe intelesul adolescentilor sau dramatizirile
unor romane pentru adolescenti. In cadrul celor doui
categorii s-au dezvoltat mai multe moduri de lucru, asa cum
apare in urmitoarea taxonomie.
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3.2.18.1. Texte scrise independent de un spectacol
a. Montarea unui text preexistent

La optiunea de a monta un text preexistent se recurge cu
precidere in teatrele de stat. in cele mai multe cazuri este
vorba de un text care nu se afld la prima montare, care a
trecut deja proba scenei — este varianta cu care se risca
cel mai putin. Foarte rare sunt cazurile in care un regizor
propune teatrului un text contemporan romanesc (publicat
sau nu) inca nemontat. De cele mai multe ori, spectacolele
montate pe texte pre-existente nu implicd dramaturgul in
echipa de lucru. Un exemplu in acest sens este textul With
a Little Help from My Friends de Maria Manolescu, montat
la Teatrul Excelsior in 2016, la noud ani dupd premiera
absoluta de la Teatrul National din Iasi.

b. Montarea unui text descoperit
in urma unui concurs de dramaturgie
sau rezultat in urma unei rezidente

Cele mai multe texte noi sunt descoperite in urma unor
concursuri sau scrise in cadrul unor workshop-uri sau rezi-
dente oferite dramaturgilor. Concursurile de dramaturgie
se finalizeaza de cele mai multe ori cu montarea textului
castigator si sunt organizate, in cele mai multe cazuri, de
citre teatre de stat. In unele cazuri se organizeazi specta-
cole-lecturd cu textele finaliste, in urma cérora se decide
castigatorul. La finalul rezidentei Dramas de la Reactor de
Creatie si Experiment, sunt organizate spectacole-lectura
cu toate cele cinci texte rezultate in urma rezidentei, unul
dintre ele fiind ulterior montat. In cazul textelor descoperite
in urma concursurilor/ rezultate in urma unei rezidente,
acestea pot suferi modificiri in timpul repetitiilor, daca
dramaturgul este implicat in procesul de lucru. Un exemplu
este School. Feat Cool de George Cocos, text descoperit la
concursul de dramaturgie Corneliu Dan Borcia, care a fost
montat la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
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3.2.18.2. Texte scrise special pentru un anumit
spectacol

a. Texte comisionate dramaturgilor de catre
teatre sau de catre regizori

Imprumutati din Europa de Vest, practica textelor scrise ,la
comanda”, comisionate dramaturgilor de catre teatre sau de
catre regizori care urmeaza s monteze intr-un anumit teatru
incepe si fie utilizatd si in Romania. Astfel, dramaturgului i
se solicita sa scrie un text pe o anumita tema. De obicei, textul
are o forma aproape de final draft la inceputul repetitiilor,
iar dramaturgul asistd la primele lecturi, in urma carora mai
face modificari la text. Exista si varianta extrem de riscanti
de a scrie textul dupd metoda work-in-progress, in timpul
repetitiilor. De la o vreme, se scriu texte comisionate si pen-
tru spectacole montate in teatre de stat. De cele mai multe
ori, teatrul invitd un regizor si monteze un spectacol pe o
anumita tema, regizorul fiind cel care invita, la randul lui,
dramaturgul sa lucreze cu el. Cazurile in care teatrele de stat
comisioneaza intai dramaturgului un text, urmand ca apoi
sa invite un regizor care si-1 monteze sunt inca foarte rare.
Un exemplu este textul meu Feminin, comisionat de Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt, asupra ciruia ma voi opri in
urmatoarea sectiune a capitolului de fata.

b. Modelul autorului de spectacol

Initial utilizat cu precddere in teatrul independent, acest
model a fost preluat si de teatrele de stat. Astfel, regizorul
este atat autorul textului, cat si al spectacolului. Un exemplu
din mediul independent este textul Foreplay, documentat,
scris si apoi montat de Ozana Nicolau la Centrul de Teatru
Educational Replika. Unul dintre cele mai cunoscute exem-
ple din teatrul institutionalizat este trilogia Cat de departe
suntem de pesterile din care am iesit, montata de Bogdan
Georgescu la Teatrul Radu Stanca din Sibiu, cu studentii
de la actorie ai Facultitii de Litere si Arte. Este adevirat ca
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textele au rezultat in urma unor workshop-uri si se bazeaza
foarte mult pe experientele personale ale actorilor, insa
auctorialitatea este asumata de regizor.

c. Modelul parteneriatului regizor-dramaturg

Tandemul regizor-dramaturg nu lucreaza impreuna doar la
scrierea textului, ci inca din faza documentirii. Un exemplu
de text rezultat din parteneriatul dramaturg-regizor este
Disparitia de Alexa Bacanu si Leta Popescu. Pentru docu-
mentarea textului, dramaturgul si regizoarea au intervievat
adolescenti din mai multe licee din Cluj-Napoca. Modelul
este aplicat cu succes si in alte institutii (de obicei indepen-
dente) care produc spectacole pentru publicul tanar, precum
Centrul de Teatru Educational Replika (Mihaela Michailov
si Radu Apostol) sau Reactor de Creatie si Experiment
(Petro Ionescu si Raul Coldea).

d. Metode colaborative
d1. Colaborarea intre membrii echipei de creatie

In ultima vreme, cu precidere in teatrul independent, textele
noi apar si prin metoda de lucru colectiv-colaborativd sau
devised. Astfel, textul e dezvoltat de intreaga echipa, iar actorii,
scenograful si regizorul isi asumé impreuna auctorialitatea.
Dramaturgul care face parte din aceastd echipi indeplineste
sarcinile dramaturgului in sens german, acesta prelucrand,
selectand, ordonand si reconstruind textul de spectacol. Un
model de spectacol pentru publicul tanar care are la baza un
text dezvoltat prin metode colaborative este Totul e foarte
normal in regia Letei Popescu (textul este asumat de intreaga
echipi artistica, dramaturgia apartinandu-i Alexei Bacanu).

d2. Colaborarea intre echipa de spectacol
si publicul tinta

In ultima vreme, in teatrul pentru publicul tanar se constata
o tendintd emergenta de a implica adolescentii in diversele
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faze ale scrierii textului si ale realizarii spectacolului. Artistii
care lucreaza astfel consideri ci interventiile adolescentilor
sunt esentiale, deoarece textul/spectacolul ii reprezinta in
primul rand pe ei. Primul spectacol realizat cu implicarea
publicului tinta a fost Familia Offline de Mihaela Michailov
in regia lui Radu Apostol (2013), cand elevii de la Scoala
Generala nr. 55 din Bucuresti au participat, timp de un an,
la toate etapele realizirii spectacolului, incepand cu scrierea
textului. Un alt exemplu este spectacolul Minunata lume
nouda de la Teatrul Excelsior, regizoarea Catinca Draginescu
colaborand cu liceeni incd din faza dramatizarii romanului
lui Aldous Huxley. Si aici, ca in cazul trilogiei Cat de departe
suntem de pesterile din care am iesit, chiar daca textul este
rezultatul unei colaborari, auctorialitatea este asumata de
regizorul-dramaturg.

3.2.19. Mass-media ca sursa de documentare.
Rolul de jurnalist al dramaturgului
contemporan

In contextul in care in ultimii 15 ani se observa, in special
in productia independenta de teatru, un interes acut de a
aduce pe scena cazuri semnificative pentru starea societatii,
criticul de teatru Cristina Modreanu observa ca unii dintre
cei mai buni jurnalisti ai vremurilor noastre sunt oamenii de
teatru’. Intr-adevir, in multe cazuri procesul de cercetare
pentru un text/spectacol de teatru a ajuns si se asemene si
chiar sd se completeze cu munca jurnalistului de investiga-
tie. Astfel, se poate spune ca teatrul contemporan inspirat
din problematici sociale a devenit o modalitate de comuni-
care In masd complementard mass-media, iar dramaturgul
(sau intreaga echipa de creatie, in cazul textelor scrise dupa

70. Cristina Modreanu, ,,Cadou de 1 decembrie. Curs intensiv de istorie
recentd pentru combaterea dezbinarii ideologice din familiile romanesti”,
01.12. 2018, Scena.ro, disponibil pe URL: https://revistascena.ro/
cronica-saptamanii/cadou-de-1-decembrie-curs-intensiv-de-istorie-re-
centa-pentru-combaterea-dezbinarii-ideologice-din-familiile-romanesti/,
accesat la 28.04.2020.
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metode colaborative) a ajuns sa isi asume rolul de jurnalist.
Metodele si practicile de lucru ale artistilor depind intr-o
mare masura de tiparul stilistic in care se inscriu productiile
lor. Cele mai multe piese de teatru contemporane au la baza
o documentare riguroasa a subiectelor pe care le trateaza,
dramaturgul sau echipa bazandu-se in procesul de lucru pe
tehnici specifice jurnalismului.

Tendinta de a documenta foarte riguros subiectele
abordate este specificd metodei de lucru la textele de teatru
pentru publicul tanar. Exista doua motive bine intemeiate:
pe de-o parte, autorii, care in cele mai multe cazuri nu sunt
adolescenti, trebuie sa scrie despre aspecte pe care nu le
cunosc indeaproape, iar pe de alta parte dramaturgia con-
temporana pentru publicul tanar trebuie sa fie extrem de
bine ancoratid in temele relevante ale momentului. Astfel,
autorii simt ci este necesar sa apeleze la metode jurnalistice
pentru a aprofunda temele pe care le abordeaza.

In continuare, am identificat patru tipuri de practici in
lucrul artistilor care prelucreaza subiecte social-politice in
textele/spectacolele lor. Acestea pot co-exista, iar gradul de
fictionalizare a povestilor reale diferd de la un text la altul,
de la un spectacol la altul, variind intre productii pur docu-
mentare si unele doar distant inspirate de un anumit caz.

3.2.19.1. Ideea pentru scrierea unei piese
porneste de la un material de presa

Cazurile notorii din mass-media constituie de multe ori
punctul de plecare pentru scrierea unui text. Cel mai cunos-
cut exemplu recent de text pentru publicul tanir care por-
neste de la un material de presa este Antisocial de Bogdan
Georgescu (2015), care porneste de la cazul elevilor de la
liceul Sincai din Cluj care distribuiau meme-uri (fotografii
comentate) despre profesorii lor intr-un grup inchis pe
Facebook si care, dupa infiltrarea unui profesor in grup, au
fost sanctionati de conducerea liceului. De asemenea, piesa
de teatru Profu’ de religie (2011) de Mihaela Michailov
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pleaca de la cazul extrem de mediatizat al unui profesor
acuzat cd ar fi abuzat sexual o elevid. Un text mai vechi care
a fost inspirat dintr-o stire de ziar este Elevator de Gabriel
Pintilei, despre moartea a doi adolescenti care raman blo-
cati intr-un lift.

Mass-media constituie o sursa de inspiratie permanenta
pentru dramaturgi, dupa cum declara si Maria Manolescu:

»Eu ma inspir din presa de scandal, din tabloide,
recunosc si nu mi-e rusine. N-am televizor, dar in fie-
care dimineata citesc Libertatea. Si ma uit pe site-ul
ProTV. Nu mi-e rusine sa zic treaba asta, pentru ca-mi
plac povestile tari si interesante si suculente, poves-
tile in general, si ma gandesc ca povestea pe care o
scriu sd aibd un impact. Si cred cd daci iei un subiect
dintr-un tabloid nu e o chestie rusinoasa, atata timp
cat subiectul ila are o relevanta. Au facut-o si Cehov,
si Caragiale.””

3.2.19.2. Dramaturgul foloseste materiale de
presa ca sursa de documentare pentru textul sau

In acest caz, dramaturgul apeleazi la articole din presi
pentru a se documenta atunci cand scrie despre subiecte pe
care nu le cunoaste indeaproape. Este cazul celor mai multe
texte scrise pe subiecte de actualitate precum problema copi-
ilor cu périnti plecati la munca in strdinatate, bullying-ul in
scoli, revenge porn-ul, delincventa juvenili s.a.

3.2.19.3. Pentru documentarea textului
se utilizeaza instrumente specifice mass-media
(consultarea arhivelor, intervievarea surselor)

Aceastd metoda este utilizatd atat pentru investigarea
trecutului recent, cat si pentru cazuri actuale. Textele sunt
sunt scrise dupa o cercetare amanuntita pe teren si in urma

71. Ana Chiritoiu, Gruia Dragomir, ,Interviu cu Maria Manolescu, scriitor
si dramaturg”, Noua literaturd, nr. 10, 2007, p. 17.
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interviurilor cu adolescenti afectati de o anumita problema,
la elaborarea lor utilizandu-se mijloacele teatrului docu-
mentar. Pentru a scrie textul care sta la baza spectacolului
Disparitia de la Reactor de Creatie si Experiment, Leta
Popescu si Alexa Bicanu au intervievat adolescenti de la trei
licee din Cluj. Pentru documentarea spectacolului Foreplay
(2019), produs de Centrul Educational Replika, dramatur-
gul Ozana Nicolau a mers si mai in profunzime, utilizand
metodele filmului documentar. Astfel, a intervievat peste
30 de mame adolescente, cdutand si le cunoasca pe fete in
mediul lor si petrecand timp cu ele. A incercat sa le observe
necenzurat pentru o perioadd mai lunga pentru a vedea
cum arata vietile lor cu adevirat. Ideea de a scrie textul a
aparut dupa ce autoarea a citit niste statistici aparute in
mass-media, conform cirora in Roméania 10% dintre mame
sunt minore.

3.2.19.4. In procesul de lucru este implicat
si un jurnalist

Poate cel mai apropiat de jurnalism, teatrul de investigatie
mediatizeaza o anchetd jurnalistica de anvergura. Singurele
spectacole din Romania realizate astfel sunt ale regizoarei
Ioana Paun, cel mai cunoscut fiind Produse domestice
(2014), un proiect amplu de teatru de investigatie realizat
aldturi de o echipa de artiste si jurnaliste, care utilizeaza
spectacolul, jurnalismul si advocacy-ul pentru a face
vizibile povestile lucrdtoarelor domestice din Filipine care
lucreaza in Romania. Spectacolul este bazat pe o investiga-
tie jurnalistica de peste patru ani, pe marturii si interviuri
cu bone, angajatori, agentii si institutii specializate pe
migratie. In teatrul pentru publicul tAnir nu s-a utilizat
pand acum aceastd modalitate de lucru, dar nu este exclus
ca pe viitor sa existe spectacole de teatru de investigatie pe
teme relevante pentru aceasti categorie de varsta.
Metodele de lucru identificate mai sus vin sa si
demonstreze capacitatea teatrului de a ajunge acolo unde
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jurnalismul nu reuseste. in primul rand, procesul de docu-
mentare pentru un spectacol de teatru dureaza mai mult, si
astfel scade riscul de a prezenta un caz in mod superficial.
Uneori — asa cum este cazul in spectacolul Foreplay — per-
soanele direct implicate isi spun propria poveste in fata
spectatorilor, sporind astfel gradul de autenticitate. Apoi,
impactul unui spectacol de teatru este mai mare decat cel al
unui articol/al unei emisiuni TV pe o anumita temad — una
e sa citesti o stire in care apare informatia cd 10% dintre
mamele din Romania sunt minore, alta e si participi la
o experientd teatrald care abordeaza subiectul mamelor
adolescente. Nu de multe ori, pe scenele de teatru sunt
dezviluite aspecte care nu sunt tratate in presa.

In opinia Iuliei Popovici, existi douii versiuni ale
creatorului de texte pentru teatru: versiunea scriitorului-
dramaturg si cea a autorului de texte scenice.

,Primul [...] nu are niciodatd o formatie legata de
profesiile scenei si nu se implicad in montarea propri-
ilor texte. Crede cu precadere in teatrul ca metafora,
care bate viata, crede in teme universale. Opera
scriitorului-dramaturg e publicatd chiar inainte si
fie pusa in sceni. Cel de-al doilea [...] are o meserie
legata de scena (e regizor sau actor) sau lucreazi in
teatru. In limita posibilului, isi monteaz in premier
textele. Nu crede in textul de teatru ca opera finita,
ci mai degrabi in text ca work in progress. In teorie,
autorii unor astfel de texte refuza publicarea lor, pe
de o parte pentru cu refuza sa le conceada o existenta
literara, pe de altd parte pentru ca nu cred intr-o
forma definitiva a textului de teatru.””2

Din randul autorilor de texte scenice s-a dezvoltat in
ultima vreme o noua categorie, cea a dramaturgului-jur-
nalist. Marele sdu merit este cd are curajul de a aduce pe

72. Tulia Popovici, ,Extazul si nefericirea noii dramaturgii“, prefata la
volumul electronic 4atru piese, editura Liternet, 2006, disponibil la URL:
https://editura.liternet.ro/descarcare/193/pdf/Ioan-Peter-Mihai-Ig-
nat-Alina-Nelega-Peca-Stefan/4atru-piese.html, accesat la 29.04.2020.
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scenele de teatru — si astfel in vizorul opiniei publice —
subiecte riguros documentate, relevante pentru societatea
de astdzi, de multe ori considerate tabu. Problema este ca in
cadrul demersurilor artistice care se apropie de jurnalism
de multe ori are de suferit valoarea textului, tendinta gene-
rala fiind de a scrie texte-suport pentru un anumit specta-
col. Indeosebi textele pentru publicul tAnir cad in aceasti
capcana: trateazd subiecte tari, de impact, dar prezinta
personaje-sablon si situatii-cliseu, mizele sociale si politice
avand prioritate fatd de valoarea artistica a textului.

Iulia Popovici observa, de altfel, cdi dramAcum nu a
reusit impunerea dramaturgiei contemporane ca functie
autonoma productiei de spectacol (dezvoltarea de text si
circulatia dramaturgiei independent de spectacolul pentru
care textul e creat initial):

sDramaturgul si-a castigat recunoasterea ca membru
al echipei de creatie, in schimb textele si-au pierdut
autonomia in relatie cu spectacolul, fiind extrem de
putini cei care scriu in alt regim decat cel de produc-
tie scenica. Castigandu-si recunoasterea ca membru
al echipei de creatie, s-ar putea spune ca noii drama-
turgi au trebuit sd abandoneze speranta ca propria
creatie sd-si castige autonomia in relatie cu regia.””3

Dramaturgia nu mai este produsa decat rar in singu-
ratate, iar cea produsi in practicile colaborative se pierde
odati cu spectacolul. Riscul metodelor colaborative este ca
acestea nu pot produce decat texte de unici folosinti. in
teatrul pentru publicul tandr avem insa nevoie si de texte-hit.
Adolescentii au nevoie de povesti bine spuse, au nevoie de
personaje memorabile, au nevoie de protagonisti pe care
sd-i iubeasca. Dar asta nu ilnseamna ci spectacolele pentru
adolescenti nu trebuie s fie relevante social. In acceptiunea
generala, incd mai exista punerea in formula adversativa a
teatrului social cu cel de artd. Cele doud abordari pot insa

73. Idem, Elefantul din camera. Ghid despre teatrul independent din
Romania, Bucuresti, editura Idea Design & Print, 2017, p. 117.
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co-exista, separat sau in cadrul aceluiasi spectacol. Textele
contemporane cu adevarat valoroase trateaza subiecte
de relevanta sociala intr-un mod in care sa reziste atat ca
literatura, cat si ca teatru.

3.2.20. Traduceri din dramaturgia straina
pentru publicul tanar

Cu toate cd dramaturgia straina nu face obiectul prezentului
capitol, sunt important de mentionat initiativele care si-au
propus traducerea de piese de teatru pentru publicul tanar si
introducerea lor in circuitul teatral romanesc. De asemenea,
trebuie mentionat aportul pe care 1-au adus traducerile din
dramaturgia straina: terenul pentru schimbarea in modul
de a scrie si interesul pentru o dramaturgie contemporana
fusese pregatit inca dinainte de anii 2000, prin traducerea si
prezentarea in spectacole-lectura a unor piese contemporane
din spatiul german, scandinav sau britanic. Un aport special
l-au adus traducatorii Victor Scoradet, care prin programul
de traduceri finantat de Goethe Institut incepand cu anul
2001 a tradus peste 50 de titluri din limba germana, respectiv
Carmen Vioreanu, care a tradus peste 80 de piese de teatru
din Suedia, Norvegia sau Danemarca. Printre primii dra-
maturgi straini tradusi la inceputul anilor 2000 se afla Igor
Bauersima, Lukas Barfuss, Marius von Mayenburg, Sofia
Freden sau Mattias Andersson. Autorii fiind foarte tineri la
acea vreme, textele lor abordau tematici din universul tineri-
lor (Norway.Today, Dragoste in patru tablouri, Chip de foc
etc). A fost un pas important pentru dramaturgia autohtona.
Luand contact cu ceea ce se scria ,dincolo”, autorii dramatici
romani au gasit In aceste texte o importanta sursa de inspira-
tie. Aceste traduceri, dar si spectacolele realizate dupa ele au
avut o contributie esentiala la schimbarea accentului in ceea
ce priveste temele de interes ale textelor de teatru’+.

74. Alina Nelega, Structuri si formule de compozitie ale textului dramatic,
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2010, p. 183.
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Introducerea in repertoriile teatrelor de titluri din dra-
maturgia strdind pentru publicul tAnir are doua avantaje: in
primul rand, o diversificare a subiectelor, in al doilea rand
acestea constituie o continud sursa de inspiratie pentru
practicienii autohtoni ai scenei.

In general, textele striiine pentru publicul tanir patrund
in circuitul teatral romanesc prin trei cii:

- decoperite si traduse de catre un regizor, care ulterior

monteaza spectacolul (mai rar, textele sunt descoperite

de traducitori si recomandate regizorilor);

« in cadrul unui program de finantare a traducerilor

dedicat textelor pentru publicul tanar;

- ca parte a unui program de traduceri care nu este

centrat exclusiv pe texte pentru publicul tanar.

In cadrul programelor dedicate, traducerile pieselor
straine pentru publicul tanir sunt cel mai des prezentate in
spectacole-lectura (fiind grupate, in unele cazuri, in sectiu-
nile de spectacole-lectura ale diverselor festivaluri de teatru,
si nu doar ale celor dedicate adolescentilor). Unele dintre
ele sunt montate ulterior in teatre de stat sau independente.
Cu toate ca in repertoriile teatrelor din Romania procentul
titlurilor din dramaturgia straina este mai mare decat acela
al titlurilor autohtone, in cazul spectacolelor pentru publicul
tanar se poate constata ca in ultimele stagiuni s-au montat
mai multe texte romanesti decat straine. Tendinta este
explicabild prin faptul c&, indeosebi in mediul independent,
a crescut numarul spectacolelor care se adreseaza unui
public tanar si, implicit, al textelor scrise de dramaturgi
romani, majoritatea in urma unor proiecte co-finantate de
AFCN. In continuare, am identificat principalele initiative
care isi propun traducerea si prezentarea publica a textelor
din dramaturgia straina pentru publicul tanar.

a. Realitati extraordinare. Teatru nou
pentru copii si adolescenti

Organizat de Asociatia Romana pentru Promovarea Artelor
Spectacolului (ARPAS), in parteneriat cu Centrul de Teatru
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Educational Replika, cu Universitatea Nationala de Arta
Teatrala si Cinematografica si cu Teatrul pentru Copii si
Tineret ,Gong” din Sibiu si co-finantat de AFCN, proiec-
tul isi propune sa dezvolte interesul pentru dramaturgia
centratd pe problemele specifice copiilor si adolescentilor,
prezentand in premiera in Romania piese de teatru ger-
mane si mexicane contemporane, pe o varietate de teme si
cu multiple abordari stilistice. Programul este curatoriat de
Mihaela Michailov si Ciprian Marinescu, in fiecare an fiind
prezentate in spectacole-lectura trei sau patru texte noi.
Programul a debutat in 2017 la initiativa traducatorului
Ciprian Marinescu exclusiv cu texte din spatiul german,
care au fost prezentate in spectacole-lectura la Centrul
Educational Replika. In 2018, el a fost organizat sub titlul
Pacala nu-i. Teatru nou pentru copii st adolescenti, dorind
sd se sugereze spargerea unor canoane in teatrul pentru
publicul tanar din Romania si necesitatea inovarii reperto-
riale’s. Pe langi traditionalele lecturi la Centrul Educational
Replika, fragmente din piesele prezentate au fost publicate
in revista Scena.ro. In 2019, proiectului i s-au adiugat
titluri din dramaturgia mexicana.

Piesele trateazd subiecte incomode, ancorate In
realitatea adolescentilor de azi, care vorbesc in maniera
intelegerii situatiei de viatd a tinerilor intr-un context
social si familial actual si problematizeaza fragilitatea unor
experiente de multe ori insuficient constientizate de adulti:
maturizarea emotionala, descoperirea sexualitatii, relatiile
tensionate dintre parinti si copii, violenta in scoala, intele-
gerea si acceptarea mortii, desprinderea de parinti, revolta
impotriva unor norme si comportamente impuse. Ce au
in comun textele este intruziunea in demersul personal al
adolescentilor de a se adapta unor situatii extrem de dure?®.

75. ,Pacald nu-i. Noi realitdti teatrale pentru copii si adolescenti”,
Scena.ro, 26.08.2018, disponibil la URL: https://revistascena.ro/stiri/
pacala-nu-i-noi-realitati-teatrale-pentru-copii-si-adolescenti/, accesat la
7.05.2020.

76. Oana Stoica, ,,Din perspectiva copiilor”, Dilema veche, nr. 648, 2016,
p. 12.
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Piesele pentru adolescenti traduse in cadrul programu-
lui Realitati extraordinare sunt:

2017

Hikikomori de Holger Schrober, traducerea Ciprian
Marinescu

Trucul lui Patrick de Kristo Sagor, traducerea Ciprian
Marinescu

Pestii dorm? de Jens Raschke, traducerea Ciprian
Marinescu

2018

Cap sau pajurd de Katja Hensel, traducerea Ciprian
Marinescu

Birds de Juliane Kann, traducerea Ciprian Marinescu

2019

Tata e in Atlantida de Javier Malpica, traducerea
Miruna Dinu

Stele invizibile de Sophie Anna Reyer, traducerea
Ciprian Marinescu

Lucruri mici si extraordinare de Micaela Gramajo si
Daniela Arroiro, traducerea Miruna Dinu

Peste cadavrul meu de Stefan Horbach, traducerea
Ciprian Marinescu

b. Spectacole-lectura in cadrul festivalului
Festin pe Bulevard

Tematica editiilor festivalului de teatru Fest(in) pe bule-
vard, organizat de Teatrul Nottara, urmareste de fiecare
data criza reflectata in diversele domenii ale vietii. Astfel, in
2017, sectiunea principali a celei de-a V-a editii a festivalu-
lui s-a numit Criza pubertdtii, criza adolescentei. in cadrul
acestei sectiuni, au fost prezentate in spectacole-lectura
texte noi pentru publicul tanir din dramaturgia straini,
care tematizeaza violenta in mediul scolar (Punk Rock de
Simon Stephens, 2h 14’ de David Paquet).
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c. Antologiile Festivalului International
de Teatru de la Sibiu

Festivalul International de Teatru de la Sibiu publica in
fiecare an o antologie de piese de teatru traduse din drama-
turgia straina. Piesele sunt prezentate in cadrul festivalului,
in spectacole-lectura. Focusul antologiilor nu este neaparat
pe publicul tinar, cu toate acestea, de-a lungul anilor,
publicandu-se si piese de teatru despre adolescenti. Tot in
cadrul FITS, se publica anual antologia Drama si teatrul
francofon. In 2017, in antologie s-au publicat cinci piese
de teatru din mediul francofon pentru publicul tanir, in
traducerea Dianei Nechit.

d. Fabulamundi. Playwriting Europe

Desfasurat intre anii 2013 si 2020, Fabulamundi. Play-
writing Europe este un proiect european de cooperare
intre teatre, festivaluri si organizatii culturale din zece tari
partenere — Italia, Franta, Germania, Spania, Polonia, Cehia,
Austria, Belgia, Marea Britanie si Roméania. Programul are
ca scop sprijinirea si promovarea dramaturgiei contempo-
rane in Europa, prin intermediul traducerilor. Fiecare din
tarile partenere propune cate zece autori nationali, iar cele-
lalte téri trebuie sa aleaga cel putin un autor din respectiva
tara, traducandu-i piesa si prezentand-o intr-un spectacol-
lecturd sau intr-o productie. Roméania este prezenta in
proiect prin Teatrul Odeon si Universitatea de Arte Targu
Mures (pana in 2018, partener in proiect a fost Teatrul
National Targu Mures). Prin intermediul Fabulamundi,
au patruns in Romania si cateva texte pentru publicul
tanar ale unor autori striini, care au fost traduse in limba
romand: Martiri de Marius von Mayenburg (Germania),
Bicicleta rosie de Valentina Diana (Italia), Laika. Numele
meu e caine de David Kostjak (Cehia), A te scufunda in
apa de Helena Tornero (Spania), Tristete si melancolie
de Bonn Park (Germania). Unele dintre traduceri si-au
continuat parcursul prin repertoriile teatrelor independent
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de Fabulamundi, cel mai bun exemplu fiind Martiri de
Marius von Mayenburg, care dupd premiera absoluta in
limba romana de la Teatrul National din Targu Mures. in
regia lui Cristian Theodor Popescu (2014), a fost montat in
numeroase teatre si universititi din tara.

Cateva dintre textele traduse au fost publicate. Antologia
Bicicleta rosie (2019), un proiect al Universitatii de Arte din
Targu Mures in parteneriat cu Editura Unitext, reuneste
cinci texte ale autorilor strdini din Fabulamundi, dintre
care trei sunt pentru publicul tanar.

Pe langa faptul ca a generat o serie de traduceri care vin
sd imbogaiteasca repertoriile teatrelor din Romania, progra-
mul a oferit dramaturgilor romani oportunitatea ca textele
lor si fie traduse in alte limbi si prezentate in lecturi scenice
sau spectacole.

3.2.21. Responsabilitatea autorului
care scrie pentru adolescenti

Responsabilitatea pentru educatia tinerilor spectatori con-
stituie una dintre caracteristicile prin care teatrul pentru
publicul tAnar se diferentiazi de cel pentru adulti. In teatrul
pentru publicul tanar, mizele sunt mai mari, pentru ci
impactul asupra publicului tinta este diferit””: experienta
teatrald lasd amprente mult mai vizibile in copilirie si ado-
lescentd decat la maturitate. Se pune astfel intrebarea daca
procesul de scriere a unei piese de teatru pentru publicul
tanar ar trebui s fie diferit.

Pe de-o parte, conceptul de a scrie pentru un anumit
public este in sine discutabil, pentru cd inseamna a-i
exclude automat pe cei pentru care nu scrii’®. Astfel, pro-
cesul de scriere este acelasi ca si in cazul textelor destinate

77. Christiane Plank-Baldauf, Handlungsbegriff und Erzdhlstrukturen im
zeitgendssischen Musiktheater, Berlin/Heidelberg, Springer-Verlag, 2017,

p- 3.
78. Nicole Adkins, Matthew Omasta, Playwriting and Young Audiences.

Collected Wisdom and Practical Advice from the Field, Chicago, Intellect
Ltd, 2017, p. 88.
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spectacolelor pentru o audienta generald, mai ales ca pentru
dramaturg nu este nicio diferentd intre a scrie pentru un
adult sau pentru un adolescent, el nu are in minte un public
anume caruia i se adreseaza, el scrie — si asta e valabil cel
putin pentru primul draft — mai intai pentru sine”. O piesa
de teatru pentru publicul tAnar trebuie sa aiba toate calititile
unui text bun pentru adulti: sa aiba la baza o poveste bine
spusa pe un subiect de actualitate si personaje complexe.

Pe de altd parte, exista niste elemente de care un drama-
turg care scrie piese de teatru pentru publicul tanir trebuie
sa tind cont.

a. Autenticitate

Cea mai mare greseald pe care o fac adultii care scriu texte
inspirate de universul adolescentilor este cd utilizeazi vocea
narativd a unui adult. Astfel, personajele vorbesc ca niste
adulti si folosesc expresii pe care un adolescent nu le-ar uti-
liza niciodata, iar replicile (care in plus sunt rostite de adulti
care interpreteazi adolescenti) creeaza pe scena o impresie
de falsitate. Multi autori se bazeaza pe propriile experiente
din adolescenta atunci cand scriu, dar ei trebuie si tina cont
ca memoria distorsioneaza intamplarile, iar modul in care
adolescentii vedeau lumea acum 20 de ani e profund diferit
de modul in care ei vad lumea astazi. Evident, sunt si lucruri
care au ramas la fel, dar anumite aspecte se schimba de la
generatie la generatie, iar un text de teatru autentic trebuie
sd aibad la bazd o explorare in profunzime a universului
adolescentilor de astizi. Cand un adolescent se vede repre-
zentat pe scend asa cum este el, va intelege ca e important
si conteaza.

b. Personaje si structuri complexe

A doua capcani in care pot cddea dramaturgii care scriu
despre adolescenti este sa simplifice prea mult personajele

79. Moses Goldberg, Children’s Theatre. A Philosophy and a Method, New
Jersey, Prentice Hall, 1974, p. 101.
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si povestea, subestimandu-si publicul. Un dramaturg nu
ar trebui sa se fereascd de personaje complexe si structuri
non-lineare, pentru ca un spectacol pentru publicul tanar
trebuie sa fie o conversatie de la egal la egal.

c. Chestionarea mesajului

Ideologiile umane sunt reflectate in toate actiunile noas-
tre, inclusiv in scris. Astfel, toti scriitorii sunt ghidati de
ideologiile lor personale, de credinta despre felul cum
functioneaza lumea, de atitudinile, valorile si sistemele
morale proprii. In special in cazul unui text pentru publicul
tanar, dramaturgul ar trebui sa fie constient de modul in
care credintele personale ii influenteaza scrisul si poate face
eforturi deliberate pentru a include, incepand cu al doilea
draft de lucru, diferite perspective in textul sidu. De ase-
menea, trebuie sa tinad cont de mesajele incorporate in text
— inclusiv cele neintentionate — si sa se intrebe dacd acestea
sunt mesaje pe care vrea sa le transmita publicului tanars°.
In acelasi timp, nu ar trebui si se cenzureze, ci ar trebui
sd spuna povestile pe care vrea sa le spuna. Arta adevarata
este o arta sincerad. Daca scrie doar ce se asteapta de la el,
fiind mai important ca un anumit subiect este in voga decat
faptul cd simte o reald nevoie de a scrie pe acest subiect, va
face un deserviciu viitorului public, pentru ca textul nu va
putea fi autentic.

d. Abordarea temelor tabu

Din nevoia de a proteja tinerii, multi adulti resping anumite
teme pe care le considerad tabu. Publicul tanar da insa de
multe ori dovada de o deschidere surprinzatoare spre teme
grele, pe care multi dintre adulti au pierdut-o. Atunci cand
privezi publicul tanar de exemple ale raului, indepartezi
automat si exemplele celor care lupta impotriva lui. Lumea
nu este mereu un loc bun, dar teatrul care incearca sa nege

80. Nicole Adkins, Matthew Omasta, op. cit.
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sau sa ascunda acest lucru nu este de folos publicului.
Publicul tanar trebuie sa vadd pe scena personaje care se
confrunta cu situatii mai putin placute si astfel sa invete
cum sa le faca fata. Teatrul ar trebui sa ofere adolescentilor
instrumente necesare, pentru a putea confrunta lumea®'.

e. Miza educationala a textului
pentru publicul tanar

Teatrul pentru adolescenti are o importantd componenta
pedagogica. Astfel, se pune intrebarea dacd si piesele
de teatru pentru publicul tanar trebuie sa aiba o miza
educationala.

Responsabilitatea de a crea o conexiune intre specta-
colul pe care 1l prezinta si scopurile educationale ii revine
exclusiv institutiei teatrale. Astfel, nu este imperativ ca o
piesa de teatru pentru publicul tanar sa fie in mod inerent
didactica®. Scopul unui text nu ar trebui s fie unul pedago-
gic. Mai mult decat atat, experienta de a vedea un spectacol
este deja educationald in sine. Astfel, dramaturgul nu ar
trebui sd se preocupe de aspectul educational al textului,
pentru cd responsabil cu identificarea si evidentierea aces-
tui aspect este producétorul spectacolului.

3.3. Dramaturgia mea pentru publicul tanar
3.3.1. De ce despre adolescenti?

La inceputul anului 2012, cand am scris textul Pisica verde,
teatrul pentru publicul tAnér nu se afla incé in vizorul prac-
ticienilor din Roméania. Se montau uneori, sporadic, texte
contemporane roméanesti avand in centru problematicile
adolescentilor, With a Little Help from My Friends de

81. Kathleen Gallagher, David Booth, How Theatre Educates. Convergen-
ces and Counterpoints with Artists, Scholars, and Advocates, Toronto,
University of Toronto Press, 2003, p. 28.

82. Nicole Adkins, Matthew Omasta, op. cit.
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Maria Manolescu sau textele Mihaelei Michailov (Interzis
sub 18 ani, Copii rai) fiind exemplele cele mai la indemana.
Optiunea managerilor de teatre de a introduce in repertorii
aceste titluri era insa mai degraba dictatd de conjunctura
decat de o politicd repertoriala indreptata spre publicul
tanar. Ca o coincidenta, in aceeasi perioada in care textul
Pisica verde a devenit cunoscut, teatrele au inceput sa-si
indrepte atentia spre aceasti categorie de public, neglijata
de multa vreme. Interesant este ca texte ca Pisica verde,
Avioane de hartie sau Exploziv au devenit extrem de
populare si in randul elevilor, foarte multe trupe de liceu
jucandu-le in festivaluri de teatru de acest tip. Mult timp am
fost asociata teatrului pentru tineri®3. Pe de-o parte, preocu-
parea mea pentru reprezentarea pe sceni a problemelor cu
care se confrunta adolescentii este una constanta, pe de alta
parte, textele despre adolescenti sunt deocamdata cele mai
cunoscute si mai montate piese ale mele.

Interesul meu pentru aceastd zona a apdrut dintr-o
intamplare. In cadrul proiectului european Practicd teatrald
in regiunile Centru si Nord-Vest, initiat de Teatru 74 in
parteneriat cu UAT Targu Mures, a trebuit sa scriu un text
pentru sase actori foarte tineri, inca studenti. Aveam deja
un text inceput cu trei personaje tinere si m-am hotarat
si-1 continui, gandindu-ma ca pe actori i-ar pune in valoare
niste personaje apropiate de varsta lor. Astfel am scris Pisica
verde. Dupi succesul destul de neasteptat si rapid pe care I-a
avut acest text, mi-am dat seama ca el de fapt umple un gol
si ca e o mare nevoie la noi de texte despre adolescenti. Asa
m-am hotérat sa scriu trilogia adolescentei. Cele trei texte
— Pisica verde (2012), Avioane de hartie (2015), Crocodil
(2017) — sunt legate de faptul ca actiunea lor se petrece in
acelasi oras post-industrial imaginar, unde fabricile s-au
inchis si foarte multi adulti au plecat la munca in strainatate
(parintii Roxanei din Pisica verde sunt in Spania, mama lui
Miki, parintii lui Alex si ai Laurei din Avioane de hartie sunt

83. Oana Stoica, ,Elise Wilk si teatrul adolescentilor, Dilema veche, nr.
660, 2016, p. 12.
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in Italia sau Spania, Simo, prietena lui David din Crocodil
pleaca in Spania cu parintii ei). Lumea cartierului de blocuri
care e descrisd in didascaliile de la inceputul fiecaruia dintre
texte e lumea in care am crescut. In toate cele trei texte apare
clubul President (doar in Pisica verde el joaci un rol central),
blocul turn albastru, combinatul. De asemenea, nu exista
personaje adulte. Pe langa trilogie, am mai scris trei texte
despre adolescenti care au fost comisionate de teatre, respec-
tiv au fost scrise la comanda unor regizori: Exploziv (Teatrul
National Craiova), iHamlet (Teatrul Excelsior Bucuresti) si
Feminin (Teatrul Tineretului din Piatra Neamt).

In opinia mea, o piesi de teatru nu trebuie niciodati
sa fie numai despre ceea ce pare ci este la prima vedere.
Mereu e si despre altceva. Astfel, in aceste texte nu e vorba
doar despre o fata care dispare dupa ce a iesit simbata
seara intr-un club (Pisica verde), despre repercursiunile
migratiei fortelor de munca, bullying (Avioane de hartie),
despre cum e si fii diferit, despre frica de nu a fi acceptat de
catre ceilalti (Crocodil), despre sistemul educational, relatia
péarinti-copii si midlife-crisis-ul femeii (Exploziv), despre
revenge porn, raporturi de forta si conditia femeii in socie-
tate (Feminin). E mereu vorba despre cum sa evadezi din
realitate. Si acest lucru leaga toate textele mele, nu numai
cele cu adolescenti.

La scurt timp dupid boom-ul cu Pisica verde, institu-
tiile de spectacole din Romaénia au inceput sa redescopere
adolescentul ca public-tinta. Exista deja un festival dedicat
acestei categorii de varstd, Festivalul International pen-
tru Publicul Tanar de la Iasi, dar au mai aparut si altele
(Excelsior Teen Fest si Festivalul de Teatru Tanar de la
Sibiu fiind cele mai importante dintre ele), iar teatrele au
inceput si fie interesate de acest segment de public. Sper ca
am contribuit si eu, cu textele mele, la acest trend.

In ceea ce priveste documentarea pentru cele sase texte,
niciunul dintre ele nu a rezultat in urma unor discutii sau
interviuri cu adolescenti, documentarea fiind realizata
exclusiv din mass-media. Daca voi scrie vreodata un text
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bazat pe interviuri, as amesteca toate informatiile obtinute
si le-as fictionaliza astfel incat s nu mai devina recognos-
cibile. Pentru toate textele mele m-am documentat foarte
mult din presd, de multe ori articolele din presa scrisa
constituind punctul de pornire pentru un text, iar evident
anumite situatii sau personaje sunt inspirate fie din propri-
ile experiente, fie din cele ale cunoscutilor.

Mereu mi-am dorit ca textele pe care le scriu si fie
autonome fatd de spectacol, chiar si cele care au fost
gandite initial pentru un anume spectacol. Teatrul de care
sunt interesata (si nu numai cel pentru publicul tanar) se
situeaza la granita dintre teatrul documentar si teatrul de
arta, dovedind ca cele doud pot co-exista. Cele sase texte cu
adolescenti au fost, aproape toate, create pentru un anumit
spectacol. Cu toate acestea, cred in textele care rezista din-
colo de spectacol. Mi-a fost mereu teama de dramaturgia
de unica folosinta. De multe ori am vazut spectacole foarte
bune, cu texte foarte bune, doar ca textul si spectacolul nu
puteau fi privite decat ca un intreg, ori pentru mine textul
trebuie si fie separat de spectacol, trebuie sa fie literatura,
trebuie sd fie capabil sa reziste constructiilor regizorale
cat mai diverse. Cred in textul a carui literaritate are
acelasi grad cu teatralitatea, care rezista in pagini, rezista
trecerii timpului, diferitelor viziuni regizorale si are o viata
independent de spectacol.

In ceea ce priveste structura, sunt mereu in ciutare de
noi forme de exprimare, de noi modalititi de storytelling.
Cred c3, indiferent de modul in care este construit, un text
bun (si, implicit, un spectacol bun) este un text care spune o
poveste. Pentru mine, arhitectura unei piese de teatru este
foarte importanti. Imi gandesc textele foarte matematic, iar
inainte si scriu — indiferent dacd pornesc de la un personaj
sau de la o situatie — schitez mai intai structura. O piesa
de teatru este pentru mine ca o partitura muzicald in care
fiecare personaj are vocea sa distincta. Consider cd toate
textele mele sunt politice si cd rolul dramaturgului (pe langa
cel de a spune o poveste) este si ia atitudine, si semnaleze
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neregulile dintr-o societate, dar si sa vorbeasci in numele
acelora care nu au posibilitatea s-o faca.

3.3.2. Pisica verde
»,Mai intai esti animal. Apoi om. Apoi nu mai esti nimic.”

Bianca are un tricou pe care e imprimata o pisica verde.
Si e indragostita de Robert inca din clasa a saptea. Cu
Roxana, cea mai buna prietena a et, imparte totul. Chiar si
un inger pazitor pe nume Victor.

Dani nu are un inger pazitor. In schimb are un tatd alco-
olic. Si o pisica verde, care apare din cand in cand si face
ca totul sa fie mai usor. Boogie ia pastile colorate ca sa
treaca mai usor peste prietenia pierdutda cu Bianca. Flori,
sora Biancai, e superstitioasd: opereaza cu patratele
de ciocolata sub presul din fata usii si cu nasturi de pe
paltoanele soldatilor morti, pentru a pacali soarta. Doar
Robert n-are timp pentru spiritualitate. Destinul lui se afla
in mana parintilor sdi ambitiosi. Intr-o simbdtd seara,
drumurile celor sase tineri se intalnesc in President, clubul
din spatele combinatului. E noaptea care le va schimba
vietile pentru totdeauna.

Ideea pentru textul Pisica verde mi-a venit in iulie 2011,
la un workshop sustinut de dramatrugul american Brian
Dykstra la Universitatea de Arte din Targu Mures. Unul
dintre exercitiile workshop-ului era si scriem, timp de 10
minute, dupa dicteu automat, tot ce ne trece prin cap. Apoi,
trebuia sd scriem un monolog folosindu-ne de cele mai
relevante imagini din textul rezultat in urma exercitiului. in
timp ce scriam dupa dicteu automat, pe acoperisul de vizavi
se plimba o pisica. Exact in momentul in care am vazut-o,
m-am gandit cum ar fi ca ea sd aiba blana verde. M-am
gandit ca e o imagine frumoasa — oare cum ar fi sa-ti imagi-
nezi o pisici verde de fiecare datéd cand te simti rau? Asa a
aparut primul monolog al piesei si, odata cu el, personajul
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Dani. Am vrut in primul rand, si scriu o piesa despre pute-
rea imaginatiei. De la aceastd idee am plecat: dacd nu am
avea imaginatie, probabil realitatea ar fi greu de suportat.
Urmatoarele doud personaje, Bianca si Boogie, au prins
viata in aceeasi zi, intr-o pizzerie. La finalul workshopului
lui Brian Dykstra, aveam 6 pagini de text si stiam ca ele
vor fi punctul de plecare pentru o viitoare piesa de teatru.
Stiam unde vreau si ajung, doar cd incd nu mi-era clara
toata povestea. Initial am gandit-o ca pe o poveste cu trei
personaje: Dani, baiatul ciudat cu pisica verde, Bianca,fata
care a murit si Boogie, baiatul care ia pastile si e indragostit
de Bianca. Povestea pe care voiam s-o spun era legati de o
intrebare care ma preocupa de mai multa vreme, si anume
de ce ajung unii copii sa ucidid. Deja ma documentasem
mult timp din presd despre cazuri de copii sau adolescenti
criminali. Am stiut de la inceput ca ca Bianca a murit si ca
Dani este cel care a ucis-o. Aveam in plan sa termin piesa
pani in toamna. Cu toate acestea, din iulie si pana la ince-
putul lui decembrie, nu am mai lucrat la ea.

In decembrie 2011, la workshop-ul de dramaturgie sus-
tinut de Gianina Carbunariu in cadrul proiectului Practica
teatrala in regiunile Centru si Nord-Vest initiat de Teatru
74 din Targu Mures, trebuia sd incepem sa scriem un text
care urma sa fie montat in primévara anului 2012, in cea
de-a doua parte a proiectului. Nu am avut o tema impusa,
puteam scrie despre ce vrem, iar daci aveam o piesa deja
inceputd, o puteam continua. Eu am ales sa continui Pisica
verde, mai ales c se preta foarte bine la ,,spatiul mic” impus
de organizatori. Deoarece trebuia sa scriu pentru sase actori,
doi baieti si patru fete, a trebuit sa mai adaug la poveste inca
trei personaje si sd fac niste modificari. Am vrut sa creez
pentru actorii din echipa mea personaje cat mai apropiate
de varsta lor, asa ca am decis ca toate personajele piesei sa
fie adolescenti. Convingerea mea era ca poti mult mai usor
sa joci o varsta pe care ai triit-o decat una la care nu ai ajuns
incd, pentru ci iti cunosti personajul mai bine si devii mai
credibil pe scend. Atunci cind am creat personajele, am
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incercat si le fac cat mai apropiate de personalitatea acto-
rilor care le vor interpreta. Astfel, au aparut Robert, baiatul
de care Bianca este indragostita, Flori, sora Biancai, care are
o fascinatie pentru ocultism si Roxana, prietena Biancai.
De asemenea, Boogie a fost transformat in fata, la sugestia
Gianinei Carbunariu, care era de parere ca imaginile despre
care vorbeste sunt prea feminine pentru a fi ale unui baiat.
In montirile ulterioare, personajul Boogie a fost interpretat
atat de actrite, cat si de actori. Am scris textul intr-o perioada
foarte scurta de timp, intre Craciunul anului 2011 si primele
zile ale lui ianuarie 2012. Am mai facut niste modificari dupa
o prima lecturd cu regizorul si actorii la Targu Mures. De
asemenea, in martie 2012 am mai scurtat din text in timpul
repetitiilor, deoarece spectacolul nu avea voie s depaseasca
50 de minute (era una din cerintele organizatorilor). La
inceputul repetitiilor incd nu eram sigura daca sa raman la
titlul de lucru, Pisica verde. Mi se parea ca suna pueril si am
cautat alte variante. Regizorul Rares Budileanu m-a convins
in cele din urma ca Pisica verde e cel mai bun titlu posibil.
Pisica verde este povestea a sase adolescenti — Bianca,
Dani, Boogie, Roxana, Flori si Robert — si a unei seri de sam-
bata care le va schimba vietile pentru totdeauna. Lumea celor
sase adolescenti inseamna cartierul de blocuri din spatele
combinatului, scoala, primele iubiri si clubul President, unde
merg sambata seara. Lumea lor mai inseamna insa si ingeri
care beau votcd, vraji facute la miezul noptii, pisici verzi
care apar in mijlocul intersectiei si pastile colorate pe care le
inghiti ca sa uiti. Este o lume din care parintii lipsesc: fie sunt
plecati la munci in strainatate, fie n-au timp, fie copiii sunt
nevoiti sd joace rolul parintilor. Toti adolescentii din aceasta
poveste se refugiazd in lumi paralele, care par mult mai
frumoase si mai suportabile decat cea in care triiesc. Piesa
spune o poveste de dragoste. Ca multe povesti de dragoste
din adolescentd, e vorba de o iubire neimpartasitd. Piesa
spune povestea unei crime. E o poveste pe care o stim cu
totii: am citit-o in ziar sau am vazut-o la stiri de nenumaérate
ori. O adolescenta de 16 ani este ucisd de un tanir pe care l-a
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cunoscut intr-o discotecd. in primul rand ins#, ea vorbeste
despre puterea imaginatiei. Fiecare om are cel putin o ,,pisica
verde” a sa. Pentru unii este un sport, pentru altii cititul unei
carti, vizionarea unui film, mersul la teatru sau visatul cu
ochii deschisi. Pentru altii, pisica verde poate fi o altd per-
soand. Sau amintirile din vremea copilariei. ,Pisica verde”
este acel ,,ceva” in care ne refugiem atunci cand viata de zi cu
zi nu mai e suficientd. Accesul in alte lumi poate fi periculos,
asa cum spune personajul Boogie: ,,poti sa vezi lucruri atat de
frumoase incét nu-ti vine s te mai intorci”. In acelasi timp,
insa, e singura noastra salvare.

Textul e construit in stil mockumetary, relatind modul
in care s-a produs o crimi prin intervievarea celor care au
avut legatura cu ea. Este impartit in sapte capitole: Bianca,
Boogie, Robert si Roxana, Dani, Flori, Bianca si Dani, Pisica
verde. Am ales o structurid fragmentata si monologata, in
care personajele nu interactioneaza aproape deloc, ci se
adreseaza direct publicului, povestind propria versiune a
aceluiasi eveniment. Uneori, monoloagele se intercaleaza,
protagonistii vorbind in acelasi timp.

Premiera absoluta a spectacolului a avut loc pe 15
martie 2012, la teatrul Studio 2.1 din Targu Mures, in regia
lui Rares Budileanu si scenografia lui Székelyfi Katalin. Din
distributie au facut parte Cendana Trifan (Bianca), Alin
Stanciu (Dani), Amelia Toaxen (Roxana), Andreea Terciu
(Boogie), Monika Tompos (Flori) si Petru Zota (Robert).
Spatiul in care a avut loc spectacolul, Studio 2.1 din Targu
Mures, a fost imbriacat de sus pana jos intr-o folie de plastic.
Spectatorii urmau si fie asezati pe niste perne, iar actorii sa
joace in mijlocul lor. Dupé un mini-turneu prin tara, specta-
colul a avut o ultima reprezentatie in cadrul FITS, la sfarsi-
tul lui mai 2012. Pe canicul, intr-un spatiu in care incapeau
maxim 60 de oameni s-au inghesuit 100 de spectatori, care
au urmdrit povestea cu sufletul la gura. Acea reprezentatie
de la Sibiu a contribuit foarte mult la vizibilitatea textului.
Razvan Penescu, fondatorul site-ului cultural Liternet, mi-a
propus si-1 public intr-o carte electronica.
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Textul Pisica verde a fost ulterior montat in teatre de stat,
independente, in universitéti de teatru, jucat de trupe de ama-
tori si de liceeni din Romania si din strainatate, adaptat pentru
radio, transformat in scenariu de film, iar totul s-a intamplat
foarte repede. A fost distins in 2013 cu Premiul Ambasadei
Irlandei pentru cel mai bun text montat in stagiunea 2012-
2013 (spectacolul in regia lui Cristi Juncu, montat initial la
UNATC si preluat apoi de Teatrul Metropolis), iar traducerea
in limba germana, realizata de Ciprian Marinescu si Frank
Weigand, a fost nominalizata la Premiul Briicke din Berlin.
Pana in 2020, a fost tradus in 10 limbi — engleza, germana,
franceza, italiana, greaca, maghiara, rusa, bulgara, georgiana,
turci. In Romania, dupi publicarea pe Liternet, a fost publicat
in volumele S-a intamplat intr-o joi si In spatele geamurilor
sunt oamenti, ambele aparute la editura Tracus Arte. Relativ
repede a fost publicat in Germania, la editura Theater der Zeit,
in Italia intr-un volum electronic si in Bulgaria intr-o antologie
de teatru romanesc si intr-un volum de autor. In Romania, cea
mai cunoscuta montare de pana acum este cea in sistem silent
disco a lui Bobi Pricop de la Teatrul Luceafarul din Iasi, spec-
tacol care i-a adus o nominalizare la premiul UNITER pentru
cea mai buna regie in 2016. A fost pentru prima data in istoria
premiilor UNITER céand o productie a unui teatru pentru copii
si tineret primeste aceastd distinctie. De asemenea, Pisica
verde de la Teatrul Luceafarul este singurul spectacol dupa un
text de-al meu despre care s-a scris o carte (Carte cu Pisica
verde, Editura Timpul, Iasi). In striinitate, cea mai cunoscuti
montare este a lui Enrico Beeler la Schauspielhaus Ziirich, din
acelasi an 2015, dar cel mai bun spectacol realizat dupa acest
text este, in opinia mea, cel regizat de Yiannis Paraskevopoulos
la Teatrul Municipal Kozani din Grecia.

In Romania, Pisica verde a fost numit clasic al anilor
2010%, hit teatral®, probabil cea mai montata piesd pentru

84. Oana Cristea Grigorescu, ,Dramaturgia marilor sperante”, in Oltita
Cantec (coord.), Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, p. 70.
85. Cristina Rusiecki, ,E cea mai tare vineri®, B-Critic, 2016, disponibil pe
URL: https://www.b-critic.ro/spectacol/e-cea-mai-tare-vineri/, accesat la
6.05.2020.
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adolescenti®. in 2019, piesa a fost adaptati pentru un
scenariu de film, in 2020 a stat la baza unui scurt-metraj
(O intalnire) regizat de Andrei Gruznizki. Personal, sper ca
acest text si fie un evergreen. Cred ca modul in care este
scris lasd loc unor interpretari regizorale foarte diferite.
Reactiile publicului, mai ales ale celui adolescent, receptarea
critica foarte buna si gradul de notorietate la care a ajuns, la
aproape noud ani dupi ce a fost scrisa, arata de fapt cat de
mare nevoie este de asemenea texte.

3.3.3. Avioane de hartie

~Am sase ani. O tigara scurteaza viata unui om cu 14
minute. Minutele ies pe gura oamenilor atunci cand
scot fumul. Eu ma duc cu mai multe sticle din plastic
la Cafebar, la parterul blocului, unde oamenii stau la
mese si fumeaza. Umplu sticlele cu minutele care ies din
oameni si le pun dopul. Minutele o si i le dau lui buni,
ca sa traiasca mult si s nu moara niciodata. Dupa-masa
cand doarme, deschid deasupra ei sticlele.”

Trei baieti, trei fete, prima zi de scoala in clasa a zecea.
Parintii adolescentilor sunt plecati la munca in Italia sau
Spania, ei au ramas in grija rudelor. Miki, baiatul nou,
e lovit cu mingea de baschet. E doar inceputul aproape
inofensiv al unei serii de umilinte si santaje la care il
supun colegii sdi de clasa Bobo si Alex. Miki se refugiaza in
propria imaginatie si in prietenia sa cu Lena. Alex, idolul
fetelor, se desparte de Lena. De acum incolo, mai degraba
0 s-0 sarute pe prietena ei cea mai buna, Laura. Sa devii
adult nu e atat de usor: Andra crede ca e prea grasa st
decide sa nu mai iasa din casd, Bobo incearca sd faca fata
bolii bunicii sale, Lena e abuzatd de tubitul surorii ei. In
ultima zi de scoala, Miki intra in clasa imbracat complet in
negru. In ghiozdan are pistolul unchiului sdu.

86. Oana Stoica, ,Teatru pentru adolescenti “, Dilema veche, nr. 623, 2016,
p- 12.
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Ideea initiald pentru textul Avioane de hartie am
prezentat-o la Forumul Tinerilor Autori Dramatici de la
Bienala de Teatru din Wiesbaden, in 2014. Aveam in minte
povestea unui adolescent care devine autorul unui atac
armat in scoald. De asemenea, imi doream si cercetez mai
in profunzime problema copiilor lasati singuri de parintii
plecati la munca in strainitate. Dupa primele feedback-uri
primite la Wiesbaden si o cercetare asupra fenomenului de
migratie a fortei de munca, dar si a celui de bullying, bazat
mai ales pe documentarea din articole aparute in presa, am
scris primul draft la inceputul anului 2015. L-am terminat
la timp pentru a ma putea incadra in deadline-ul pentru
concursul national de dramaturgie organizat de Teatrul
National din Timisoara.

In ceea ce priveste structura, textul e impartit in patru
parti — Toamn4, Iarna, Primavara, Vara —, actiunea petre-
candu-se pe parcursul unui an scolar. Fiecare anotimp
e Impartit in scene care au un nume: Rujul e ficut din
untura de caine, Amintiri, Geaca, Cateodata, Alain Delon,
Sandwich, Plecari, Tedi, Jurnalul, Vise, Tatuaj, Vis, Foc,
Ca niste artificii, Niciodatd, Tomberon, Lacrimi de fericire,
Trebuie sa te descurci singur, O si fie bine, Dimineata.

Personajele sunt construite pe tipologii (bdietii réi,
vedeta liceului, outsider-ul, fata cu probleme), dar am incer-
cat pe cit posibil si evit cliseele. In text alterneazi scenele
de dialog cu cele monologate. In monologuri se dezviluie
lumile interioare ale adolescentilor. Am vrut sa arét ca vio-
lenta si aparenta lipsa de sensibilitate a agresorilor nu sunt
pana la urma decéat efectul traumelor, al abandonului sau al
fricilor la care au fost supusi in copilirie si adolescenta si ca,
pand la urma, sunt si ei niste victime. Singuratatea si lipsa
de afectiune se exprima prin doua tipuri de comportamente
opuse: pe de o parte agresivitate, egoism si teribilism, pe de
alta parte, complexe, timiditate si izolare.

Textul a fost declarat castigator la concursul de drama-
turgie de la Timisoara si urma si fie montat la Sala Studio a
teatrului pani la finalul lui 2015. Intre timp, textul a suferit
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schimbari fata de varianta initiala in urma discutiilor pe care
le-am avut cu regizorul Cristi Juncu, care mi-a atras atentia
asupra neverosimilitatii unor situatii. Premiera absoluta a
textului Avioane de hartie a avut loc pe 18 decembrie 2015
la Teatrul National din Timisoara, in regia lui Ion Ardeal
Ieremia. Scenografia e semnata de Zsolt Fehervari, iar din
distributie fac parte Raul Bastean (Miki), Ana Munteanu
(Lena), Amalia Hutan (Andra), Madélina Toderas (Laura),
Dragos Lupau (Alex) si Alexandru Olariu (Bobo). Regizorul
Ion Ardeal Ieremia, nefiind interesat de al doilea si al treilea
draft al textului si de o comunicare cu mine, a preferat
si lucreze dupi primul draft. in plus, nu a pistrat toate
scenele, ceea ce mi-a lipsit cel mai mult fiind povestea agre-
sorului Bobo si a relatiei speciale pe care o are cu bunica sa.
Excluderea acestei povesti a dat, dupa opinia mea, impresia
unui personaj unidimensional. A urmat, la distanta de cateva
luni, montarea lui Cristi Juncu, cu totul diferita si mult mai
fidela textului, iar apoi alte montari, Avioane de hartie fiind
la momentul de fatd cel mai montat text al meu in Romania.
Probabil cea mai cunoscutd montare 1i apartine lui Eugen
Gyemant la Teatrul National din Sibiu, dar personal cred
ca textul nu si-a intalnit inca spectacolul ideal. Tradus in
opt limbi — englezd, germana, franceza, bulgara, maghiari,
ceha, greacd, turcd —, a fost prezentat in spectacole-lectura
in Franta si Cehia, a facut obiectul unei instalatii sonore a
companiei italiene Vico Quarto Mazzini si a fost montat la
Teatro Stabile din Genova in regia Fiorenzei Pieri.

3.3.4. Crocodil

»simt o chestie ciudata
de parci o balend mare si rece s-ar fi asezat pe mine”

David are 11 ani. Tatal sau a fost ales sa fie astronaut si a
parasit pamantul intr-o cutie de lemn pe care niste oameni
au ingropat-o. Intr-o zi o sd se intoarcd. Dar atunci de ce
mama lui David se intalneste cu un tip dubios cu mustata?
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De ce David n-are voie sa-si dea unghiile cu oja si s poarte
rochii sclipitoare? De ce nu poate sa fie fata, ca Simo, prie-
tena lui cea mai buna? Si apoi mai e Felix, colegul lui de
clasa. De fiecare datd cand apare, David simte o senzatie
ciudata in stomac. St apoi mai e si crocodilul mic care il
musca de inima pe David de fiecare data cand e trist.

Am pornit acest proiect in contextul in care exista foarte
putine spectacole de teatru care sa vorbeasca deschis pe
subiecte LGBT. Este cu atat mai necesar ca acest subiect sa
fie abordat in teatru. Conform unui sondaj Eurobarometru
pe tema discriminarii, realizat in 2015, romanii au cea mai
micd rata de toleranta din UE in ceea ce priveste minoritatile
sexuale. In 2016, Coalitia pentru Familie a strans trei mili-
oane de semnaturi in favoarea inlocuirii exprimarii ,,soti”
cu ,un barbat si o femeie” in articolul 48 privind familia
din Constitutia Romaniei. Initiativa Coalitiei s-a concreti-
zat intr-un referendum national pe 6 si 7 octombrie 2018.
Acesta a fost invalidat din cauza prezentei scazute la urne.
Ulterior, Comitetul de initiativa cetdteneascd pentru revi-
zuirea art. 48 (1) din Constitutia Romaniei a fost dizolvat.

Pentru ultima parte din trilogia adolescentei, am vrut
sd scriu despre cum e sa te simti diferit si vulnerabil si am
ales structura unei monodrame pentru a spune povestea lui
David, un baiat de 11 ani cu o sexualitate incerti. Textul a
castigat Concursul de Dramaturgie — Monodrame, organi-
zat de Teatrul Municipal George Bacovia din Baciu in 2017,
si a fost montat in urmatoarea stagiune la acelasi teatru
de cétre Horia Suru. Ca o coincidenta, premiera a avut loc
chiar in weekendul referendumului pentru familie, pe 6 si 7
octombrie 2018.

Monodrama este structurati in 16 parti, dezviluindu-se
parcursul personajului David si diversele etape si traume
prin care trece (moartea tatilui, prietenia cu Simo care se
termind brusc, agresiunile la care este supus la scoala si
in fata blocului, sentimentele neimpartasite pentru Felix,
distantarea de mama sa, care isi reface viata cu altcineva).
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De asemenea, se dezvaluie relatia lui David cu celelalte per-
sonaje: Mama, Bunica, Simo, Marius, Guma, Felix, Domnul
cu mustata.

Crocodil a marcat o schimbare importanta in modul
in care scriu, fiind primul text al meu fiara semne de
punctuatie, fard majuscule si sub formd de poem. Toate
textele scrise dupi Crocodil (Feminin, Semnale disperate
catre planeta Pluto, Frig. Patru intamplari neadevdarate
din Gheorgheni, dincolo, Disparitii, poemul urban pentru
spectacolul Urban GIF Show) au urmat acest exemplu. Pe
de-o parte, lipsa semnelor de punctuatie a creat uneori difi-
cultati actorilor sau cititorilor®”, pe de alta parte ea deschide
modalitati diferite de receptare si ofera libertate echipei de
creatie, dezviluind de fiecare data sensuri noi.

Premiera absoluta a textului Crocodil a avut loc pe 6
octombrie 2018 la Teatrul Municipal Bacovia din Bacau, in
regia lui Horia Suru. Scenografia este semnata de Romulus
Boicu. Din distributie fac parte actorii Stefan Huluba
(David), Andreea Darie (David), Tudor Hurmuz (David),
Mara Lucaci (David) si Dumitru Rusu (Tatal).

Ineditul acestei montari consti in faptul cid Horia Suru
a transformat monodrama in text pentru cinci personaje,
atribuindu-i fiecaruia o parte din personalitatea personaju-
lui David. Iar spatiul Salii Studio, aflate la parterul teatrului
si avind geamuri mari care dau spre principala artera din
oras, a fost folosit in mod ingenios — la un moment dat se
ridica perdelele de la geamuri, actorii ies in strada si spec-
tacolul continua acolo pentru o vreme, trecatorii devenind
parte din poveste si fictiunea amestecandu-se cu realitatea.

Crocodil este despre cautarile legate de identitate, des-
pre cruzimea copiilor, despre provocarile familiei monopa-
rentale, despre traume provocate de singuritate si margina-
lizare, punand in discutie prejudecatile societétii romanesti

87. Nona Rapotan, ,E si curiozitatea unui crocodil. in dialog cu echipa
spectacolului Crocodil 1a Teatrul Municipal Bacovia din Bacau®, Bookhub,
12.10.2018, disponibil pe URL: https://bookhub.ro/e-si-curiozitatea-
un-crocodil-nona-rapotan-in-dialog-cu-echipa-crocodil-teatrul-munici-
pal-bacovia-bacau/, accesat la 6.05.2020.
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actuale. Am scris Crocodil fiind convinsa ca in Romaénia este
mare nevoie ca povesti ca ale lui David s fie spuse.

In Occident, existi la ora actuali dezbateri aprinse cu
privire la autorii care aboreaza teme privind o minoritate
(sexuald sau etnicd) din care nu fac parte. Odata cu boom-ul
pe care l-au cunoscut pe piata de carte in anul 2017 roma-
nele pentru adolescenti cu tematica gay, s-a constatat ca
de cele mai multe ori cartile scrise din perspectiva unui
adolescent gay sunt scrise de autoare heterosexuale, in timp
ce cartile scrise de autori gay sunt foarte putine®s. Legat de
acest aspect, in timpul unei discutii cu privire la o posibila
montare a textului la Gate Theatre din Londra, directoarea
teatrului m-a intrebat care este orientarea mea sexuali,
explicandu-mi ca nu sunt bine privite textele autorilor
heterosexuali care trateazi teme gay. In primul rand, exista
riscul foarte mare ca textul sa perpetueze involuntar clisee si
stereotipuri despre respectiva minoritate, in al doilea rand,
temele gay ar trebui rezervate persoanelor care fac parte
din aceastd comunitate, pentru a le lasa loc si se exprime.
Personal, cred ca orice autor poate sa abordeze aceste teme,
atata timp cat textul trateaza respectuos minoritatile despre
care vorbeste si incearca si evite stereotipurile. Sunt teme
necesare in teatrul pentru publicul tanar.

Cu privire la montarea de la Teatrul George Bacovia din
Bacau, am apreciat faptul ca un teatru din provincie, cu un
public mai degrabé conservator, a avut curajul de a produce
un spectacol cu tematici LGBT. Intr-una din scenele care se
joaca in fata teatrului, la un moment dat doi actori (Stefan
Huluba si Tudor Hurmuz) se sdrutd pe cel mai aglomerat
bulevard din oras. Crocodil ar fi putut fi un spectacol care sa
deschida un dialog, care sa aduca o schimbare si un public
nou. Din picate, fara o politicd repertoriald in acest sens,
ramane, ca si alte initiative, un spectacol izolat.

88. Alim Kheraj, ,Does It Matter Who Writes Queer Stories?”, Vice,
18.05.2018, disponibil pe URL: https://i-d.vice.com/en_us/article/8xegab/
does-it-matter-who-writes-queer-stories, accesat la 6.05.2020.
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3.3.5. Exploziv

,Am chef si fac ceva ce n-am mai facut
Pentru cd ma plictisesc ingrozitor”

Un liceu din zilele noastre. Ziarele de scandal ar spune ca
e un liceu ,de fite”. Directorul ar spune cd e un liceu ,cu
renume”. Fata Deprimata ar spune ca e un liceu ,fucked
up rau de tot”. Denis ar spune cd e un liceu ,,destul de cool”.
Pana la urma, e un liceu ca toate celelalte. Pana cand apare
Denis, un elev nou. El schimba ierarhiile, devenind prefe-
ratul fetelor. Carismatic, rebel si autentic, Denis devine
mai influent decdt Penteu, seful clasei. Denis e singurul
care se revoltd, nu acceptd presiunea falsa a parintilor,
are curaj sa-l infrunte pe directorul scolii, care preda
lectia dupa carnetel. Denis exercitd fascinatie si asupra lui
Agave, pstholoaga scolii. O fascinatie care o face sa uite
de tot. Pana cand lucrurile o iau razna si totul se termina
intr-o tragedie.

Propunerea de a scrie Exploziv a venit la finalul anu-
lui 2013 de la regizorul Andrei Méajeri. Am fost intrebati
daca sunt interesatd sa scriu o reinterpretare modernd a
Bacantelor lui Euripide, locul unde se petrece actiunea fiind
un liceu. Am privit proiectul ca pe o provocare. Nu numai
pentru cd e o moda printre dramaturgii contemporani sa
rescrie texte clasice, iar eu nu incercasem pana acum, ci si
pentru cd eram curioasa cum ar arata propria mea interpre-
tare asupra tragediei antice. Dupa ce am recitit Bacantele,
mi-am dat seama ca pe mine cel mai mult in aceasta poveste
mai intereseazi relatia dintre Agave si Penteu. In Exploziv
e vorba despre relatia parinti-copii, relatia elev-profesor,
prima dragoste, raporturile de putere intre colegii de clasa,
prietenie, dorinta de popularitate, revoltd, spaima, obsesii
si vise. Andrei Mijeri a aplicat la concursul pentru tineri
regizori si scenografi organizat de Teatrul National Craiova
doar cu un proiect regizoral si un sinopsis. Cerinta era sa
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prezinte un proiect dupa un text romanesc scris in ultimii
10 ani. Cu toate ca textul nu exista inc, fiind prezentat doar
sub forma de proiect, a castigat concursul, iar spectacolul
urma sa se monteze in stagiunea 2015-2016.

Textul l-am scris intr-o perioada destul de scurtd, in
toamna lui 2015, inainte sa inceapa repetitiile. M-a inte-
resat foarte mult sd lucrez pe o structurad diferitd de ceea
ce scrisesem pand atunci. Piesa de teatru e structurati
in scene denumite ca melodiile dintr-un album muzical.
Astfel, incepe cu un Intro si se incheie cu un Bonus Track.
Ambele sunt monoloage ale personajului Agave, acest lucru
confirmandu-mi cd, pentru mine, Exploziv e o poveste
despre criza de varsti mijlocie a femeii. In primul, relateazi
un vis din care reiese frica de batranete a Agavei (e o tema
care ma preocupd, urma sa explorez aceasta teama a femeii
mai tarziu, in textul Feminin); in ultimul monolog, dupi ce
fiul ei a murit, dispare aceasta frica. Povestea propriu-zisa
e structurata in cinci capitole, fiecare purtand numele unui
personaj: Femeia de serviciu (Track 1. Cleaning lady blues,
Track 2. Girls (and boys) just wanna have fun), Directorul
(Track 1. Let’s chill, Track 2. It’s a wild life), Agave (Track 1.
Do you think I'm sexy?, Track 2. It’s like fire), Penteu (Track
1. Lili, Track 2. Smells like teen spirit, Track 3. Toxic love),
Exploziv (Track 1. The kids are not alright, Track 2. This is
not the end).

Textul oferd o analiza a relatiei parinte-copil si parinte-
profesor, aplecindu-se in special asupra relatiei mama-fiu.
Exploziv e o poveste despre o varsta fragila, adolescenta, cu
visele si nesigurantele ei, despre prietenie si prima dragoste,
despre raporturi de putere intre colegii de clasi si dorinta de
popularitate, despre presiunea impusa de familie si scoala,
despre lipsa de comunicare in familie. Trei sunt personajele
injurul carora se invarte povestea, si din acest motivam optat
sd le dau nume doar lor: Denis (Dionisos), Agave si Penteu.
Exploziv se indeparteaza suficient de tare de Bacantele lui
Euripide incat sa nu-si dea nimeni seama ca e o rescriere. Cu
toate acestea, am tinut sa-1 pastrez pe Dionisos (Denis, care
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arunci in aer ordinea prestabilita), pe Agave si pe Penteu,
fiul acesteia, victima colaterald a lui Dionisos. Bacantele
sunt elevii si elevele. Textul este construit din perspectiva
efectelor pe care intalnirea cu Denis le genereaza asupra
celorlalte personaje: Penteu isi schimba complet perceptia
despre viata, Directorul incepe sa aiba cosmaruri si viziuni
din cauza stresului, fetele se indragostesc de el, Femeia de
serviciu intuieste de la inceput ca venirea lui in scoala va
aduce numai probleme, fetele il idolatrizeaza, baietii vor sa-1
copieze, Agave e fascinata de el.

Penteu e elevul serios, seful clasei, cu probleme si
inhibitii, crescut intr-o atmosfera rece de citre o mama
ambitioasa si un tata absent. Noul aparut in scoala, non-
conformistul Denis, devine repede vedeta scolii, stilul sau
neobisnuit fascinand deopotriva béietii, fetele, dar si pe psi-
holoaga scolii. Agave, o femeie intre doua varste, mult prea
preocupata de atractia irezistibild fatd de un adolescent,
neglijeaza problemele propriului ei copil. Iar directorul
abulic ascunde sub pres toate semnalele care 1i arata ci ceva
e in neregula, avand o imagine complet nerealista asupra
rolului sdu. Singurul adult cu capul pe umeri pare si fie
femeia de serviciu, cu toate ci sinuciderea lui Penteu 1i
clatina si ei perceptiile despre lume:

,FEMEIA DE SERVICIU: Banca lui era cea mai curata
Oamenii ordonati au ordine in viata

Oamenii ordonati nu se arunca pe geam din cauza
unei fete

Asa am crezut™

Premiera absolutd a textului Exploziv a avut loc pe
16 ianuarie 2016 la Teatrul National Craiova, in regia lui
Andrei Majeri si scenografia Alexandrei Panaite. Din distri-
butia spectacolului fac parte Natasa Raab (Agave), Citalin
Miculeasa (Denis), Alex Calangiu (Penteu), Marian Politic
(Directorul), Raluca Pdun (Femeia de Serviciu), Romanita
Ionescu (Fata Frumoasa), Ioana Manciu (Fata Deprimata),
Monica Ardeleanu (Fata Trendy), Stefan Cepoi (Baiatul
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Bataus) si Andrei Stefanescu (Baiatul Trist). Ulterior, textul
a mai fost montat de Rares Budileanu la Teatrul Regina
Maria din Oradea si prezentat in spectacole-lectura in
Franta, la Théatre de la Huchette. Cel mai mare succes l-a
avut insa adaptarea radiofonica din 2017: spectacolul cu
piesa Exploziv, o productie a Teatrului National Radiofonic
in regia lui Mihnea Chelari, a fost marele castigator la
competitii de pe trei continente, obtindand Marele Premiu
Asia-Pacific Broadcasting Union 2017, Premiul Grand Prix
Marulic 2018 si Medalia de Aur la New York Festivals 2018.

3.3.6. iHamlet

»Nu existd buton de pauza

nici de forward

nici de rewind

singurul buton pe care poti sa-1 apesi
e ala de STOP”

H. are 16 ani. E un adolescent de azi, uimit si dezamagit
de lumea din jur. Cu o prietena draguta, niste parinti care
il enerveazd, o scoala plictisitoare si mult timp liber, H.
inchide ochii, iar lumea lui se transforma intr-o retea fabu-
loasa de ganduri si imagini pe care le poate modela cum
vrea el. Cand afla ca parintii sai divorteaza, pune la cale un
plan pentru a o desparti pe mama sa de noul ei tubit.

iHamlet este un experiment. Am scris textul (sau mai
degraba suportul de text pentru performance-ul multi-
media iHamlet) dupi ce regizoarea Catinca Driginescu
mi-a propus, in vara anului 2016, sa rescriu Hamletul lui
Shakespeare intr-o maniera actuala, pentru numai patru
actori si cu un Hamlet adolescent. Textul urma s fie parte
a unui spectacol multimedia produs de asociatia PunctArt
si urma si se joace la Teatrul Excelsior din Bucuresti. Dupa
mai multe discutii cu regizoarea, am convenit ca voi scrie
un text inspirat mai mult din personajul Hamlet decat de
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subiectul piesei lui Shakespeare. Nu am vrut si rescriu
textul lui Shakespeare, fiind convinsa ca pentru a atrage
interesul liceenilor e suficientd o retraducere ceva mai
moderna. Ideea era sa-1 facem pe Hamlet accesibil tinerilor
si cred ca as fi putut s-o fac mai bine. Ceea ce nu observa
toata lumea (si nici nu s-a pus accentul in spectacol pe acest
lucru) este ci in text sunt bine ascunse mult mai multe
referinte si trimiteri la textul lui Shakespeare decét par a fi
la prima vedere, dar ele pot fi sesizate doar de foarte buni
cunoscitori — pentru ei pot fi ca niste mici cadouri.

~HORATIO: Poti sa stai in cap, poti sd inghiti un crocodil
Asta n-o sa schimbe cu nimic lumea

H: Asa cum pentru tine norul dsta e o camila si pentru
mine e o balena

Tie poate sa ti se para ca un lucru e bun si mie mi se
poate pdrea cd e rau

Asta Inseamna cd un lucru e bun sau rau doar pentru
ca noua ni se pare asa.

H: Arunca partea rea din inima

si 0 sa traiesti o viata mai ok decat pana acum™

Personajele sunt: invizibile (H.), vizibile (Laertes,
Horatio, Ofelia si Rosenstern — o combinatie intre Rosen-
crantz si Guildenstern), imaginare (Doamna cu Coc), epi-
sodice (Mama, Tata, Iubitul mamei), foarte episodice (Cea
mai frumoasd fati din lume, Invititoarea, Educatoarea,
Gandurile tuturor, O bomba si Multi pantofi colorati). Intriga
e simpla: simtindu-se singur si suparat din cauza divortului
parintilor, dezamagit de prieteni si de iubita si dornic de raz-
bunare, adolescentul H. pune la cale un plan diabolic pentru
a se razbuna pe toatd lumea: vrea sa detoneze o bomba la
nunta mamei cu noul ei partener. Doar cid bomba apare doar
in imaginatia lui. H. isi trage plapuma peste cap si doarme.
In vise, orice e posibil.

Am pornit in acest proiect, la care au colaborat peste
30 de artisti, avand péareri fundamental opuse de cele ale
regizoarei Catinca Dragédnescu: pe de o parte, convingerea
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mea personald este cid nu poti crea emotie fira si spui
o poveste coerentd, pe de altd parte, regizoarea este de
pérere ci spectatorii adolescenti nu pot fi atrasi spre teatru
decat printr-un meta-limbaj, dramaturgia devenind mai
degrabd o mediaturgie care inglobeazd mai mult decat
cuvantul scris per se®. Al doilea minus, din punctul meu
de vedere, a fost ca textul nu exista la inceputul repetitiilor,
acesta construindu-se dupa metoda work-in-progress, de
la distanta. Pentru ca nu eram disponibila in acea perioada
sa vin la Bucuresti, scriam acasa, iar ceea ce scriam se
testa pe scend, ulterior regizoarea relatindu-mi la telefon
cum au decurs repetitiile si ce ar trebui sa schimb/adaug.
Astfel, 1a nivel de colaborare, proiectul iHamlet nu a fost o
mare reusita.

Pe de altd parte, pe parcursul repetitiilor, echipa a lucrat
cu adolescenti in sala, obtinand feedback constant. Acestia
au fost intrebati unde se plictisesc, ce 1i intereseaza, daca
subiectul are sens, daci felul in care arata vizual sau sonor
e important, ce ii capteaza cel mai tare. Catinca Draginescu
a concluzionat:

,Mi-am dat seama ca standardele sunt total diferite
de ale mele si daci e sa faci ceva pentru adolescenti,
atunci trebuie sa te mulezi pe asteptarile lor, si
accepti canalele lor de comunicare si sd incepi sa
creezi cu ele, cu ei In sald.”*°

Cu personajul Hamlet al lui Shakespeare, H are in
comun, pe langa revolta, frica de abandon, dorinta de
riazbunare si inclinatia spre a filosofa. In iHamlet, Claudius
nu-l ucide pe tatil lui H. Am optat pentru o variantd in care e
vorba de trauma unui divort si H fabrica o bomba artizanala
pe care vrea sa o detoneze la nunta lui Gertrude cu Claudius,
dar pani la urma renunta.

89. Oana Cristea Grigorescu, ,in teatrul pentru adolescenti trebuie si
acceptam diferenta de generatie si de cod. Interviu cu regizoarea Catinca
Dréginescu”, Scena.ro, 14.07.2018, disponibil pe URL: https://revistas-
cena.ro/interviu/in-teatrul-pentru-adolescenti-trebuie-sa-acceptam-dife-
renta-de-generatie-si-de-cod/, accesat la 6.05.2020.

90. Ibidem.
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iHamlet e un spectacol de teatru hi-tech, ilustrat ca un
eseu audiovizual care vorbeste despre inadaptare si refuzul
de a se conforma realitatii, dar si despre conflictul dintre
generatii. Am creat impreuna un nou limbaj scenic, care
imbind vocile actorilor, textul, sunetul, proiectiile video,
noile tehnologii si realitatea virtuald pentru a construi o
experienta senzoriald: un Hamlet de azi. Pentru mine, pro-
dusul final a fost o creatie colectiva a celor peste 30 de artisti
implicati in proiect. Nu pot sa privesc iHamlet ca fiind un
text de sine statitor, el este un poem hi-tech, parte dintr-o
arhitectura performativa mai ampld, in care cuvantul,
imaginea si sunetul se imbina — toate aceste componente
insa nu functioneazi separate una de alta, ci mai degraba se
amestecd una cu alta, creand un spectacol-monolit.

Cu toate acestea, textul iHamlet a fost adaptat pentru
radio si montat la Teatrul National Radiofonic in 2018, in
regia lui Mihnea Chelariu. Am ales insa, din considerentele
de mai sus, si nu il public si sd nu 1l distribui.

3.3.7. Feminin

»daca maici-ta s-ar intalni cu o cunostinta pe strada
sii-ar spune

Fiica-mea a luat Premiul Nobel pentru Medicina
cunostinta ar intreba

Dar un copil cand face?”

Ea este la liceu, dar inca mai are o prietend imaginard. Are
si o prietend reala, cdreia ii povesteste toate secretele. Si un
ubit cu care nu prea are ce vorbi. Si o sord mai mica, putin
prea curioasd. Ea mai are si un cont de email de pe care nu
s-a deconectat cand l-a folosit la scoald. Aceastd gresealdva
avea repercusiuni: adolescenta devine subiectul revenge-
porn-ului, cateva poze nud cu ea ajung pe device-urile cole-
gilor de clasa, iar apoi se raspandesc pe internet. Pe langa
povestea Ei, aflam si povestile celorlalte femei din jurul ei:
Mama, Sora, Matusa, Prietena, Politista, Avocata, Colega,
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Directoarea, Diriginta. Impreuna, povestile alcdtuiesc un
mozaic despre cum e sd fii femeie in ziua de azi.

La inceputul anului 2018, Gianina Carbunariu, in cali-
tate de manager al Teatrului Tineretului din Piatra Neamt,
mi-a facut una dintre cele mai interesante propuneri primite
pana acum ca dramaturg: s scriu un text cu distributie inte-
gral feminina, special pentru doudsprezece dintre actritele
teatrului. Aceastd propunere de a pune in valoare 12 actrite
a pornit dintr-o necesitate: in general, existd o dinamica
extrem de inegald a raporturilor de distributie din teatru,
unde barbatii beneficiaza de mai multe roluri, fiind avanta-
jati de texte care apeleazi la povesti centrate in jurul subiec-
tului masculin si redate din perspectiva acestora. Am avut
libertate totala in alegerea structurii si a subiectului. Pana
la ora actuala, proiectul Femninin este primul dintr-un teatru
de stat in care un dramaturg este comisionat direct de citre
teatru sa scrie un text. De obicei, cand astfel de proiecte au
loc in teatre de stat, in proiect este mai intai invitat regizorul,
care ulterior 1i comisioneaza textul dramaturgului. Viitorul
spectacol urma sa fie regizat de Eugen Jebeleanu.

in scopul documentirii, m-am deplasat la Piatra Neamt
si am facut interviuri cu fiecare actrita in parte. Eugen
Jebeleanu, cu care m-am intalnit inainte, isi dorea si vorbim
in spectacol despre miscarea #metoo. in cadrul discutiilor
cu actritele Teatrului Tineretului, le-am pus intrebarea: ,,Ai
fost vreodata in situatia de a te simti intimidata doar pentru
faptul ca esti femeie?”. Raspunsul a fost, de cele mai multe
ori, afirmativ.

Pentru scrierea textului, m-am inspirat din aceste intal-
niri, insa punctul de pornire a fost un articol de presa, scris
de Venera Dimulescu, aparut pe site-ul casajurnalistului.ro,
»,vezi cd umbld niste poze cu tine goala prin liceu™. E
vorba despre un caz de agresiune sexuala din mediul online

91. Venera Dimulescu, ,Vezi cd umbla niste poze cu tine goala prin liceu”,
Casa Jurnalistului, 2017, disponibil pe URL: https://casajurnalistului.ro/
poze-goala-liceu/, accesat la 8.05.2020.
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(revenge porn) care s-a petrecut intr-un liceu bucurestean.
Subiectul revenge porn-ului in liceu l-am ales incercand sa
merg pe directia pe care Gianina Carbunariu, ca manager,
doreste sd o dea teatrului, si anume sa aduca in aceasta insti-
tutie un public tanir, si expund acest public unor spectacole
pe text contemporan, in care si se poata discuta despre pro-
bleme actuale, ,,contemporan” si ,comunitate” fiind pilonii
pe care doreste sd construiasca in timpul mandatului sidu de
manager. Am vrut sd propun un proiect care tinteste dincolo
de spectacolul-propriu zis, in care comunitatea (in acest
caz, publicul tanar) si fie privilegiatd. Tema bullying-ului,
asa cum apare ea in text, a constituit o ocazie excelenta de a
deschide un dialog cu tinerii din comunitate si de a da vizibi-
litate spectacolului. In acest sens, au fost invitati jurnalisti,
sociologi, psihologi care au acompaniat reprezentatiile.

In Feminin, povestile a 12 femei de varste diferite
(de la 13 la 65 de ani) sunt redate prin intermediul unor
monoloage, dar firul rosu, la care se revine de fiecare data,
sub forma de scurte scene dialogate intre doui, maxim trei
personaje, il constituie cazul unei fete care devine subiectul
bullying-ului in scoald, dupa ce niste fotografii cu ea goala
au circulat in randul elevilor. Textul urmareste parcursul
acestui eveniment si se dezvoltd ca o anchetd asupra cazu-
lui, vazut din perspective diferite. Care sunt raporturile de
forte dintre oameni? Cat din intimitatea noastra ne (mai)
apartine si cum o putem proteja? Cat de stipani mai suntem
pe identitatea noastra virtuala? De la aceste intrebari am
pornit. Am ales s spun aceasta poveste pentru ca nu se vor-
beste destul despre bullying si despre presiunile la care se
expun tinerii in era tehnologiei. Si pentru ca nu se vorbeste
destul despre cum e s fii femeie in ziua de azi.

Ca structurd, alterneazd pasajele de dialog cu cele de
monolog. Povestea principala, la care se revine mereu, si care
e spusd doar prin dialog, este cea a unei eleve model (Ea),
care la un moment dat comite ceea ce toti din jurul ei (colegi,
profesori, mama, sora) calificd si taxeaza dur drept greseala
impardonabila: pe internet o cunoaste pe CEALALTA, céreia,
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dupi ce se pozeazi goald, ii trimite fotografiile pe email. in
urma unui moment de neatentie, fotografiile sunt intercep-
tate si apoi distribuite in toata scoala. Scenele de dialog sunt
aproape exclusiv in doud personaje (existd o singura scena in
trei personaje, in care EA nu apare, scrisd la sugestia regizoru-
lui Eugen Jebeleanu), fiecare personaj (MAMA, SORA, MATUSA,
PRIETENA, DIRECTOAREA, POLITISTA etc) avand o scend in care
vorbeste cu EA. Pirtile de monolog, care functioneazi ca o
suitd de paranteze in spatiile carora sunt istorisite povesti per-
sonale ale celorlalte personaje, sunt narate la persoana a doua
si sunt structurate in trei parti: despre dragoste, despre copii
si despre batranete. Textul chestioneaza receptarea femeii si
feminitatii in spatiul public, panoramand mai multe aspecte
ale experientei feminine: refuzul rolului prestabilit de mama/
sotie, presiunile aferente unei functii de conducere, frica de
batranete. Pana la urmé, EA reuseste cu succes sa treaca peste
trauma bullying-ului si peste dezamaégirea cé relatia inceputa
pe internet nu are niciun viitor. Premiera absoluta a spectaco-
lului Feminin a avut loc la 30 iunie 2018 la Teatrul Tineretului
din Piara Neamt, in regia lui Eugen Jebeleanu. Scenografia
a fost realizatd de Velica Panduru, muzica originala de catre
Claudiu Urse. Dindistributie fac parte actritele Catalina Balalau
(EA), Aida Avieritei (CEALALTA), Sabina Branduse (O COLEGA),
Corina Grigoras (Sora), Loredana Grigoriu (MATUsA), Gina
Gulai (Avocarta), Lucretia Madric (DIRECTOAREA), Adina
Suciu (PRIETENA IMAGINARA), Ecaterina Hatu (PROFESOARA),
Maria Hibovski (PoLiTisTA), Citalina Iesanu (MaMA), Cristina
Mihailescu (PRIETENA).

3.3.8. Acestea nu sunt texte pentru adolescenti

Pisica verde, Avioane de hartie, Crocodil, Exploziv, Femi-
nin si iHamlet nu sunt texte pentru adolescenti. Asa cum
niciun spectacol realizat dupa aceste texte nu s-a adresat
exclusiv tinerilor.

Povestile pe care mi le-am imaginat sunt la fel de mult
pentru cei care au acum varsta personajelor, cum sunt
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pentru cei care-si aduc aminte de adolescenta. Sunt la fel de
mult pentru parinti cum sunt si pentru copii, pentru ca sunt
la fel de mult despre copii cum sunt despre adulti. In textele
din Trilogia adolescentei, adultii nu apar ca personaje. Dar
adolescentii se raporteazi la ei aproape mereu. De fapt,
toate textele de mai sus sunt povesti despre lipsa parintilor.

Atunci cand scrii texte cu personaje tinere si nu te
afli permanent in compania adolescentilor, poate aparea
o problema la nivel de limbaj — e posibil sd nu mai fii la
curent cu slang-ul folosit de tineri. Acest neajuns se poate
regla insd avand adolescenti in sald, la repetitii. O alta
temere legata de scrierea de texte pentru tineri este ca, fiind
adult, nu mai stii ce 1i intereseazd cu adevérat pe tineri.
Personal, cred ca, in fond, tinerii au ramas la fel ca acum
10, 20, 70 de ani. Discutiile cu publicul de dupa spectacole
si feedback-ul primit de la spectatori mi-a confirmat acest
lucru. Dupéd o reprezentatie in Elvetia urmata de discutii
cu publicul, o spectatoare septuagenara a exclamat: ,,mi-a
amintit atat de mult de scoala”. Pana la urma, adolescentii
au ramas, in profunzime, la fel. Fie ca s-au jucat elastic,
Tetrix sau Counterstrike, fie cd aveau abtibilduri cu Beverly
Hills 9020 pe dulap sau ca isi urmaresc vloggerul preferat
in fiecare dimineata.

In dramaturgia pentru tineri e nevoie de o permanent3
diversificare a subiectelor. Generatiile de azi se maturizeaza
din ce in ce mai repede datoritd accesului la informatie.
Tehnologia care evolueaza cu o repeziciune uimitoare pro-
duce mutatii in modul lor de a se raporta la lume. Ei reactio-
neazd diferit si se plictisesc mai repede decat adolescentii de
acum 10-20 de ani. Problemele lor sunt mai complexe si au
nume complicate ca cyber-bullying, fat-shaming, ghosting,
revenge porn. In profunzime, insi, adolescentii au rimas la
fel. Traiesc aceleasi nesigurante si spaime, aceeasi nevoie
de a fi intelesi pe care le aveau adolescentii de acum 100 de
ani. Poate ca recepteaza mult mai bine un spectacol hi-tech
cu elemente multimedia, poate ca este nevoie de un nou tip
de limbaj ca si-i atragi cu adevarat — adolescentilor trebuie
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sa le vorbesti mereu pe limba lor si asta e o provocare conti-
nui. Nevoia de poveste e insi o nevoie elementarid a omului,
iar necesitatea de a evada din real este la fel de prezenta azi
cum a fost acum 100 de ani.

»,De ce pisica e verde, si nu albastrd, sau mov, sau
galbenii?” Intrebarea, venitd de la o elevd in timpul unei
discutii cu publicul dupa o reprezentatie la Schauspielhaus
Ziirich, a fost cea mai grea din toate care mi s-au adresat
pana acum. De ce scrie un scriitor? De unde vin ideile lui?

In loc de rispuns, i-am povestit cum intr-o dimineati
am vazut o pisica care se plimba pe un acoperis si m-am
gandit cum ar fi daca ar fi verde. Personajul Dani spune la
un moment dat despre pisica verde imaginata de el: a durat
trei ani panda sa existe. Eu am scris piesa in decembrie 2011.
Iar in decembrie 2014, pe strazile din Varna, Bulgaria, a apa-
rut o pisicé verde. Stirea a facut inconjurul lumii. Evident,
exista o explicatie: pisica respectivd dormise intr-un garaj
plin de materiale sintetice vopsite in verde si astfel blana i
se colorase. Cu toate acestea, nu mi-a venit sa cred: aceasta
pisicd verde aparuse exact la trei ani dupa ce am inventat-o
eu, exact ca in piesd. Nu era mov sau portocalie sau albastra,
era verde. Imi place si cred c# a inceput si existe pentru ci
eu mi-am imaginat-o.

3.4. Dramaturgia roméaneasca pentru publicul
tanar. Sapte observatii

Observatia 1. In octombrie 2018, am participat la lansarea
grupului de dramaturgi Dramatische Republik (Republica
Dramatici), care a avut loc la Theater am Aufbauhaus din
Berlin. Cu ocazia festivitatilor, a fost organizata o lectura
publici la care au participat mai multi dramaturgi europeni.
Fiecare dintre noi a trebuit si citeasca o pagina dintr-un text
de teatru propriu. Eu am ales sa citesc cateva monoloage
din Avioane de hdrtie. La finalul lecturilor, publicul a fost
convins cd monoloagele sunt reale si cd au fost selectate de
mine in urma unor interviuri cu adolescenti ai caror parinti
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sunt plecati la munca in strainatate. Cand le-am spus ca
monoloagele sunt inventate, o parte dintre spectatori au
fost surprinsi, iar unii au parut chiar dezamagiti. Parea ca
nu se mai asteptau sa vada fictiune pe scena, ci mai degraba
un produs jurnalistic.

In aceeasi idee, o participanti la rezidenta organizati
de FILIT si Teatrul Luceafarul la Iasi, in cadrul cireia dra-
maturgii locuiesc la Muzeul Literaturii timp de o luna, peri-
oada in care trebuie sa lucreze la un text de teatru pentru
publicul tanar, mi-a spus, usor dezamagita, ca nu i se pare
potrivita perioada iulie-august pentru rezidentd, deoarece
adolescentii sunt in vacanta si este greu sa te intalnesti cu ei.
In aceste conditii, aflindu-se in imposibilitatea de a le lua
interviuri adolescentilor, i-a fost foarte greu si scrie. M-am
intrebat atunci ce rol mai are imaginatia. Oare dramaturgul
a devenit un fel de jurnalist? Principalul siu rol e de a culege
informatii de la surse? Dramaturgilor a inceput sa le fie
teamad sa inventeze? Mai are vreun text, in aceste conditii,
sansele de a deveni clasic? Nu ar trebui ca o piesa de teatru
s fie mai mult decat valoarea ei documentara?

Observatia 2. Frank Weigand, un foarte bun traducitor
de piese de teatru din francezid in germana, care a tradus
mult teatru pentru copii si adolescenti din spatiul francofon,
mi-a spus la un moment dat ca uneori simte ca ar trebui sa
se opreasca. Potrivit lui Weigand, dupa o anumita varsta nu
mai poti traduce autentic. Limbajul tinerilor e intr-o conti-
nua schimbare si ajungi sd nu mai fii up to date cu slang-ul
lor si cu expresiile care sunt la moda printre ei. Iar publicul
tanar taxeaza imediat dacd ceva suna neautentic sau inve-
chit. Mi-a marturisit cd uneori dramaturgul care a scris
piesa e cu 20 de ani mai tanar decat el si se simte complet
depisit. Nu numai traducitorii au aceasta problema, ci si
dramaturgii. Pericolul permanent atunci cand scrii despre
adolescenti este sa scrii despre ce crezi tu ci i intereseaza
pe tineri/ cum crezi tu ca vorbesc tinerii. Astfel, exista trei
modalitéti de a scrie autentic.
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Prima: si fii permanent in jurul lor (fie ci esti parinte
de adolescent, profesor sau trainer al unei trupe de teatru
pentru liceeni).

A doua: si realizezi interviuri cu ei.

A treia: sa scrii din imaginatie, atunci cand ai un simt spe-
cial pentru asta si o empatie deosebita pentru aceasta varsta.

A treia modalitate este, evident, cea mai riscanta.

Observatia 3. In ultima vreme, se scriu prin metode
participative foarte multe texte — nu numai pentru adoles-
centi — care se bazeaza pe experientele reale ale actorilor.
Pentru unii dintre ei este o experienta neplacuta, pentru
ca nu vor si-si expund viata privatd pe sceni. Pentru altii,
poate functiona ca o terapie. Problema este ca nu poti juca la
nesfarsit in spectacole despre propria ta viata, la un moment
dat vei epuiza experientele care merita relatate. Iar un spec-
tacol nu este nici conferintd TED-X, nici grup de sprijin. in
legaturd cu un spectacol pentru publicul tanar bazat pe viata
actorilor din distributie, una dintre actrite mi-a spus: ,,Eu
ce mai joc, dacd mereu mi se cere sa-mi povestesc pe scena
propriile experiente? Cum mai pot eu sd-mi construiesc
personaje, dacd mi se cere mereu s ma prezint pe mine? La
ce mai ajuta studiile de actorie?”.

Observatia 4. Pe langa piesele de teatru descoperite in
urma concursurilor care isi propun sa stimuleze dramatur-
gia pentru publicul tanar, exista si texte despre adolescenti
care sunt premiate la concursuri unde nu exista o tema
impusa. Conform regulamentului, premiul consta in mon-
tarea acestor texte la teatrul care a organizat concursul.
Doar ca, in majoritatea cazurilor, teatrele de stat nu profita
de faptul ci ar putea céastiga, prin aceste spectacole, audi-
ente noi. Si nici nu oferd un mediu favorabil dramaturgului.
Doar isi indeplinesc obligatia de a monta spectacolul, fara
sa gandeasca strategii de promovare, fara a implica drama-
turgul in echipa de lucru. De cele mai multe ori, bugetele
alocate pentru aceste spectacole sunt foarte mici, iar pentru
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montarea lor se apeleazi la regizori angajati in teatru, pen-
tru a economisi bani, si nu se au in vedere regizori interesati
de fenomen si obisnuiti cu lucrul pe texte noi. De exemplu,
Teatrul National din Timisoara organizeaza anual un con-
curs de texte, Concursul National de Dramaturgie, in urma
caruia piesa castigitoare este montata. E o oportunitate mai
ales pentru dramaturgii aflati la inceput de drum. Doar ca
montarea unui text contemporan in premiera nu inseamna
doar ca mai ,bifezi” incd un proiect. Avioane de hartie a
castigat concursul in anul 2015, doar ci regizorul Ion Ardeal
Ieremia, desemnat sa il monteze, a refuzat absolut orice
contact cu mine. Era vorba de un text montat in premiera,
iar eu pana si Inceapa repetitiile am scris un draft nou.
Regizorul a refuzat sa citeasca al doilea draft si a spus ca
nu-i place ca dramaturgul ,sd se amestece in treaba lui”.
De la secretariatul literar am fost asigurata ca ,.e un regizor
foarte bun, doar ca nu 1i prea place sa comunice”.

Asadar, un teatru produce un spectacol dupa un text
contemporan in premiera, adresat adolescentilor, alegdnd
un regizor caruia nu-i place sa lucreze cu dramaturgul.
Varianta cea mai comoda nu este neapirat cea mai buna.

Alt exemplu de neimplicare a teatrului producator: in
2017, textul Crocodil castiga concursul de Dramaturgie-
Monodrame organizat de Teatrul George Bacovia din
Bacau. De data aceasta, am fost intrebata daca vreau ca
cineva anume si-1 monteze, iar eu l-am propus pe Horia
Suru, regizor tanar cu care aveam afinitati, care mai mon-
tase texte pentru tineri si care pe vremea aceea era angajat
al teatrului. Cu toate ca bugetul proiectului a fost foarte
mic, iar repetitiile au fost amanate de mai multe ori, pana la
urma spectacolul a fost o reusita. Doar ca nu se prea incadra
in peisajul destul de conservator din teatrul baciuan. Am
apreciat calitatea spectacolului si faptul ca un teatru de
stat dintr-un oras de provincie are curajul de a produce un
spectacol cu tematicd LGBT. Doar ca teatrul 1-a produs, iar
apoi l-a tinut ascuns. Si nu s-a ocupat de promovarea lui in
randul adolescentilor sau de atragerea unui public potential
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interesat din orase apropiate. Aproape ca ni s-a reprosat ca
am adus un suflu nou intr-un teatru care parca incremenise
in secolul trecut. Iatd ce declara intr-un interviu directoarea
teatrului Bacovia, Eliza Noemi Judeu:

yartistii romani de teatru ar dori sa fie putin inaintea
vremurilor. Si atunci creeaza tot soiul de spectacole
cu mesaje care nu spun prea multe publicului. Si
publicul nu vine. [...] Fractura intervine intre artistul
de teatru si public. Vd dau un exemplu din teatrul
nostru, un text castigator din Bacau Fest Monodrame,
Crocodil de Elise Wilk, cu o tematicd contemporana.
Noi l-am pus in scena, in regia lui Horia Suru, sce-
nografia Romulus Boicu, pentru ci parcursul textului
castigidtor este montarea lui. A atras tinerii si adoles-
centii. Dar publicul de altad varsta nu-1 primeste la fel
de bine. Spectacolul a inaugurat Sala Studio. Horia
Suru a inovat si i-a dat spatiului niste sensuri minu-
nate. Publicul nu are timp si se intereseze ce anume
a inovat. Vine, intelege, nu intelege si pleacid. Dupa
care, la premiera cu Gaitele, sala este arhiplina.”??

Observatia 5. Pana la ora actuald nu exista, in Romania,
nicio antologie cu texte pentru adolescenti din dramatur-
gia romaneasca®s. Spre deosebire de tiri ca Germania sau
Franta, nu avem o traditie de a publica teatru, iar piesele
contemporane circuli si sunt citite, in mediul teatral, mai
degraba in format electronic. Au acces la ele doar cei din sis-
tem. Piesele de teatru analizate in capitolul de fata ar putea

92. Cristina Rusiecki, ,,Ca director de teatru trebuie sa fiu importiva crezuri-
lor mele de actor. Interviu cu Eliza-Noemi Judeu“, B-Critic, 2019, disponibil
pe URL: https://www.b-critic.ro/spectacol/ca-director-al-teatrului-trebu-
ie-sa-fiu-impotriva-crezurilor-mele-de-actor/, accesat la 14.04.2020.

93. La Editura Timpul din Iasi apare, in urma rezidentei FILIT, un volum
cu textele celor trei autori care au participat la rezidentd. Sunt singurele
antologii de teatru pentru publicul tanar. De asemenea, in fiecare an apar
la Editura Liternet textele céstigatoare ale concursului de dramaturgie
Corneliu Dan Borcia, organizat de Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.
Dar nu exista antologii cu texte care sa fi fost scrise in ani diferiti si in
contexte diferite.
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fi incluse intr-o antologie de dramaturgie contemporana
romaneascd pentru publicul tanér. Care cu siguranta si-ar
gasi cititorii. Existd foarte multi coordonatori de trupe
de teatru de liceeni care spun cd nu gasesc nicaieri texte
potrivite pentru adolescenti. Un asemenea volum le-ar fi, cu
sigurantd, de mare folos.

Observatia 6. in Romania a inceput, treptat, importarea
unei tendinte care este prezenta de mai bine de un deceniu in
spatiul teatral german. De pe urma Urauffithrungswahnsinn,
in traducere libera ,obsesia pentru premiere absolute”,
suferd foarte multi autori de teatru tineri. Teatrele sunt
foarte interesate si fie primele care monteaza textele lor.
Iar dacad un text a fost deja montat, el nu mai intereseaza
pe nimeni. Astfel, numirul pieselor de teatru care au fost
montate o singura data si mor odati cu spectacolul este in
crestere. Este si cazul textelor pentru publicul tanar. Si in
Romania incepe si scadi interesul pentru texte deja mon-
tate. Teatrele de stat (respectiv regizorii invitati sa lucreze in
teatre de stat) comisioneaza dramaturgii pentru a scrie texte
noi, iar in teatrul independent se produc foarte rar texte care
au mai fost jucate. Regizorii care vor si lucreze cu un anumit
autor de obicei nu vor sa monteze un text care a fost deja
jucat, ci 1i propun si scrie ceva nou. In ultima vreme, foarte
multe texte scrise pentru spectacole independente se nasc
astfel: echipa teatrului scrie un proiect AFCN — finantarea
este castigata — dramaturgul scrie textul (singur sau dupa
metode colaborative) — se produce spectacolul. Deoarece
trebuie respectat un anumit calendar, timpul pentru scrierea
unei piese este destul de scurt, astfel textele nu capata pro-
funzime si probabilitatea de a fi ,,de unica folosinta” creste.

Observatia 7. Concursurile de dramaturgie premiaza
exclusiv piesele de teatru nemontate si nepublicate®+. Dar

94. Existd doua exceptii, dar in cadrul acestor initiative nu se urmaresc in
mod special texte pentru publicul tanér. Din 2009 pana in 2013, Ambasada
Irlandei in Romania a acordat in fiecare an cate un premiu pentru cea mai
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asa cum existd premii pentru cel mai bun spectacol sau
cel mai bun actor, ar trebui sa existe premii si pentru cel
mai bun text montat. Este cel mai bun mod de a vedea
daci un text functioneaza si pe scena, nu numai in pagina.
Un premiu anual pentru cel mai bun text care a stat la
baza unui spectacol pentru publicul tanar este nu numai
o dovadi ca dramaturgia roméaneasca contemporani este
luati in serios, iar dramaturgului i se acorda credit, este si
un mod de a te asigura cd dramaturgul e incurajat sa scrie
in continuare si ca astfel textele pentru publicul tanar devin
din ce in ce mai bune.

Concluzii

Apirutd la sfarsitul anilor '90 si inceputul anilor 2000 in
contextul unor initiative care si-au propus descoperirea
de texte noi romanesti si readucerea in teatru a autorului
dramatic, dramaturgia romaneasca pentru publicul tanar a
devenit in timp din ce in ce mai implicata social. Tendintele
au evoluat de-a lungul anilor, de la textele inspirate din
propria realitate a dramaturgilor, cu referinte ultra-
autobiografice, spre texte nascute prin metodele teatrului
documentar sau devised, inspirate din realitatea publicului
tinta. Si temele abordate au devenit, cu timpul, din ce in ce
mai curajoase — de la conflictul intergenerationist si revolta
fatd de o societate care impune norme si reguli, tema pre-
dilecta a textelor despre adolescenti in anii 2000, s-a ajuns
la subiecte incomode, considerate tabu in scoala si acasa:
educatia sexuala, problema copiilor lasati acasa de parintii
plecati la munca peste hotare, problema mamelor minore,
cyber-bullying-ul, identitatea sexuald, violenta in scoli.
S-au schimbat si metodele de lucru, cazurile in care o
piesd noud pentru publicul tanar e scrisa de un dramaturg

buna piesa de teatru romaneasca scrisa de un dramaturg emergent si mon-
tatd in anul respectiv (Irish Embassy Award for an Emerging Playwright).
incepand cu 2020/2021, Premiile Scena.ro recompenseazi cel mai bun
text montat in mediul independent.
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izolat, fard o colaborare dinamicd cu scena, fiind tot mai
rare. Se poate constata in ultimii ani o tendintd emergenta
de a integra metodele teatrului documentar in procesul
scrierii pieselor, precum si o mutare a centrului de interes
spre procese colaborative, in care auctorialitatea e asumata
de intreaga echipa, de multe ori in colaborare cu subiectii
care au inspirat textul, rezultatul fiind ajustat tinand cont
de raspunsul adolescentilor invitati si asiste si sa valideze
limbajul scenei in diversele etape ale nasterii spectacolului.
Astdzi, dramaturgia noud pentru publicul tanir este in
multe cazuri rezultatul compunerii metodelor colaborative
si a raspunsului publicului tinta.

Ne putem intreba care este viitorul auctorialitatii si daca
procesele colaborative vin sd completeze metoda clasica, a
dramaturgului care este autorul textului, sau o vor inlocui
treptat pe aceasta. Din metoda colaborativa rezultd rareori
texte cu o viata independenta de cea a spectacolului, ci mai
degraba texte-suport pentru conceptul spectacolului, care
nu functioneaza mereu in afara acestuia.

Pe de o parte, se scrie din ce in ce mai mult, pe de alta
parte, se scriu din ce in ce mai putine texte independente
de spectacol. Cu toate ca se simte nevoia de mai multe texte
care sa functioneze independent de un anumit spectacol
si sd reziste diferitelor interpretiri regizorale, atunci cand
acestea existi, in foarte putine cazuri sunt montate a doua
sau a treia oard. In mediul independent se monteazi mai
multe texte romanesti. In acelasi timp, echipele de creatie
refuzi, in general, sd apeleze la texte pre-existente. Astfel, se
intampla extrem de rar ca un text nou sa fie montat a doua
oard, acest lucru intaimplandu-se mai degraba in teatre de
stat. Pe de altd parte, cu fiecare nou spectacol apare si un
text in premiera absoluta. Astfel, numarul textelor noi e in
continua crestere.

Incepand cu anul 2017, una dintre priorititile de
finantare a Asociatiei Fondului Cultural National (AFCN)
la aria Teatru o constituie proiectele adresate publicului
tanar. Astfel, a crescut numaérul spectacolelor si implicit al
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textelor care abordeazi teme relevante pentru adolescenti.
Fondurile AFCN constituie de multe ori singura sursi de
finantare a sectorului independent, astfel incat in fiecare an
teatrele independente aplici cu proiecte care vizeaza publi-
cul tanar. De obicei, proiectele constau in realizarea unui
spectacol dupa un text nou roméanesc (timp de cativa ani,
promovarea dramaturgiei romanesti s-a aflat si ea printre
priorititile AFCN). In caz ci finantarea e castigatii, drama-
turgul scrie textul, dupi care teatrul produce spectacolul. De
obicei, calendarele de finantare foarte aglomerate nu permit
prea mult timp pentru realizarea spectacolului, astfel tim-
pul alocat scrierii textului fiind de maxim patru saptamani,
timp in care trebuie realizatd si munca de documentare.
Avand atat de putin timp la dispozitie, este foarte greu sa
scrii un text bun. In cazul textelor comisionate de citre
teatre intervine aceeasi problema: timpul foarte scurt in
care textul trebuie finalizat, la care se adauga timpul foarte
scurt alocat repetitiilor. Graba in care se scriu textele noi ar
putea fi unul dintre motivele pentru care acestea, analizate
separat de spectacol, nu au valoare artistici. Aceste texte
dispar odata cu spectacolul pentru care au fost create. Ele
nu sunt nici publicate si nici mentionate in arhivele online
— pe site-urile regizorcautpiesa.ro, teatral.ro sau cimec.ro
sunt mari lacune in acest sens.

Un alt motiv pentru care exista din ce in ce mai putine
texte ale caror teatralitate este egala cu literaritatea il con-
stituie investitia slaba in dramaturgi. In mediul universitar,
doud programe urmairesc profesionalizarea scrisului pentru
teatru, UNATC Bucuresti, respectiv Universitatea de Arte
din Targu Mures oferind fiecare cate un masterat de scriere
dramatica. Ambele programe pun accentul pe implicarea
dramaturgului in toate fazele constructiei spectacolului. n
special la masteratul de la Universitatea de Arte, condus de
dramaturgul Alina Nelega, studentii dezvoltd proiecte in
colaborare cu colegii lor de la actorie, regie si teatrologie, dar
si cu profesionisti angajati ai teatrelor din oras, invatand sa
lucreze in echipa si avand ocazia sa vadd cum functioneaza
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structura dramatici live. De asemenea, programul dezvolta
un parteneriat cu centrul de dezvoltare a textului nou pen-
tru scend LARK din New York, organizand din doi in doi
ani o tabara internationala de playwriting la Targu Mures,
unde masteranzii, alaturi de autori dramatici din SUA, au
ocazia sa urmeze un curs de scriere dramatica sustinut de
un dramaturg american. De asemenea, in colaborare cu
programul Fabulamundi. Playwriting Europe, studentii au
ocazia sa participe la workshop-uri sustinute de autori dra-
matici din Italia, Spania, Germania etc.

In general, in ceea ce priveste montarea de texte noi
pentru publicul tanar, teatrele independente isi asuma mai
multe riscuri si au o deschidere mai mare spre dramaturg.
De la un timp, metodele de lucru ale teatrelor independente
simodelele lor de succes au inceput sa fie preluate, ce-i drept,
destul de timid, si de teatrele de stat. Aici, dramaturgia noua
pentru publicul tanar patrunde aproape exclusiv prin opti-
unile regizorilor invitati, fiind foarte rare cazurile in care
un dramaturg este comisionat direct de citre un teatru de
stat sa scrie un text. De asemenea, dupa ce in mediul privat
au fost testate cu succes programe de stimulare a tinerilor
dramaturgi, cum sunt comisionarea textelor noi, reziden-
tele, atelierele sau concursurile de dramaturgie finalizate cu
montarea textelor noi, acest fel de proiecte au inceput si fie
implementate si de teatrele de stat. A crescut astfel numarul
concursurilor de dramaturgie pentru publicul tanar si au
apdrut cateva initiative care-si propun investitia din timp
in tanarul creator de teatru. Cu toate acestea, comparativ cu
alte tari, existd extrem de putine rezidente pentru drama-
turgi care sa le asigure acestora perfectionarea si la fel de
putine premii care si-i legitimeze si sd-i motiveze.

Pani la urma, faptul ca se scrie tot mai mult pentru
publicul tanir este o reusita in sine. Textele de unici folo-
sinta si cele cu valoare literara pot coexista in peisajul teatral
siau ceva in comun: ambele sunt documentari valoroase ale
vremurilor pe care le traim. O spune si regizorul-dramaturg
Bogdan Georgescu:
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,Lumea in care trdim e, din pacate si din fericire,
o mult prea mare sursi de inspiratie. Sunt atatea
subiecte, atatea situatii, atdtea comunitati. Cred ca
ar fi mai important de documentat cat mai mult, de
scris texte si de lasat mérturii articulate ale timpului
nostru. E important sa ramana marturii, urme, des-
pre cat de limitati, intoleranti, agresivi am fost, care
au fost greselile si unde am ratat grav. Piesele mele
sunt mesaje in sticla despre azi, pentru maine. Pentru
adolescentii cu care lucrez, pentru elevii cu care ma
intélnesc la ateliere de lucru la festivaluri sau in alte
proiecte, pentru ca poate mai e o sansa ca ei sa spuna
STOP si sa facd un pas in afara pesterii.”

95. Oltita Cantec, ,Un pas in afara pesterii. Interviu cu Bogdan Georgescu”,

p. 86.
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CAPITOLUL 4

PROGRAME DEDICATE PUBLICULUI
TANAR IN TEATRELE DIN ROMANIA

Obiective

Cu toate cd aproximativ jumatate dintre teatrele institutio-
nalizate pentru copii din Roméania, majoritatea infiintate
incepand cu anii 50 ai secolului trecut, mentioneaza in
titulatura faptul ca se adreseaza si tineretului, interesul
real pentru spectatorul adolescent a inceput sa se manifeste
relativ tarziu, dupa prima decada a anilor 2000.

Spectacole care si reprezinte nevoile publicului tanar,
abordand tematici specifice vérstei, distincte de cele ale
adultilor, s-au montat si pana in 2010, cu precadere la teatre
care prin titulatura nu se adreseaza adolescentilor. Aparitia
acestor spectacole 1n repertorii a fost mai degraba dictata de
conjunctura decat de o strategie care si tinteascd dezvolta-
rea audientei, in contextul in care, in teatrele din Romania,
repertoriul este creat, in mare parte, de regizorii invitati
si nu de directorii artistici. In ceea ce priveste initiativele
extra-repertoriale — workshop-uri, discutii post-spectacol,
itinerarea spectacolelor in scoli, crearea, in cadrul teatrelor
de stat, a unor trupe de teatru de liceeni, rezidente pentru
regizori, programe de incurajare a dramaturgiei pentru
publicul tanir s.a. —, acestea sunt desfasurate in putine
institutii, cu toate cd numarul lor creste constant.

Capitolul de fata 1si propune cartografierea unei
zone aflate in continud expansiune. Care au fost factorii
declansatori pentru aparitia teatrului pentru publicul tanar
in Romania? Unde se joaca si in ce context sunt produse
spectacolele pentru publicul tdnidr? Care sunt metodele de
lucru pe care se bazeaza acestea?

Prima parte a capitolului de fata contine o analiza a
repertoriilor teatrelor institutionalizate si independente
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din Romania in ceea ce priveste spectacolele si proiectele
extrarepertoriale dedicate spectatorilor intre 14 si 18 ani.

Exista cateva institutii care au dovedit, in ultimii ani, o
preocupare constanti pentru publicul tinir. in a doua parte
a capitolului de fata, voi exemplifica, prin trei studii de
caz (Centrul Educational Replika, Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt si Platforma Teen Spirit la Reactor de Creatie
si Experiment), trei modele de succes prin care institutii
independente si de stat au reusit sa apropie spectatorii
adolescenti de teatru, atat prin oferta repertoriala, cat si
prin initiativele extra-spectacol. Toate cele trei initiative au
in comun implicarea adolescentilor in procesul de lucru.
Tinerii sunt consultati, chestionati cu privire la parerea lor
si devin co-creatori.

Ultima parte a prezentului capitol este dedicata festiva-
lurilor de teatru pentru publicul tanar, care au aparut ca o
consecinta a dezvoltarii acestui sector si care vin, pe langa
selectia de spectacole, cu numeroase oferte extra-specta-
col. Nu in ultimul rand, capitolul de fata puncteaza rolul
important pe care il are teatrul jucat de adolescenti in
formarea unei noi generatii de spectatori. Numeroasele
festivaluri si initiative care s-au dezvoltat in jurul trupelor
de liceeni reprezinta un fenomen in expansiune, care se
dezvolta complementar cu sistemul educational, oferind
adolescentilor instrumente de receptare critici.

4.1. Cum a aparut teatrul pentru publicul
tanar in Romania?

Dupa infiintarea, in URSS, a Teatrului Moscovit al Copiilor,
institutii similare au inceput sa functioneze, dupa model
sovietic, si in celelalte tari ale blocului comunist, printre
care si Roméania. Avand o adresabilitate ce reproducea inca-
drarile de varsta ale organizatiilor comuniste — somii pa-
triei, pionierii, utecistii (Uniunea Tineretului Comunist) —,
spectacolele produse aici aveau o miza puternicd formator-
educationala in spiritul valorilor socialiste. Dupa ce
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legaturile dintre teatre si organizatiile comuniste au fost
dezinstitutionalizate, fiind inlocuite de relatii de colaborare
cu sistemul de invatamant, productia de spectacole pentru
adolescenti a disparut, tendinta accentuandu-se dupa
1989*. Timp de foarte multi ani, adolescentii au fost ignorati
ca public tinta chiar de catre institutiile care ar fi trebuit sa
produci spectacole pentru ei, teatrele pentru copii si tineret
construindu-si repertoriile (formate in general din drama-
tizari ale unor basme si povesti) exclusiv pentru grupe de
varsta de pana in 10-12 ani. Rezultatul a fost pierderea unui
public care a depasit varsta spectacolelor pentru copii si
care nu se regaseste nici in oferta teatrului pentru adulti.
Redescoperirea publicului adolescent si preocuparea
teatrelor pentru adresarea segmentului de varsta 14-18 ani
nu a aparut dintr-odati, ci s-a manifestat treptat. In 2001,
Radu Apostol monta la Teatrul Ion Creanga primul spectacol
educational de dupa 1990, Acasd de Ludmila Razumovskaia2,
care vorbea despre viata copiilor orfani si fara adapost, cele
mai multe roluri fiind interpretate de copii ai strazii din
Bucuresti care isi retrdiau pe scend propriile experiente de
viatd. Un an mai tarziu, se infiinta grupul dramAcum, de
a carui aparitie se leagd primele productii pentru publicul
tandar. Textele unor tineri dramaturgi roméani, descoperite si
montate de regizorii dramAcum, pe teme extrem de actuale,
multe dintre ele inspirate din viata adolescentilor, au atras
in sélile de teatru un public mai tanar ca de obicei. De ase-
menea, prin programele de sprijinire a traducerilor, au fost
introduse in circuitul teatral autohton texte contemporane
straine care vorbesc deschis despre problemele tinerilor.
O parte dintre texte sunt montate in mediul independent,
mult mai deschis la risc si la experiment: Stop the Tempo

1. Iulia Popovici, ,,Cum s-a facut mare teatrul educational” in Oltita Cantec
(coord.), Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, p. 97.

2. Productie a Teatrului Creangs, in parteneriat cu CEDP Step by Step si
Asociatia Casa Deschisd, Bucuresti. Echipa spectacolului: Antoaneta Cojo-
caru, Rodica Ionescu si copiii Alexandra Hojbot4, Alina Patoi, Alin Briceag,
Bogdan Tudor, Eugen Tudor, Cristian Tudor, Nicu Nicusor, Moise Mircea,
Florian Voda, asistent social Marius Tudosiu, scenografia Alina Herescu
si Gabi Albu.
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de Gianina Carbunariu, Elevator de Gabriel Pintilei, Ziua
fututa a lui Nils, Bucharest Calling sau New York, Fuckin’
City de Peca Stefan se monteaza la Teatrul Luni de la Green
Hours. Alte spectacole sunt produse de teatre de stat: With a
Little Help from My Friends de Maria Manolescu la Teatrul
National din Iasi, Norway.Today de Igor Bauersima la
Teatrul Odeon. De asemenea, Sala Studio a Teatrului Foarte
Mic din Bucuresti3 a fost deschisd, la inceputul anilor 2000,
regizorilor si dramaturgilor debutanti, devenind o platforma
pentru afirmare a generatiei dramAcum. Aici se monteaza
texte ca mady.baby-edu de Gianina Carbunariu, Vitamine
de Vera Ion, Interzis sub 18 ani de Mihaela Michailov sau
Sado Maso Blues Bar de Maria Manolescu, iar spectacolele
atrag un public foarte tanar. Astfel, a inceput sa se creeze
o necesitate in randul spectatorilor adolescenti de a vedea
spectacole care sd vorbeasca despre ei.

Am putea afirma cd un amalgam de factori a determinat
cresterea, in timp, a interesului pentru spectacole si proiecte
adresate publicului tanar:

- aparitia dramaturgiei despre adolescenti, in contextul

concursurilor organizate de Dramafest si dramAcum

la inceputul anilor 2000 (autorii fiind tineri, textele
abordau teme apropiate de adolescenti);

- aparitia unor proiecte care finantau traducerile din

dramaturgia straind (Goethe Institut a sprijinit traduce-

rile mai multor texte din dramaturgia germana pentru
publicul tanar, Inima de boxer de Lutz Hiibner, Chip
de foc de Marius von Mayenburg sau Norway.Today de

Igor Bauersima, toate traduse de Victor Scoradet, fiind

doar cateva exemple);

« crearea unor spectacole pe scena independentd care

au vizat publicul tanir, dupa infiintarea, in 2005, a

Administratiei Fondului Cultural National (AFCN). Printre

prioritatile de finantare ale ariei Teatru s-au numarat

3. Teatrul Foarte Mic din Bucuresti si-a intrerupt activitatea in luna noiem-
brie 2015, clddirea in care functiona institutia fiind introdusa in clasa I de
risc seismic.
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proiectele pentru publicul tanar; de asemenea exista o arie
distincta de finantare dedicatd educatiei culturale;

- interesul crescut pentru literatura adresatd adoles-
centilor, declansat de aparitia pe piata editoriald roma-
neasca a unor serii-cult ca Harry Potter sau Twilight;

« includerea in festivalurile de film a unor sectiuni spe-
ciale dedicate adolescentilor, care contin atat filme, cat
si discutii cu publicul si workshop-uri, cel mai elocvent
exemplu fiind programul de educatie cinematogragfica
EducaTIFF organizat de Festivalul International de
Film Transilvania;

- diversificarea repertoriilor in teatrele de stat si pro-
ductia de spectacole pentru publicul tanir ca forma de
dezvoltare a audientei, in contextul scaderii constante a
numarului de spectatori;

- segmentarea pe grupe de varsti a spectatorilor;

« proiectele unor artisti cu un program coerent si con-
stant in domeniul teatrului educational: dramaturgul
Mihaela Michailov si regizorul Radu Apostol, fondatorii
Centrului de Teatru Educational Replika, sunt chemati
sd-si desfisoare proiectele si in alte teatre; astfel cei
doi au realizat spectacolul Wanda (dramatizare dupa
romanul 1000 de rochii de Eleanor Estes) la Teatrul
Gong din Sibiu. De asemenea, spectacole produse de ei
ca Familia Offline sau Fata de drepturi, care presupun
intalniri dintre actori profesionisti si performeri-copii,
au constituit o sursa de inspiratie pentru teatrele care,
ulterior, au desfasurat proiecte in care au fost implicati
direct adolescentii;

- identificarea unei nevoi a publicului;

- importarea unor tendinte din teatrul international.
Evolutia teatrului pentru publicul tanar din Romania

este reflectatd foarte bine si de festivalurile adresate tru-
pelor de liceeni, intre timp foarte multe la numir, care se
disting printr-o calitate ridicata a productiilor. Daca inainte
de 2010 elevii prezentau la festivalurile de profil scenete
din Caragiale sau Cehov, realizind in mare parte roluri de
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compozitie si interpretand personaje foarte strdine de ei,
fara nicio legatura cu realitatea lor, in doar cativa ani reper-
toriile trupelor de liceeni s-au schimbat complet, constand
din dramatizari ale unor romane pentru tineri, texte despre
adolescenti din dramaturgia romaneascd sau striini,
precum si texte scrise dupd metoda work-in-progress de
membrii trupei.

4.2. Unde se joaca spectacolele
adresate publicului tanar?

4.2.1. In teatre pentru copii si tineret

Teatrele pentru copii si tineret sunt, de reguld, institutii
publice de spectacol aflate in subordinea Primairiilor sau
Consiliilor Judetene si fiind finantate de catre acestea.
Cele mai multe au fost infiintate la sfarsitul anilor '40 si la
inceputul anilor 50, dupa model sovietic.

O buna parte din teatrele pentru copii si tineret sunt
institutii de sine statitoare: Prichindel — Alba Iulia,
Vasilache — Botosani, Arlechino — Brasov, Carabus — Braila,
Ion Creangd — Bucuresti, Excelsior — Bucuresti, Tandarica —
Bucuresti, Puck — Cluj Napoca (teatru de papusi), Calutul de
Mare — Constanta, Colibri — Craiova, Guliver — Galati (tea-
tru de papusi), Luceafirul — Iasi, Gong — Sibiu (cu doua sec-
tii, romana si germana), Merlin — Timisoara, Ariel — Targu
Mures. Sectii ale unor teatre dramatice: Trupa Arcadia a
Teatrului Regina Maria Oradea, Animatie — Bacdu, Ma-
rionete — Arad, Papusi — Baia Mare, Aschiutd — Pitesti,
Ciufulici — Ploiesti.

Cele mai multe se orienteaza repertorial exclusiv cétre
copii de gradinita sau elevi din clasele primare, ponderea
cea mai mare fiind detinutd de transpunerile scenice ale
unor povesti clasice. O analizd a repertoriilor arata ca
foarte putine dintre aceste teatre, care potrivit titulaturii se
adreseazi si tinerilor, sunt orientate programatic catre ado-
lescenti. In cele mai multe dintre institutii, ponderea dintre
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spectacolele pentru copii si spectacolele pentru adolescenti
este de 100/0. Cu toate acestea, exista totusi teatre pentru
copii si tineret care au inceput si se orienteze puternic catre
publicul adolescent. Nu intamplitor, este vorba chiar de
institutiile care organizeaza festivaluri de profil.

La Teatrul Excelsior, repertoriul se axeaza, incepand
cu anul 2015, in principal pe spectacole pentru adolescenti.
De remarcat este diversitatea tematica, stilistici si formala
a spectacolelor, precum si varietatea modurilor de lucru.
Astfel, in repertoriul teatrului Excelsior se gésesc, pe langa
spectacole de dans contemporan (Emoji Play, regia Gigi
Caciuleanu), spectacole-concert (Our Ladies of Perpetual
Succour, regia si coregrafia Rizvan Mazilu) si musical-uri
(Familia Addams, regia Riazvan Mazilu), dramatizari ale
unor romane de referintd din literatura universala, spec-
tacole create dupd metoda devised, productii care au la baza
texte din dramaturgia contemporana romaneasca, specta-
cole dupa texte din programa scolara de limba si literatura
romani. In cazul unora dintre spectacole, in procesul de
lucru au fost implicati adolescenti.

#Teenspirit in regia lui Peter Kerek (2015) se bazeaza
pe fictionalizarea unor povesti personale ale creatorilor
spectacolului, vorbind despre teme ca prima iubire, relatia
cu pdrintii sau raportul cu scoala, fiard s ocoleascd pro-
blemele dureroase. Alte spectacole au la baza texte pentru
adolescenti din dramaturgia romaneasca sau straina. With
a Little Help from My Friends de Maria Manolescu, regia
Alexandru Mazgareanu (2016), vorbeste despre prieteniile
din interiorul unui grup de liceeni, puse la incercare dupa ce
unul dintre ei se sinucide. The History Boys. Povesti cu par-
fum de liceu, dupa Alan Benett, regia Vlad Cristache (2015),
descrie viata de liceu si nevoia tinerilor de a avea modele.

Sunt montate constant dramatizdri dupa romane de
referintd pe subiecte actuale, cu care pot rezona adoles-
centii, adaptate la prezentul tehnologic al tinerilor de
astizi. Astfel, Impdaratul mustelor dupi William Golding,
regia Tudor Lucanu (2017), abordeazi problema violentei
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si fenomenul bullying, Viata plicticoasa si preaplina a
visatorului Francois, dupid Gargantua si Pantagruel de
Francois Rabelais, regia Horia Suru (2017), este un eseu
non-verbal muzical-coregrafic despre puterea visului
si a imaginatiei, iar Minunata lume noua dupa Aldous
Huxley, regia Catinca Draganescu (2018), imagineaza o
distopie SF despre un viitor in care batranetea, suferinta
si rdzboiul sunt eliminate, formuland intrebari impor-
tante pentru publicul adolescent. In acelasi registru al
rescrierii si adaptarii se afld si performance-ul multimedia
itHamlet de Elise Wilk, regia Catinca Draganescu (2016),
in care elemente din cunoscuta piesd a lui Shakespeare
sunt mixate impreuna cu temerile si fricile adolescentilor
de azi, rezultind o poveste a unui Hamlet debusolat din
vremurile noastre, a carui lume se di peste cap dupa ce
parintii lui divorteaza. iHamlet, la fel ca Minunata lume
noud, a mizat pe participativitate, creatorii implicaind
adolescentii in toate etapele construirii spectacolului, de la
primele lecturi pani la repetitiile generale. In acelasi timp,
tHamlet este primul spectacol de teatru din Romania in
care publicul poate interactiona cu ceea ce se intAmpla pe
scena prin intermediul unei aplicatii mobile.

O alta categorie de spectacole sunt cele dupi textele
scrise de adolescenti care au fost premiate la concursul
de dramaturgie New Drama. Bdiatul cu sosete roz de
Alexandru Gorghe, regia Andreea Ciocarlan (2019),
vorbeste despre grija excesiva acordata propriei imagini
in spatiul public, Missouri Sky de Victor Morozov, regia
Silvia Roman (2018), despre relatia fragila dintre un elev
aflat in prag de Bacalaureat si un profesor subapreciat,
iar TimeAholics de Bogdan Capsa, regia Anca Ciuclaru
(2017), despre presiunile din viata omului contemporan.
Repertoriul pentru adolescenti este completat de doua
spectacole ce au la bazi piese de teatru din dramaturgia lui
I.L. Cragiale, ce fac parte din programa scolara: O noapte
furtunoasa, regia Stelian Milu (2017) si Ndapasta, regia
Andrei si Andreea Grosu (2018).
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Paralel cu directia repertoriala care se indreapta puter-
nic céatre publicul de 14-18 ani, Teatrul Excelsior desfasoara
proiecte extra-repertoriale precum Relief — Laborator de
teatru tanar, concursul de dramaturgie Teen Drama si
Festivalul Excelsior Teenfest, care fac obiectul altor subca-
pitole din prezentul studiu.

In 2016, Teatrul Luceafirul din Iasi a fost primul teatru
pentru copii si tineret care a intrat in vizorul premiilor
UNITER, Bobi Pricop fiind nominalizat la premiul pentru
cea mai buna regie pentru spectacolul Pisica verde de Elise
Wilk, montat in 2015. Ineditul spectacolului a constat in
transcrierea scenicd a scriiturii monologate din piesa de
teatru prin utilizarea, pentru prima data in Romania, a
tehnicii silent-disco: la intrarea in sala de teatru, fiecare
spectator primeste o pereche de casti, prin care poate auzi
muzica de club si vocile actorilor. Spatiul de joc, in care
actorii si spectatorii se amesteca, dansand unii langa altii,
dar traind experienta separat — fiecare proceseaza mesajul
din césti dupa propriile coduri — se transforma intr-un club,
iar publicul devine parte din poveste. Datoritd formatului
original, spectacolul si-a gasit repede un public fidel de ado-
lescenti, unii dintre ei participand chiar si la 7-8 reprezen-
tatii si invitdndu-si colegii sau prietenii¢. Cu toate ca teatrul
a castigat astfel un public nou care a devenit interesat de
productiile cu teme din viata adolescentilor, productia de
spectacole destinata acestei categorii de varsta nu a devenit
constantd, iar urmaétorul spectacol gandit pentru publicul
peste 14 ani este produs abia in 2018. Istorie de persoana I,
realizat de o echipa formata din Oltita Cantec, Ioana Natalia
Corban, George Cocos si Alex Iurascu urmareste modurile
prin care micile istorii personale compun marea istorie si
felul in care contextul politic modifica destine individuale.
Spectacolul este rezultatul unui proces de creatie colectiva,
fiind realizat prin metoda devised, si propune o perspec-
tiva subiectiva asupra istoriei. Astfel, echipa de creatie
a documentat aspecte din propriile biografii, a recurs la

4. Oltita Cantec (coord.), Carte cu pisica verde, Timpul, Iasi, 2016, p. 28.
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marturii personale despre rdzboaie (Primul si al Doilea
Rizboi Mondial, conflictul armat din Afganistan) si a lucrat
cu un focus grup de adolescenti, valorificand materialul
rezultat din exercitiile de improvizatie realizate cu acestia.
O alta productie care se adreseazd publicului adolescent,
introdusa in repertoriu din intentia de a oferi publicului
forme de expresie diverse, este spectacolul muzical Orasul
(2019), realizat de trupa Fara Zahir dupi o idee de Oltita
Cantec, care prezinta aspecte ale vietii intr-o metropola.

La teatrul pentru copii si tineret Gong din Sibiu, o cate-
gorie de public spre care oferta repertoriald isi indreapta
atentia constant sunt preadolescentii (grupa de varsta 10-14
ani). Alice (2015) de Yann Verbourgh, dupa Lewis Carroll, in
regia lui Eugen Jebeleanu, aduce povestea din Alice in tara
minunilor, despre trecerea de la copilarie la adolescenta, in
lumea contemporani, intr-un limbaj actual si recognoscibil
pentru tinerii spectatori. Wanda (2018), dramatizare de
Mihaela Michailov si Radu Apostol dupa romanul 100 de
rochii de Eleanor Estes, in regia lui Radu Apostol, spune o
poveste despre saricie, xenofobie si marginalizare din per-
spectiva unor copii. Regulile jocului (2018), scris si regizat
de Yann Verbourgh, este un spectacol despre forta distruga-
toare a razboaielor si puterea salvatoare a imaginatiei.

Si alte teatre pentru copii si tineret se orienteaza reper-
torial catre publicul intre 14 si 18 ani. La Teatrul Ariel din
Targu Mures, unde din 1999 pani in 2012 a existat progra-
mul semi-independent Undergrounds, dedicat spectacole-
lor experimentale si nonconformiste, pe texte contempo-
rane, adresate in principal adultilor, in prezent se realizeaza
constant productii care vizeaza publicul adolescent, in cola-
borare cu asociatii independente sau cu Universitatea de
Arte din Targu Mures. Un astfel de spectacol, gandit pentru
un public tinta intre 14 si 18 ani, este Protejat/neprotejat
(2018) de Olga Macrinici si Adriana Radu, realizat in cola-
borare cu asociatia Animact si Institutul pentru sanatatea

5. Program initiat impreund cu fundatia Dramafest si Fundatia pentru
Dezvoltarea Societatii Civile Bucuresti.
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reproducerii si victimele violentei in familie, care trateaza
tema educatiei sexuale si este inspirat din povestile per-
sonale ale echipei spectacolului. Proiectul a debutat cu un
workshop de patru saptimani in colaborare cu platforma
Sexul vs. Barza, in cadrul caruia fiecare membru al echipei
de creatie (regizoarea Olga Macrinici si actorii Andreea Cuc,
Denis Demian, Carmen Ghiurco, Milina Moraru, Madilina
Popa, Denissa Rogoz si Dragos Stoenescu) a scris cate un
monolog bazat pe experiente personale. De asemenea, in
timpul workshop-urilor, echipa a realizat mini-videouri
pe tema relatiilor toxice. Protejat/neprotejat creeazi o
platforma de dialog dedicata adolescentilor, parintilor,
profesorilor, urméarind sa scoatd din zona tabu subiectul
educatiei sexuale. La finalul spectacolului, actorii lanseaza
publicului o invitatie de a participa la discutii, trecaindu-se
chiar inainte de aplauze la un dialog cu publicul. Astfel, dis-
cutia intre spectatori si echipa artisticd devine o prelungire
a spectacolului. Productia, itinerata la finalul lui 2018 prin
mai multe orase din tard, a fost insotitd de un workshop
de educatie sexuala. La sectia maghiara a Teatrului Ariel se
joacd, in parteneriat cu Universitatea de Arte, spectacolul
Viaductul de Hay Janos, inspirat dintr-un caz real petrecut
in Ungaria in anii 2000, cand mai multi adolescenti s-au
sinucis aruncandu-se de pe un pod ce lega doua orase. La
sfarsitul reprezentatiilor, actorii impart publicul in trei
grupuri de cite aproximativ 15 persoane. In cadrul unor
exercitii, participantii urmaresc impreuna filonul principal
al povestii astfel incat sa preintimpine deznoddmantul
tragic, motiveazd diversele tipuri de comportament ale
personajelor si gasesc impreuna solutii pentru problemele
acestora. De multe ori, dezbaterile post-spectacol dureaza
mai mult decat spectacolul in sine.

Trupa Arcadia a Teatrului Regina Maria din Oradea, care
producea, pani nu demult, exclusiv spectacole pentru copii,
si-a anuntat, incepand cu stagiunea 2019-2020, intentia de
a se orienta repertorial si catre adolescenti. Prima productie
adresata spectatorilor de 14-18 ani a fost Exploziv de Elise
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Wilk in regia lui Rares Budileanu, fiecare reprezentatie,
la care participa atat elevi, cat si profesori, fiind urmata
de discutii cu publicul moderate de un psiholog. Pentru
ca multi adolescenti se tem sa vorbeasca in public, tinerii
spectatori au sansa de a adresa anonim intrebérile lor pe un
flyer introdus in caietul-program al spectacolului.

Teatrul Vasilache din Botosani a deschis, in decembrie
2017, Studioul de teatru pentru tineret, cu scopul de a
dezbate, prin mijloacele teatrului, problemele acute din
viata adolescentilor. In acelasi timp, teatrul a semnat un
protocol de colaborare cu reprezentantii Inspectoratului
Scolar Botosani, cu privire la elaborarea in comun a stra-
tegiei programelor si proiectelor repertoriale desfasurate
la Studioul de teatru pentru tineret. Primul spectacol
din cadrul programului a fost Copiii stau in camera lor
dupad Natasa Tanska, regia Lenus Teodora Moraru
(2018), care dezbate conflictul intergenerationist si relatia
profesor-elev. Si Teatrul Merlin din Timisoara a introdus,
in 2016, un spectacol pentru adolescenti in repertoriu,
Profu’ de religie de Mihaela Michailov, regia Mihaela
Lichiardopol, ramanand deocamdata singura productie
pentru publicul de peste 14 ani.

4.2.2. In teatre de stat, ca parte a strategiei
repertoriale

La Teatrul Tineretului Piatra Neamt, una dintre directiile
repertoriale cele mai clare este orientarea spre publicul
tanar, prin spectacole pe teme relevante si de interes
pentru adolescenti. Voi dedica programelor repertoriale si
extra-repertoriale ale Teatrului Tineretului un studiu de caz
intr-un alt subcapitol al prezentei lucrari.

4.2.3. In teatre de stat, jucate de adolescenti
sub indrumarea unui profesionist

In cadrul Teatrului National din Targu Mures si al Teatrului
de Nord din Satu Mare functioneazi, urmand un model de
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succes din strainatate, trupe de adolescenti formate din
liceeni-voluntari.

La Teatrul de Nord din Satu Mare, au fost produse doua
spectacole cu trupa de elevi voluntari, ambele in regia lui
Carmen Fratila: Avioane de hartie de Elise Wilk (2018) si
Din Romania, cu dragoste de Carmen Dominte (2019). La
Teatrul National din Targu Mures au fost infiintate in anul
2013 trupele Guga Junior (limba romani) si MaN6Szok
(limba maghiara). Membrii trupelor sunt liceeni voluntari
ai teatrului, care au ocazia sa joace pe o scena profesionista,
indrumati de profesionisti. Spectacolele Offline, Sa zicem DA,
Love is..., Want! sunt realizate prin metoda work-in-progress
si au la baza experientele proprii ale tinerilor participanti.

4.2.4. In teatre de stat, in cadrul
unui proiect international

In 2019, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-Napoca a produs
spectacolul Concord Floral, dupa textul dramaturgului
canadian Jordan Tannahill, regizat de Ferenc Sinkoé si jucat
de un grup de 14 liceeni, ca parte a proiectului teatral inter-
national Digital Natives al Uniunii Teatrelor din Europa
(UTE). La proiect, al carui scop este de a relationa pe tema
digitalizarii cu tinerii Generatiei Z, au mai participat teatre
din alte patru tari: Volkstheater Viena, Comédie Reims,
Schauspiel Kéln, Teatrul National din Salonic. Spectacolul
trateaza, din perspectiva unui grup de adolescenti, teme
precum sexualitatea, singuritatea ascunsi in spatele con-
vietuirii in colectivitate, remuscarea si consecintele grave pe
care le pot avea gesturi aparent banale.

in cadrul proiectului Say It Now! (2015), desfisurat de
Teatrul National din Timisoara in parteneriat cu compania
norvegiand B. VALIENTE, doi dramaturgi contemporani,
Mihaela Michailov si Marcelino Martin Valiente, au
semnat impreuna un text de teatru inspirat de povestile
a 30 de adolescenti din Timisoara. Spectacolul, regizat
de Marcelino Martin Valiente, are in distributie actori ai
Teatrului National din Timisoara si exploreaza problemele
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tinerei generatii. Proiectul a debutat printr-o serie de work-
shop-uri conduse de regizorul Marcelino Martin Valiente,
care a implicat tineri din patru licee timisorene diferite.
Povestile dezvoltate de acestia in cadrul atelierelor s-au aflat
la baza textului de teatru Say It Now!. Proiectul a mai inclus
publicarea unui volum trilingv cu textul spectacolului, rea-
lizarea unui film documentar, precum si un atelier reunind
tineri profesionisti de la Academia Nationald de Arta din
Oslo si Sectia de Arta Dramatica din cadrul Universitatii de
Vest Timisoara.

4.2.5. In teatre de stat, la propunerea regizorului

Cele mai multe spectacole pentru publicul tanar produse in
teatre de stat sunt fie montari in premiera ale textelor cas-
tigitoare ale unor concursuri de dramaturgie sau proiecte
de regie, fie ajung in repertorii la propunerea regizorului
care le monteaza. La Teatrul National Craiova, Profu’ de
religie de Mihaela Michailov, Exploziv de Elise Wilk si
White Room de Alexandra Badea au fost montate, in urma
castigarii concursului de proiecte pentru tineri regizori, de
catre Bobi Pricop (2013), Andrei Mijeri (2015), respectiv
Florin Caracala (2018).

La Teatrul Municipal George Bacovia din Baciu s-a
montat in 2018 Crocodil de Elise Wilk in regia lui Horia
Suru, un spectacol pentru publicul tanar pe tema descope-
ririi identitatii sexuale, care nu ar fi ajuns in repertoriu daca
textul nu castiga Concursul de dramaturgie — Monodrame
din 2017. Concursul de dramaturgie romaneasca initiat de
Teatrul National din Timisoara are ca finalitate montarea
textului castigitor la Sala Studio ,,Utu Strugari”. O serie
de texte castigitoare sunt piese de teatru pentru publicul
tanar. In aer de Alexandra PAzgu (2011), Cercurile incre-
derii de Radu Popescu (2018) sau Avioane de hartie de
Elise Wilk (2015) trateaza teme precum bullying-ul, rapor-
turile de putere din scoald, migratia economica sau viata
tinerilor nascuti in ultimii ani ai comunismului, fortati sa
se maturizeze In haoticii ani de tranzitie. De asemenea,
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teatrul a preluat in repertoriul sdu spectacolul Pisica verde
de Elise Wilk, in regia Claudiei Ieremia, in care joaca tineri
studenti ai sectiei de Artd Dramatica a Universitatii de
Vest din Timisoara.

Colaborarea cu tinerii studenti la actorie se afla si printre
misiunile Teatrului National Radu Stanca din Sibiu. Astfel, in
colaborare cu Departamentul de Artd Teatrala al Universitatii
Lucian Blaga, s-au realizat spectacole ca Antisocial (2015)
si #minor (2016) in regia lui Bogdan Georgescu (cu texte
scrise pe baza experientei actorilor participanti la proiect)
sau Avioane de hartie (2017) si Pisica verde (2018) de Elise
Wilk, in regia lui Eugen Gyemant, toate tratand problemele
adolescentului contemporan si avand in distributie exclusiv
studenti. De asemenea, sunt realizate spectacole cu actori
foarte tineri, pe tematici incomode, dar extrem de relevante
pentru adolescentii mileniului trei. 20 noiembrie de Lars
Noren, in regia lui Eugen Jebeleanu, reconstituie fictional
biografia lui Sebastian Bosse, autorul atacului armat de la
Endstetten, Germania, din 20 noiembrie 2006, care a des-
chis focul in fosta sa scoald, iar apoi s-a sinucis. La sectia
germana, Martiri de Marius von Mayenburg, in regia lui
Radu Nica (2016) descrie modul in care, in contextul absen-
tei sprijinului adultilor, o criza adolescentina se transforma
in fanatism religios, iar instalatia-concert RUR dupa Karel
Capek, in regia lui Vlad Cristache (2018), imagineazi un
viitor distopic in care obsesia omenirii pentru progres teh-
nologic duce spre tragedie.

Teatrul de Stat Constanta a introdus recent in reperto-
riu spectacole pentru publicul tanar. Jocuri in curtea din
spate de Edna Mazya, regia Diana Mititelu (2020), care
a mai fost montat in Romania la Teatrul ACT, la Teatrul
Mihai Eminescu din Botosani si la Teatrul National din
Bucuresti (sub titlul De-a baba oarba), este inspirat din-
tr-un caz real, prezentand faptele din doud perspective pe
care spectatorii le urmaresc alternativ: intalnirea dintre o
adolescentad si patru baieti de varsta ei, respectiv procesul
in care cei patru bdieti sunt judecati pentru viol. Lasa-ma
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sa intru de John Ajvide Lindquist (2019), in regia lui Vlad
Cristache, este o adaptare dupa celebrul film cu vampiri Let
the Right One In, o poveste de dragoste dintre doi tineri
vulnerabili care nu-si gasesc locul in lume: un adolescent
singuratic, victima a bullying-ului la scoala si cu un tata
abuziv acasa, si o fata-vampir.

La Teatrul Maria Filotti din Briila, care isi formase
la inceputul anilor 2000 un public fidel de liceeni, fani ai
spectacolelor lui Radu Apostol si Radu Afrim, se incearca
recastigarea publicului tanar prin spectacole ca Suntrack —
in cautarea sunetului pierdut intr-un oras cu soare (2016),
regizat de Radu Afrim dupa un text propriu si jucat de ado-
lescenti, sau Asta-i tineretea noastrda de Kenneth Lonergan
(2020) in regia lui Radu Iacoban, spectacol despre maturi-
zarea unor tineri.

La Teatrul Sicid Alexandrescu din Brasov, spectacolul
Ea st numai ea de Andrei Ivanov, in regia lui Radu Ghilas
(2019), despre influenta tehnologiei asupra vietii tinerilor,
este promovat ca spectacol pentru adolescenti. Sam sau
introducere in viata de familie de Maria Wojtiszko a fost
montat de Bocsardi Laszlo la Teatrul Tamési Aron din
Sfantu Gheorghe, fiind o coproductie cu Universitatea de
Arte din Targu Mures. Spectacolul vorbeste despre singura-
tatea unui adolescent de 13 ani, marcat profund de divortul
parintilor, punand in discutie sansele de supravietuire a
modelului traditional de familie in zilele noastre. Pentru
a atrage liceenii la teatru, Teatrul Municipal din Turda a
produs in 2018 spectacolul Noi nu! de Andreea Radu, regia
Laura Moldovan (2018), o criticd la adresa sistemului de
invatamant romanesc. Aceeasi Laura Moldovan monteaza
la Teatrul Elvira Godeanu din Targu Jiu piesa Avioane de
hartie de Elise Wilk (2019), alegerea repertoriala facand
parte din strategia pe termen lung a managementului
institutiei de a fideliza publicul tanar. La teatrul din Targu
Jiu functioneaza un sistem bazat pe abonamente, care sunt
vandute in principal in scoli. Un spectacol se joacd, dupa
premierd, timp de o luni in fiecare zi, reprezentatiile din
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timpul sdptamanii fiind rezervate posesorilor de abona-
mente. In acelasi scop, teatrul produce constant dramati-
zari ale romanelor aflate in programa scolara de limba si
literatura romana.

Si in repertoriul Teatrului Municipal din Baia Mare se
regasesc spectacole care abordeaza probleme de interes
pentru adolescenti. Unul dintre cele mai cunoscute este
Columbinus de Stephan Karam si PJ Paparelli, regizat de
Horia Suru (2016), bazat pe un caz real — masacrul din 1999
delaliceul Columbine din SUA. In 2018, Andrei M#jeri mon-
teaza spectacolul Dragd doamna profesoara (in original:
Draga Elena Sergheevna) de Ludmila Razumovskaia, in
care patru elevi iau ostatecd o profesoard de matematica.
Textul Ludmilei Razumovskaia, despre relativitatea binelui,
conflictul intergenerationist si relatia elev-profesor, care a
mai fost montat in anii ’9o0, sub titlul Santaj, printre altele la
Teatrul Nottara si la Teatrul Sica Alexandrescu din Brasov,
a cunoscut in ultimii ani un adevirat revival pe scenele din
Romania, fiind montat in ultimii ani si la Teatrul Municipal
Bacovia din Bacau, Teatrul Excelsior, Teatrul de Comedie
din Bucuresti, Teatrul Audleu s.a.

Titluri pentru publicul tanar gasim si in repertoriile
altor teatre: Trucul Iui Patrick de Kristo Sagor si Dur
de George F. Walker la Teatrul de Comedie, Martiri de
Marius von Mayenburg si Desteptarea primaverii de
Frank Wedekind sau Frig de Lars Noren la Teatrul Mic,
De-a baba oarba de Edna Mazya, Fetita soldat de Mihaela
Michailov, O intamplare ciudata cu un caine la miezul
noptii de Simon Stephens dupd Mark Haddon, Class de
Iseult Golden si David Horan la Teatrul National Bucuresti,
Yonkers de Neil Simon la Teatrul Nottara, Chip de foc
de Marius von Mayenburg la Teatrul Toma Caragiu din
Ploiesti s.a. Nefiind produse in urma unei strategii reperto-
riale care sd-si propund concret atragerea adolescentilor la
teatru, ci in majoritatea cazurilor la propunerea regizorilor,
nu toate dintre aceste spectacole sunt promovate in randul
publicului tanar.
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4.2.6. In teatre independente
pentru copii si tineret

Infiintat in 2015, singurul spatiu independent care isi axeazi
programul in special in jurul dezvoltarii de spectacole de
teatru si programe educationale pentru publicul tanar este
Centrul de Teatru Educational Replika, ciruia ii este dedicat
un studiu de caz in alt subcapitol al prezentei cercetari.

4.2.7. In teatre independente, ca parte a strategiei
repertoriale sau a unui program constant

Dedicata in mod special publicului adolescent, platforma
Teen Spirit dezvoltata de Reactor de Creatie si Experiment
Cluj Napoca este gandita ca o alternativa culturald pentru
tineri. Un studiu de caz privind Teen Spirit va urma in alt
subcapitol al prezentei lucrari.

4.2.8. In teatre independente,
la propunerea regizorului

Siin teatrele independente se monteaza spectacole pe teme
relevante pentru adolescenti, de obicei la propunerea regi-
zorilor invitati sau in cadrul unor proiecte co-finantate de
AFCN care au ca prioritate dezvoltarea de audiente noi sau
adresarea citre un public tanar.

4.3. Teatru cu relevanta sociala adresat
tinerilor: Centrul Educational Replika

Pe 13 februarie 2015, pe strada Landriei din cartierul
Tineretului din Bucuresti, s-a deschis Centrul de Teatru
Educational Replika, un spatiu independent, dedicat explo-
rarii si prezentarii publice a creatiilor artistice performative,
concepute de artisti-activisti intr-o stransa relatie cu comu-
nitatea®. Programul cultural al Replika este axat in special

6. htpps://centrulreplika.com/viziune, accesat la 21.06.2020.
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in jurul dezvoltarii de programe educationale pentru publi-
cul tanar: proiecte teatrale cu relevantd sociald, proiectii
de filme cu impact educational, artd participativa, ateliere,
dezbateri, conferinte, discutii cu publicul, intalniri cu pro-
fesori si initiatori de proiecte culturale multidisciplinare.
Programele culturale sunt dezvoltate pentru si impreuna
cu tinerii spectatori, avind in centru nevoile si problemele
acestora, inclusiv cele considerate tabu in familie sau la
scoald, si valorizeaza o arta solidara cu lumea in care traim.
Printre misiunile Replika se afla crearea unei platforme de
creatie pedagogica si arta participativa prin care categorii
de public marginalizate sa se poatd autoreprezenta si sa-si
poata crea arta care le defineste nevoile si asteptirile, fiind
un spatiu in care creatorii si publicul se educa impreuna.

»Sustinem formarea publicurilor tinere, care sa
devina parte activd din actiunile culturale adresate
lor. Publicuri care si se regiseasca in proiecte centrate
pe problematici acute pentru universal preocuparilor
pe care le au. Publicuri care si-si formeze reflexul de
a socializa prin cultura, de a actiona prin intermediul
unor initiative artistice, de a se educa si participa la
schimbari care le vizeaza in mod direct.”

Replika a apirut dupi ce fondatorii sai, care au avut,
inca de la inceputul carierei, afinititi pentru temele care
vizeazd publicul tandr, au identificat necesitatea de a con-
strui proiecte in zona teatrului educational. La inceputul
anilor 2000, cand spectacolele pentru publicul tanar insem-
nau prezentarea eternelor povesti in care binele invinge
raul, regizorul Radu Apostol si dramaturgul Mihaela
Michailov incepeau sa abordeze, in creatiile lor, probleme
concrete, specifice si imediate cu care tinerii din Roménia
se confruntau. in 2001, Radu Apostol regizeazi la Teatrul
Ion Creanga spectacolul Acasd de Ludmila Razumovskaia,
in care copii ai strizii din Bucuresti jucau alaturi de actori
profesionisti. in 2006, Mihaela Michailov, in ale cirei texte

7. https://centrulreplika.com/misiune/, accesat la 2.02.2020.
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se regaseste inca de timpuriu preocuparea pentru universul
copiilor si adolescentilor, primeste premiul UNITER pentru
piesa Complexul Romania, o retrospectiva a comunismului
si a primilor ani de tranzitie din perspectiva unui copil, care
observid cum relatiile de familie sunt influentate puternic
de transformarile politice de dinainte de 1989. Colaborarea
cu Radu Apostol incepe dupi ce, in 2006, Mihailov trimite
la concursul dramAcum 3 piesa Mi-e fricd si primeste o
bursi pentru a dezvolta textului alituri de regizor. in 2007,
cei doi initiazd o cercetare pe tema copiilor care raman
singuri acasa, avand parinti plecati la munca in strdinatate.
Cercetarea se va concretiza ani mai tarziu, in spectacolul
Familia Offline. Pana atunci, atat Michailov, cat si Apostol
sunt implicati in proiecte artistice care au in centru proble-
mele tinerilor — Mihaela Michailov scrie texte ca Interzis
sub 18 ani, Copii rai sau Amintiri din epoca de scoald, Radu
Apostol monteazi la Teatrul National din Iasi With a Little
Help from My Friends de Maria Manolescu.

Pentru spectacolul Familia Offline, care abordeaza pro-
blematica efectelor migratiei economice asupra societitii
si a cdrui premierd a avut loc in 2014 la Teatrul Mic, fiind
ulterior itinerat in peste 15 orase din tara, Radu Apostol si
Mihaela Michailov au lucrat timp de un an, in cadrul unor
workshop-uri, cu copiii de la Scoala nr. 55 din Bucuresti.
Textul a fost dezvoltat in urma unei serii de interviuri cu
copii ai caror parinti au plecat la munca in strainatate, iar in
spectacol joaca noua copii, alaturi de profesionisti. Familia
Offline a fost spectacolul care a generat crearea Centrului
Educational Replika, artistii realizand, in timp ce lucrau
la spectacol, cat de mare ar fi importanta unui spatiu in
care teatrul educational si-si aprofundeze metodologia si
practicile®. De asemenea, acestia au identificat o necesitate
reala de produse culturale care presupun colaborarea dintre

8. Pompilius Onofrei, ,De multe ori fugim de ce avem mai pretios la inde-
mana: puterea cuvantului emancipator. Interviu cu Mihaela Michailov”, in
Oltita Cantec (coord.), Teatrul.ro — 30 de noi nume, p. 133.
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artisti profesionisti si neprofesionisti?, dar si de a include
in repertoriul teatrelor spectacole pe teme relevante pentru
publicul tanir. In 2013, impreund cu Mihaela Ridescu,
Viorel Cojanu si Gabi Albu au fondat Asociatia Culturala
Replika, o institutie independenti care isi asuma un rol
in educarea culturald a copiilor. In 2015, spatiul de pe
Strada Lanariei, aflat intr-un fost depozit al unei fabrici de
conserve si ciocolata, a fost deschis printr-un grant obtinut
de la Fundatia pentru Dezvoltarea Societitii Civile (FDSC).

Centrul Replika s-a dezvoltat prin intermediul finan-
tarilor castigate de la stat, din sumele de bani si obiectele
donate de institutii, artisti, spectatori si sponsori, iar in
primii ani de functionare echipa a hotarat ca toate venitu-
rile obtinute din proiectele culturale desfasurate in cadrul
centrului sa fie reinvestite tot acolo. Dupa cinci ani de
activitate, in 2020, bilantul Centrului Replika este unul
impresionant pentru un teatru independent: peste 800 de
evenimente culturale, cu participarea a peste 35.000 de
spectatori; peste 25 de premiere realizate in parteneriat cu
diferite entitati culturale (ADO, Teatrul Mic, inCap, Arena,
Vanner Collective, Art Revolution, Bezna Theatre, ANBPR,
Art No More, Philmys), 5 editii ale Platformei de Arta
Educationala cu peste 60 de spectacole invitate din tara si
din stridinatate, peste 150 de artisti participanti, peste 60
de carti si studii prezentate, peste 150 de filme de lung sau
scurt-metraj vizionate". Centrul Educational Replika a fost
distins cu Premiul pentru incluziune sociala si dialog inter-
cultural, oferit de AFCN, in cadrul Galei Premiilor AFCN
2016, si Premiul Consiliului Britanic (The British Council
Award) la Gala Premiilor UNITER din 2018.

¥

9. Alina Maer, ,Teatrul si replica sa educationald”, Sucitorul de minti,
27.03.2020, disponibil la URL: https://www.sucitoruldeminti.ro/intervi-
uri/teatrul-si-replika-sa-educationala/, accesat la 19.6.2020.

10. In 2020, din echipa Centrului de Teatru Educational Replika ficeau
parte Mihaela Michailov, Radu Apostol, Viorel Cojanu, Mihaela Radescu,
Gabi Albu, Elena Gégeanu si Silvana Negrutiu.

11. Liliana Matei, ,Replika implineste cinci ani de activitate”, Ziarul
Metropolis, 13.02.2020, disponibil la https://www.ziarulmetropolis.ro/
centrul-replika-implineste-cinci-ani-de-activitate/, acesat la 21.06.2020.
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Accesul la toate spectacole Replika este gratuit, pe
baza de rezervare, fondatorii sai sustinand accesul gratuit
la cultura, fiind de parere ca artele performative trebuie
s fie subventionate de cétre stat si ca nu trebuie sa existe
diferente in ceea ce priveste sansa unei persoane de a par-
ticipa la manifestari culturale®. La Replika este incurajata
interactiunea directa dintre artisti si spectatori. Astfel,
echipa spectacolului intdmpina publicul la intrare inaintea
reprezentatiilor, oferd brosuri si sta la dispozitia specta-
torilor pentru intrebiri. In timp, spatiul si-a dezvoltat un
public fidel. Situarea in afara centrului orasului a atras
comunitatea din zona si, astfel, publicul care inainte nu
frecventa teatrele a fost obisnuit sd participe la spectacole
si ateliere. In centrul interesului artistilor de la Replika s-au
aflat mereu copiii si adolescentii:

»,vrem sa credm un teatru care sd-i reprezinte si sa
le apartind, si-i facd constienti de vocea sociala prin
care pot schimba lumea in care traiesc.”3

a. Oferta repertoriala

Cele mai multe spectacole produse la Centrul de Teatru
Educational Replika sunt despre adolescenti si problemele
lor, creatorii avand curajul de a se apropia de teme tabu,
extrem de rar abordate in teatrul din Romania: educatia
sexuala (Totul e foarte normal), cyber porn si cyber
bullying (Boyz and Girlz), mame minore (Foreplay), moar-
tea unui om drag (Pestii dorm?, In cuvintele tale), efectele
migratiei economice asupra familiilor (RoVegan, Familia
Offline), violenta domestica si abandonul scolar (Familia
fara zahar). O serie de spectacole ofera reflectii asupra
sistemului de educatie din Roméania — Copii rai vorbeste
despre violenta in scoli, Amintiri din epoca de scoala abor-
deazi teme precum libertatea de expresie a elevilor, teama

12. www.centrulreplika.com/viziune, accesat la 21.06.2020.
13. Mihaela Michailov, Radu Apostol (coord.), Centrul de teatru educatio-
nal, Asociatia Culturala Replika, 2015, p. 7.
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de esec si presiunea competitiei, Limite reflecta realititile
contemporane din scoala romaneascd, din perspectiva con-
fruntérii dintre parinti si profesori. Spectacolele se apropie
de subiecte sensibile — care sunt de multe ori abordate de
mass-media in mod superficial, aplicindu-li-se un filtru
senzationalist — prin naratiuni emotionale care aduc poves-
tile mult mai aproape de realitatea lor consistenta, starnind
empatia spectatorului si deschizand dialogul.

Oferta repertoriald constd in productii proprii, spec-
tacole realizate in colaborare cu alte asociatii culturale si
spectacole gazduite (de obicei, spectacole ale unor alte teatre
independente sau trupe de liceeni din tara, care se incadreaza
in tematica promovati de Centrul Replika). In general, la
Replika se produc 4-5 spectacole noi pe stagiune4.

Productiile proprii sunt create de obicei de aceeasi
echipd (text: Mihaela Michailov, regie: Radu Apostol,
scenografie: Gabi Albu, actori: Viorel Cojanu, Mihaela
Rédescu, Silvana Negrutiu). Textele sunt dezvoltate in
urma unei perioade de cercetare si documentare, pe teme
ce reflectd problematicile actuale ale societitii, cu accent
asupra adolescentilor. In cazul co-productiilor, sunt invitati
artisti care vin cu propriile lor propuneri, dar care trebuie
sa fie legate de zona teatrului educational. De asemenea, se
ofera rezidente pentru artisti care se finalizeazi cu monta-
rea unui spectacol (regizorii invitati lucreaza atat cu artistii
centrului, cat si cu alti artisti independenti).

Cele mai multe texte montate la Replika sunt din dra-
maturgia romaneasca. Astfel, in stagiunea 2019-2020, din
21 de spectacole din repertoriu, doar doud aveau la bazd un
text din dramaturgia straina. Pestii dorm? de Jens Raschke,
in regia Sanzianei Stoican, este 0 monodrama care prezinta
incercarile unei fetite de 10 ani de a a intelege si a accepta
moartea fratelui mai mic. Textul, tradus in limba romana
de Ciprian Marinescu, a fost prezentat initial ca spectacol-
lectura in cadrul programului Realitdti extraordinare.

14. Intre 2015 si 2020 au avut loc 25 de premiere.
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Teatru nou pentru copii si adolescenti. in Monster de
Duncan MacMillan, in regia lui Nicolae Constantin Tanase,
o co-productie cu Asociatia Vanner Collective, este vorba
despre un profesor tanar care primeste misiunea de a salva
un elev extrem de violent de la exmatricularea iminenta.

In ceea ce priveste textele romanesti, nu se apeleazi
niciodata la piese de teatru preexistente, 100% dintre textele
montate la Replika fiind scrise special pentru un spectacol
anume, in urma unei documentari, si dezvoltate la sceni, de
multe ori prin metoda work-in-progress, impreuna cu echipa
artisticd sau cu publicul adolescent. Dintre cele 19 texte
romanesti aflate in repertoriul Centrului Replika, noua sunt
scrise de Mihaela Michailov (dintre care trei in colaborare cu
Radu Apostol, respectiv Ioana Petre), doua de Peca Stefan,
doud de Sanziana Koenig (dintre care unul in colaborare
cu Nico Vaccari), unul de Ozana Nicolau, unul de Catinca
Draganescu, unul de Alexandru Gorghe (rezultat in urma unei
rezidente artistice pentru liceeni pasionati de teatru), iar trei
dintre spectacole isi asuma o auctorialitate colectiva. 18 din-
tre textele de spectacol sunt piese de teatru originale, iar unul
este o dramatizare a unui roman contemporan, Interior zero,
realizat de o echipa formata din Gabi Albu, Alex Béla, Lavinia
Braniste, Paul Dunca, Nicoleta Lefter, Mihaela Michailov si
Katia Pascariu. Spectacolul se bazeazd pe romanul cu acelasi
nume de Lavinia Braniste, remarcabil pentru modul onest in
care schiteazd portretul unei generatii dezorientate, a carei
viata se invarte in jurul a trei puncte cardinale: apartamentul
cu chirie — biroul unei corporatii — clubul Control.

In cazul tuturor co-productiilor cu alte asociatii cultu-
rale, textul este scris de regizorul spectacolului — Boyz and
Girlz de Sanziana Koenig, Vinovat(a) de Sanziana Koenig si
Nico Vaccari, Mi-e rusine de Alexandru Gorghe, Rovegan
de Catinca Dréganescu, Foreplay de Ozana Nicolau. Spec-
tacolele Centrului Replika nu se adreseazid doar publicului
tanar, ci si adultilor (in cazul spectacolului Totul e foarte
normal, publicul tinta este foarte exact definit, fiind consti-
tuit de adolescenti si de parintii acestora).
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Centrul Cultural Replika este un spatiu cultural unde
artistii si publicul formeazd o comunitate, iar majoritatea
productiilor mizeaza pe dizolvarea granitelor intre sala si
scend, publicul devenind co-creator al actului artistic — fie
prin spectacole participative, in care publicul este invitat sa
interactioneze cu actorii, fie prin participarea adolescentilor
la dezvoltarea textului sau prin includerea acestora in dis-
tributia spectacolului.

b. Spectacole participative

Spectacolul participativ pentru parinti si adolescenti Totul
e foarte normal de Alexa Bicanu, regizat de Leta Popescu
in cadrul unei rezidente la Replika, este construit pe de-o
parte prin interactiunea directa a actorilor cu publicul,
respectiv prin interactiunea spectatorilor-parinti cu spec-
tatorii-adolescenti, scopul fiind acela de a stimula dialogul
intre cele doud tabere — parinti si copii — si de a preveni, pe
cat posibil, sentimentele de vinovatie care insotesc de multe
ori descoperirea identititii sexuale. Pentru documentare,
Alexa Bacanu a luat interviuri mai multor persoane din
generatii diferite, depistaind mai multe surse din care lumea
a aflat despre sex. in a doua etapi a documentirii, echipa
de creatie a lucrat aldturi de psiholoaga Carmen Anghelescu
si s-a informat despre situatia orelor de educatie sexuala
din Romania. Toate informatiile dobandite pe parcursul
documentarii au fost utilizate in constructia textului-suport
pentru spectacol.

Pe principiul jocului de stradi Tara, tard, vrem ostast,
spectatorii sunt impartiti in doua tabere concurente, sepa-
rate de o perdea. Perdeaua are rolul de a izola cele doua
grupuri, de a produce suspans si de a dezvalui adevirul in
momentele cheie. Recuzita pe care fiecare spectator o pri-
meste la intrarea in sala de spectacol (o mapa transparenta
care contine o mica tabla, burete, cretd, pix si o bucati de
hartie, plus un clopotel in mapele copiilor) reprezinta obiec-
tele prin care publicul poate interactiona cu actorii. Pe par-
cursul spectacolului, actorii indeamna publicul sa raspunda
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la diverse intrebari — de exemplu, spectatorii din ambele
tabere sunt rugati sa scrie pe tablita cat de mult comunica in
familia lor, pe o scard de la 11a 5. Apoi se trage perdeaua, iar
publicul confrunti notele. Copiii sunt indemnati sd sune din
clopotel mai tare sau mai incet daca se regisesc in anumite
afirmatii (de exemplu: ,,Mi-e teama ca nimeni nu ma place
cu adevirat”, ,Mi-e rusine ci am cosuri pe fatd”, ,Astept cu
nerdbdare ziua in care voi putea sa fac tot ce vreau”). Adultii
vor asculta sunetul clopoteilor, care va insoti intreg specta-
colul. Pe parcursul altei scene, adultii si copiii sunt rugati sa
scrie pe un biletel raspunsurile la anumite intrebari (de ex.
,Cand ai aflat prima data despre sex?”). Apoi, biletele se pun
in boluri si se duc in fata celeilalte parti din public. In final,
publicul incepe si citeasca biletele din boluri. Parintii afla
astfel raspunsurile copiilor, iar copiii, pe cele ale parintilor.

Si Foreplay de Ozana Nicolau se bazeazi pe interactiu-
nea cu spectatorii. Luand forma unui documentar-colaj,
spectacolul implica in mod direct publicul in dilemele si
situatiile-limita intalnite de mamele minore. Spectatorii
sunt invitati sa faca niste exercitii de imaginatie, participand
la un joc in care sunt impartite teste de sarcind — cartonase
marcate cu o linie si respectiv doud linii. Fiecare spectator ia
cate un test, dupa care cei care au primit un test pozitiv — cu
doua liniute — se ridicé in picioare, fiind rugati sd raspundi la
intrebari precum ,,Cum ar fi daci acest test de sarcina ar fi al
dumneavoastra? Sau al fiicei dumneavoastra adolescente?”.

Un alt spectacol de teatru participativ este Fata de
drepturi (text Mihaela Michailov, regie Radu Apostol), care
reflecteaza la semnificatia drepturilor copiilor in societatea in
care traim, explorand schimbarile pe care le-ar aduce aceste
drepturi dacé adultii le-ar cunoaste in profunzime si le-ar res-
pecta, daca fiecare copil ar avea acces la ele si ar putea contri-
bui creativ la punerea lor in practici. in timpul spectacolului,
actorii se amesteca cu publicul — spectatorii sunt provocati sa
participe si sa joace diverse personaje, iar o parte dintre actori
stau in public. Astfel, spectacolul devine o dezbatere asupra
rolului copilului in societatea contemporan.
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¢. Spectacole realizate impreuna cu copii
si adolescenti

In scrierea textului pentru spectacolul Fatd de drepturi,
dramaturgul Mihaela Michailov a implicat si adolescenti.
Acestia au conceput in cadrul unui workshop o structura
de text pe mai multe niveluri de realitate si fictionalizare a
unei realititi, imaginandu-si diferite forme de reprezentare
a drepturilor. Astfel, prima scena are loc in anul 2332 si
este conceputd sub forma unei reuniuni G3 in care fiecare
institutie este reprezentata de cate un copil si cate un adult,
a doua scena se petrece intr-un subsol de bloc si a treia scena
in platoul unei emisiuni TV. In cadrul workshop-ului, copiii
au raspuns la diferite intrebari, de exemplu: ,,Cu cine ai vorbi
daca ti s-arincalca drepturile acasa, la scoala sau altundeva?”,
»Care sunt lucrurile pe care le-ai schimba, daca ai putea?”,
»E nevoie sa existe pedepse pentru copii?”. Adolescentii nu
numai ca s-au implicat in scrierea textului Fata de drepturi,
ei au devenit si actori, spectacolul fiind realizat cu noua elevi
de liceu, care joaca alaturi de doi actori profesionisti.

Cel mai vechi spectacol aflat in repertoriul Replika, Copii
rai de Mihaela Michailov, in regia lui Alex Mihaescu (care
a avut premiera in 2011 la Teatrul Luni de la Green Hours
si s-a jucat de atunci in mai multe teatre independente si
de stat din Romania, fiind si itinerat in scoli), tematizeaza
violenta in scoala si a pornit de la un caz real: o fetitd din
Caracal, legatd la maini in timpul orei de informatica de
catre profesoara ei si agresatd ulterior de citre colegii ei.
Procesul de documentare pentru elaborarea textului a pre-
supus, intr-o anumita etapa, si realizarea unor ateliere cu
elevii, centrate pe situatiile in care acestia au fost martorii
unor izbucniri de agresivitate.

Maskar (intre) de Mihaela Michailov, in regia lui Radu
Apostol, are la bazd o documentare realizatd in orasele
Alexandria si Turnu Magurele, care a constat intr-o serie
de interviuri cu persoane din comunitati rome si ateliere cu
grupuri de copii si adolescenti.
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Familia Offline de Mihaela Michailov, regizat de Radu
Apostol, tematizeaza una dintre cele mai dezbatute teme
ale anilor 2010: copii ramasi in tara dupa ce parintii lor au
plecat la munca in strainitate. Pentru a dezvolta povestea
maturizarii copiilor in absenta parintilor, creatorii specta-
colului au organizat, timp de un an, o serie de workshop-uri
intr-o scoald bucuresteani. In spectacol, noui copii joaci
alaturi de doi actori profesionisti.

d. Platforma de Arta Educationala

Platforma de Artd Educationali este un program desfasurat
anual, pe parcursul mai multor luni, care abordeaza proble-
matici sociale si educationale intens dezbatute, intr-un for-
mat cultural care propune conectarea teatrului cu literatura
si cinematografia’s. In fiecare zi de luni, la Centrul Replika
sunt prezentate spectacole de teatru si carti, urmand ca in
zilele de marti sa fie vizionate scurtmetraje sau lungmetraje
legate tematic de abordarile propuse in ziua precedenta.
Spectacolele de teatru, cartile si filmele exploreaza teme si
subiecte educationale de interes, precum educatia sexuali,
raporturile de putere din scoli si licee, situatia parintilor care
au copii cu tulburari din spectrul autist, cyberbullying-ul,
migratia economici, disfunctionalititile din educatie. In
cadrul Platformei de Arta Educationalad sunt invitate spec-
tacolele altor companii independente din tara si striinatate,
dar si spectacole realizate de trupe de elevi.

e. Oferta extra-repertoriala

La Replika, publicul tanar este atras nu numai prin stra-
tegia repertoriald, ci si prin ofertele care vin si insoteasca
spectacolele. Atelierele, conferintele, dezbaterile post-spec-
tacol creeaza legaturi intre artisti si public, determinand

15. Cosmin Nasui, ,Platforma de arta educationala — Povesti la Replika”,
Modernism, 03.03.2020, disponibil la URL: https://www.modernism.
ro/2020/03/03/platforma-de-arta-educationala-2020-povesti-la-re-
plika/, accesat la 22.06.2020.
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implicarea publicului in actul cultural. Oferta extra-reper-
toriala cuprinde atat proiecte desfiasurate la sediu, cat si
actiuni in scoli.

f. Proiecte desfasurate la sediu

Discutii dupa reprezentatii: Artistii Centrului Edu-
cational Replika au realizat importanta teatrului ca partener
de dialog pentru tinerii spectatori. La discutiile post-specta-
col sunt invitati, de multe ori, experti (psihologi, sociologi,
jurnalisti), care ofera informatii suplimentare despre tema-
tica tratata pe scena.

Spectacolul Monster este urmat de sesiuni de informare
despre fenomenul de bullying si importanta recunoas-
terii empatiei ca modalitate de a combate acest fenomen.
Dialogul cu publicul pe tema bullying-ului are loc in par-
teneriat cu Asociatia Telefonul Copilului si Atlas Help, o
platforma de terapie online. Atat spectacolul, cat si discutia
post-spectacol fac parte dintr-o campanie de informare si
congtientizare asupra fenomenului de bullying si a impor-
tantei adoptirii de cétre factorii de decizie a unor politici
publice de combatere a bullying-ului in scoli.

Dupa spectacolul Limite, care sondeaza carentele sis-
temului educational actual, au loc discutii pornind de la
articolul publicat de Maria Cernat in revista CriticAtac,
»,Hedonismul in educatie”.

Este important ca teatrul sa fie un spatiu prietenos,
in care spectatorul tanir este ascultat si luat in serios si
incurajat sa vorbeasca deschis. Mihaela Michailov relateaza
experienta acumulata in urma discutiilor cu publicul de dupa
spectacolul Copii rdi, care problematizeaza violenta in scoli:

,La discutiile dupa reprezentatii, copiii si adolescentii
prezenti negau, intr-o prima faza, existenta cazurilor
de violenti la ei in scoala. Pe masura ce discutia evo-
lua, incepeau s impartiseasca momente in care au
fost implicati direct sau doar au observat situatii de
violenta. [...] Au fost zeci de raspunsuri emotionante
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ale copiilor si adolescentilor care ne-au vorbit despre
experientele lor, despre fricile si neputintele lor.”°

Publicarea textelor de spectacol si a metodelor de
lucru: Pentru fiecare proiect desfasurat la Centrul de Teatru
Educational Replika se realizeaza o publicatie care insoteste
spectacolul. In brosuri este publicat textul spectacolului, dar
si metodele de lucru cu elevii in cadrul workshop-urilor, ras-
punsurile oferite de public in timpul spectacolelor participa-
tive, testimoniale ale adolescentilor implicati in procesul de
lucru la spectacol, articole scrise de catre psihologi, exercitii
de scriere creativa etc. Astfel, dupa ce participa la spectacol,
tinerii spectatori au ocazia sa aprofundeze temele dezbatute
in timpul spectacolului si sa reciteasca textul. Potrivit fonda-
torilor Replika, publicarea brosurilor de spectacol a venit din
dorinta de a rdimane ceva tangibil?, artistii Centrului avand
in plan sa construiasca in timp o bibliotecd a tuturor specta-
colelor de la Replika. Volumele se gisesc la sediul centrului si
se pot obtine gratuit (este recomandata o donatie).

Spectacole-lecturi: In fiecare an, in cadrul proiectului
Realitati extraordinare. Teatru nou pentru copii si ado-
lescenti sunt prezentate trei sau patru spectacole-lectura cu
piese noi din dramaturgia germana si mexicana centrata pe
problemele specifice copiilor si adolescentilor. Unele dintre
textele prezentate in cadrul acestui program au fost, ulte-
rior, montate la Replika sau la alte teatre (Hikikomori de
Holger Schober a facut obiectul unei instalatii audio-video
realizate de Vlaicu Golcea, Pestii dorm? de Jens Raschke
face parte in prezent din repertoriul Replika, iar Trucul lui
Patrick s-a montat la Teatrul de Comedie. De asemenea, se
organizeaza spectacole-lectura cu textele rezultate in urma
programelor de rezidente artistice.

16. Mihaela Michailov, ,Cum rupem cercul?”, in Copii rai. Artd pentru
drepturile omului, Bucuresti 2017, p. 11.

17. Oana Stoica, ,Replika fara zahdr. Cum devine educatia cool”, Scenag,
13.02.2019, disponibil la URL: https://www.scenag.ro/article/replika-fa-
ra-zahar-cum-devine-educatia-cool, accesat la 22.06.2020.
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Rezidente artistice: De rezidente la Replika benefi-
ciazd nu numai creatorii de teatru, ci si adolescentii care
isi doresc o carierd in domeniu. In cadrul programului
Vacanta de vara la Replika, desfasurat la Centrul de Teatru
Educational Replika, au loc workshop-uri de scriere dra-
maticd, video-design, scenografie, regie si muzica de teatru
adresate adolescentilor intre 15 si 18 ani. Atelierele sunt
coordonate de echipa Replika si de artisti invitati. In fiecare
an, sunt cautati tineri care sa-si doreasca si lucreze intr-o
echipi artistica, sunt sensibili la temele si subiectele reali-
tatii contemporane si vor sa se exprime printr-un spectacol
de teatru. Pentru a aplica la rezidenta, tinerii sunt invitati
sd trimita o scrisoare de intentie si 0 mostra de lucru (text
de teatru, materiale video, schite, compozitii proprii). De
asemenea, exista un concurs de proiecte adresat trupelor de
teatru formate din adolescenti. Trupele castigitoare intra
intr-un proces de lucru alaturi de artistii Centrului Replika,
pentru a-si definitiva propunerile de texte si spectacole.

g. Proiecte desfasurate in scoli

Itinerarea spectacolelor in scoli: O parte dintre spec-
tacolele Centrului Educational Replika sunt jucate in séli de
clasa, Replika avand parteneriate cu peste 30 de institutii
de invitadmant. In cinci ani de activitate, au avut loc peste
150 de reprezentatii cu spectacolele Centrului in peste 30
de scoli si peste 30 de reprezentatii in biblioteci publice din
Bucuresti si din tard. Despre spectacolul Copii rai, itinerat
in scoli, actrita Katia Pascariu spune:

,E un produs artistic devenit bun comunitar, devenit
instrument educational, devenit loc comun pentru
tarele sistemului de invatdmant local, devenit inceput
de conversatie. Intri in clasd, spui o poveste si apoi
incepe nebunia — copiii intreaba, copiii se exprima,
profesorii 1i provoaci, profesorii si copiii discuta, si
impreund ne intrebdm cum putem face ca spatiul
pe care il ocupdm zilnic impreuna sa nu fie un teren
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minat al conflictelor si al urii, ci un spatiu al dialogu-
lui si intelegerii.”*®

Interventii culturale in scoli: In cadrul proiectului de
interventie culturald Joacd ce vezi!, dezvoltat de artistii
Centrului de Teatru Educational Replika, s-a lucrat alaturi
de elevi, in cadrul unor ateliere, la reamenajarea si activarea
performativa a spatiului scolii. Atelierele au fost axate pe mai
multe directii de interventie participativid: detectarea unor
spatii cu povestile lor caracteristice, transformarea unor
locuri din scoald in centre de interes vizibile si atractive, rei-
maginarea scolii ca mediu prietenos si incitant, conceperea
unor mesaje care sa-i reprezinte pe tineri, realizarea unor
jocuri teatrale care valorizeaza spontaneitatea, reactivitatea,
lucrul in echipi. Miza principald a proiectului a fost investirea
spatiului scolii cu semnificatii si imagini de care tinerii sa se
simta legati si cu care sd poata rezona. Pana in 2020, Joacd
ce vezi a fost organizat in opt scoli gimnaziale din Bucuresti.
Spectacolul Bunica e o forta! (text: Mihaela Michailov,
regie: Ioana Petre), care propune o incursiune in istoriile per-
sonale ale unor bunici, este insotit de interventia culturala in
scoald Scoala bunicilor versus Scoala noastra, prin care elevii
descopera perspectiva bunicilor asupra ideii de scoali si invers.
Astfel, se incurajeaza colectarea de povesti si intamplari cu
tema ,scoala din vremea bunicilor”, prin relationarea directd
dintre artisti si elevi in realizarea unor actiuni performative.

Teatrul din carte: Proiectul presupune dramatizarea unor
romane contemporane pentru adolescenti si organizarea de
spectacole-lectura in scoli in baza acestor dramatizari. De
obicei, in spectacolele-lectura joaca chiar elevi. Spectacolele-
lectura sunt insotite de discutii care stimuleaza participarea
tinerilor la dialog si de intalniri cu autorii care le vorbesc
elevilor despre felul in care scriu, despre abordarile pe care
le propun, incurajandu-i sa-si scrie propriile povesti si sa-si

18. Katia Pascariu, ,Poveste de trezit pe toata lumea”, in Copii rai. Arta
pentru drepturile omului, Bucuresti, 2017, p. 16.
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creeze universurile literare care ii reprezinti. In cadrul
proiectului au fost citite fragmente din cartile unor autoare
si autori — Lavinia Braniste, Eleanor Estes, Ioana Nicolaie,
R.J. Palacio, Ana Rotea, E.B.White —, care exploreaza teme
precum marginalizarea, discriminarea, solidaritatea, priete-
nia, capacitatea imaginatiei de a crea teritorii protectoare,
fantezia, maturizarea.

Ateliere pentru profesori: Atelierele de pedagogie
artistica dedicate invititoarelor si profesorilor pornesc de
la analiza unui roman pentru adolescenti (de exemplu, O
suta de rochii de Eleanor Estes) si exploreaza felul in care
o operd literara poate deveni material didactic, bazd de
cercetare si reflectie asupra unor conflicte din clasa privind
bullying-ul, marginalizarea si empatia.

Organizarea de ateliere de creative writing: In anul
2020, Replika va continua derularea programelor culturale
si educationale: ateliere creative in cinci scoli gimnaziale din
Bucuresti, printre care si proiectele Joacda ce vezi si Teatrul
din carte, o serie de reprezentatii cu spectacolele Centrului si
proiectii de filme de scurt-metraj in patru licee din Bucuresti,
organizarea unui concurs de proiecte adresat trupelor de
teatru formate din adolescenti, organizarea unor rezidente
de creatie adresate unor artisti romani si internationali.

Teatrul din manual — lecturi performative: in cadrul
proiectului de interventie culturald Teatrul din manual —
lecturi performative, se organizeazi spectacole-lectura in
licee, care au rolul de a familiariza elevii cu textele pentru
Bacalaureat (Morometii de Marin Preda, Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de rdazboi de Camil Petrescu,
Enigma Otiliei de George Calinescu). Fiecare spectacol-lec-
tura este urmat de o sesiune de intrebari si raspunsuri,
inspirate preponderent de subiectele din ultimii ani de la
proba scrisa si proba orald a examenului de limba si litera-
turd romana din cadrul Bacalaureatului.
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In prezent, Centrul Educational Replika desfisoari
proiecte culturale impreuna cu teatre si universititi de
stat — Teatrul Mic, Teatrul Excelsior, Teatrul Gong, Teatrul
Prichindel, Teatrul Maria Filotti, Teatrul National din Iasi,
Universitatea de Arte din Targu Mures —, prin intermediul
acestor parteneriate reusind sa-si prezinte spectacolele in
tard unui public cat mai larg.

Mai important decat premiile si recunoasterile de
care proiectele Replika s-au bucurat din partea breslei
teatrale este feedback-ul spectatorilor dupa reprezentatii.
Regizoarea Leta Popescu vorbeste despre impactul pe
care l-a avut spectacolul de teatru participativ Totul e
foarte normal asupra publicului format din adolescenti si
parintii lor:

,Cred ca In mintea mea sunt mai multe reprezentatii
adunate intr-o singurd imagine: parinti si copii
care descopera elefantul din camera si pleaca cu el
acasd. Vad elefantul de mana cu copilul prin Parcul
Tineretului, in masina sau in metrou, si la un moment
dat elefantul spune: «mai stau mult aici?». Asa incat,
in momentul in care parintii au inceput sd ne scrie
cum s-a imbunatitit comunicarea cu propriii copii
dupi acest spectacol, m-am simtit usurata.”

4.4. Publicul co-creator:
Teatrul Tineretului din Piatra Neamt

Infiintat in 1959, Teatrul Tineretului din Piatra Neamt a fost
primul teatru din tara care a dovedit o preocupare constanta
pentru tineri artisti, functionand inca de la inceputurile
sale ca platforma de promovare si laborator de creatie a
actorilor, regizorilor, scenografilor si muzicienilor aflati la
inceput de cariera=’.

19. Leta Popescu, ,Elefantul, copilul si parintii”, in Totul e foarte normal,
Centrul Replika, 2019, p. 7.
20. https://www.teatrultineretului.ro, accesat la 26.06.2020.
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Teatrul Tineretului se numea, la infiintarea sa in
1959, Teatrul de Stat Piatra Neamt. Numele de Teatrul
Tineretului dateaza din 1967, cand institutia a participat la
Festivalul de Teatru pentru copii si tineret de la Niirnberg
si la Saptdmana Internationald a Teatrelor pentru Copii
si Tineret de la Miinchen cu spectacolul pentru copii
Afara-i vopsit gardul, inauntru-i leopardul de Alecu
Popovici, in regia lui Ion Cojar. Unul din teatrele unde s-a
jucat spectacolul se numea Theater der Jugend (Teatrul
Tineretului). Cu ocazia turneului siinspirat de teatrul-gazda
din Germania, directorul de atunci, Ioan Coman, a soli-
citat schimbarea titulaturii institutiei din Teatrul de Stat
Piatra Neamt in Teatrul Tineretului*. Titulatura Teatrul
Tineretului avea legitura mai mult cu misiunea teatrului,
asumatd incd din primii ani de functionare, de a sprijini
tinerii artisti aflati la inceput de drum, decét cu faptul ci
spectacolele sale se adresau unui public tanar. De altfel, in
repertoriul teatrului, din 1959 pana in 2017, nu se gasesc
foarte multe spectacole pentru publicul tanir. In 1968,
Teatrul Tineretului devine primul teatru din Romania care
organizeaza un festival de profil22, Festivalul Spectacolelor
de Teatru pentru Copii si Tineret (mai tarziu, festivalul s-a
transformat in Pledez pentru tineri, concentrandu-se in
mod deosebit pe promovarea creatorilor tineri, si nu pe
publicul tanar), iar in anii '9o primul teatru in care a fost
infiintat un departament educational.

Cunoscut in perioada de dinainte de 1989 in lumea tea-
trald romaneasca drept ,,Fenomenul de la Piatra Neamt”3
datoritd carierelor de exceptie pe care le-au avut artistii
care au debutat aici, teatrul a creat si consolidat in timp un
brand puternic. Iin contextul in care, dup# anul 2005, mai

21. Ibidem.

22, [bidem.

23. Medana Weident, ,Teatrul nu poate salva lumea, dar poate provoca
gandire. Interviu cu Gianina Cirbunariu”, Deutsche Welle, 30.09.2018,
disponibil la URL: https://www.dw.com/ro/gianina-carbunariu-teatrul-
nu-poate-salva-lumea-dar-poate-provoca-gandire/a-45691408, accesat la
26.06.2020.
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multe teatre din tara au inceput sa dezvolte programe pen-
tru publicul tinir, pentru stimularea creatiei contemporane
si a tinerilor regizori si actori, TT avea nevoie sd-si gaseasca
o directie artistica puternica, care sa-1 individualizeze.

Incepand cu anul 2017, odati cu mandatul de director al
regizorului si dramaturgului Gianina Carbunariu, strategia
institutiei a inceput si se indrepte puternic inspre spargerea
barierelor dintre teatru si comunitate. Una dintre directiile
repertoriale cele mai clare ale teatrului a devenit orientarea
spre publicul tanar, expunand acest public unor spectacole
pe text contemporan ce abordeaza teme relevante si de
interes pentru adolescenti. Conform unui sondaj realizat
de catre teatru in 201824, 42% dintre spectatorii Teatrului
Tineretului au pana in 25 de ani. Din 28 de spectacole care
se aflau 1n repertoriul TT in stagiunea 2019-2020, 10 erau
pentru publicul tandr, cinci dintre acestea fiind destinate
special unui public adolescent. Ponderea dintre spectacolele
adresate in special publicului tanar si spectacolele pentru un
public adult este mult mai mare decat la alte teatre de stat. in
ceea ce priveste strategiile extra-repertoriale, se urmareste
constant deschiderea citre dialog si oferirea unui spatiu
sigur si prietenos, in care spectatorii tineri sunt invitati la
implicare si participare, de la actul de reflectie asupra pro-
duselor teatrale pana la co-creatie. Viziunea manageriala a
publicului participant la actul artistic tinteste spre un teatru
al colaborarii creative — Teatrul Tineretului — Co-Laborator
de creatie fiind titlul proiectului de management pentru
perioada 2017-2021 —, iar coordonatele esentiale sunt cola-
borare, comunitate, contemporan, co-productie®.

~Spectatorul este, astfel, activat, ascultat si provocat
sa raspund3, sa decida, sd se implice in viata teatru-
lui. A fi aproape de oameni, a afla ce 1i framanta, a le

24. Conform datelor oferite de chestionarele completate de spectatorii care
vin la reprezentatii. in 2018, au fost completate 2510 de chestionare.

25. ,Raport de activitate al managerului 2017-2018, Teatrul Tineretului din
Piatra Neamt”, 2018, disponibil la URL: https://cjneamt.ro/wp-content/
uploads/2019/03/Raport-activitate-Teatrul-Tineretului-Piatra-Neamt.pdf.
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propune lucruri noi, prin care sa-si dezvolte perspec-
tiva asupra lumii, toate acestea sunt parte dintr-un
demers de (re)constructie a unei comunitati in care
teatrul sa fie in centru, nu ca lider de opinie, ci ca
turnanti, ca spatiu deschis si provocator.”2¢

Plecand de la premisa ci teatrul este o arta a prezen-
tului, iar publicul contemporan — in mod special cel tanar
— nu mai este atras de receptarea pasiva, ci doreste sa intre
in dialog cu creatorii si sd fie parte din procesul artistic,
TT a dezvoltat o strategie extra-repertoriald puternica,
desfasurand, sub indemnul Vrei sa fugi de acasa? Vino la
teatru!, o serie de programe, activitati si ateliere care atrag
tinerii: parteneriate cu scoli si licee, ateliere de dezvoltare
de public, ateliere de insusire a unor instrumente critice,
tururi ghidate, discutii cu actorii, dezbateri post-spectacol,
transmitandu-le astfel tinerilor un mesaj: ,teatrul acesta
este viu si vrea sa te cunoasca”. Liceenii din Piatra Neamt
au ocazia de a face voluntariat, sunt implicati in procesul de
lucru la spectacole si in juriul concursului de dramaturgie
organizat in fiecare an. La festivalul de teatru a fost adaugata
o sectiune cu spectacole pentru adolescenti si un juriu de
liceeni care ofera un premiu de popularitate. Teatrul devine
un co-laborator de creatie in care aportul adolescentilor este
foarte important. Prin proiectele MIC-RO Laborator de cre-
atie teatrald si #SAFESPOT s-a realizat o dubla investitie:
pe de-o parte, in publicul tanar, pe de alta, in tanarul creator
de teatru. Astfel, tinerii regizori si scenografi sunt invitati sa
monteze spectacole, iar tinerii dramaturgi sunt impulsionati
sa scrie texte care se adreseaza publicului tanar. De altfel, TT
este un important promotor al dramaturgiei romanesti — in
stagiunea 2019-2020, 13 dintre cele 28 de spectacole din
repertoriu sunt titluri din dramaturgia autohtona.

26. Oana Stoica, ,Citeva zile miraculoase la Piatra Neamt”, Scenag,
03.10.2019, dispobibil la URL: https://www.scenag.ro/article/cateva-zi-
le-miraculoase-in-piatra-neamt-, accesat la 26.06.2020.

27. Irina Tacu, ,Teatrul Tineretului. Gianina Carbunariu vrea un teatru de
stat al prezentului si al viitorului. Poate construi asta in Piatra Neamt?”,
Decat o revista, nr. 30, ianuarie 2018, p. 121.
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a. Oferta repertoriala pentru publicul tanar

Oferta repertoriald pentru adolescenti cuprinde, in stagiunea
2019-2020, pe langa trei spectacole muzicale cu o adresabi-
litate larga (spectacole pentru intreaga familie), realizate de
Ada Milea — adaptari contemporane dupa Alice in tara minu-
nilor de Lewis Caroll, Visdatorul de Ian McEwan si Amintiri
din copildarie de Ion Creanga —, un spectacol care are la baza
un text din dramaturgia strdina (Mama, mi-am pierdut
mana de Maria Kontorovich, regia Alexandru Mazgareanu),
un spectacol dupa un text romanesc comisionat (Feminin de
Elise Wilk, regia Eugen Jebeleanu) si trei spectacole dupa
texte declarate castigitoare ale concursului de dramatur-
gie Corneliu Dan Borcia, realizate in cadrul programelor
MIC-RO Laborator de creatie teatrald si #SAFESPOTT
(School feat. Cool de George Cocos, regia Elena Morar,
SuperOK! de Mircea Moroianu, regia Daniel Chirila, si Ghid
de supravietuire de Alexandra Bandac, regia Cristi Avram).
In Mamd, mi-am pierdut mana, o adolescenti incearci
sé faca fata presiunilor impuse de familie si societate, evadand
intr-o lume imaginara, iar in final ajunge sa se auto-muti-
leze, punandu-si méana pe calea ferata, doar in speranta ca,
devenind o persoand cu handicap, va fi speciali si apreciata
de mama ei. Feminin, unul dintre putinele cazuri in care un
dramaturg a fost comisionat de cétre un teatru de stat (si nu
de catre un regizor invitat s monteze intr-un teatru de stat)
s scrie un text special pentru trupa teatrului — in acest caz
pentru 12 dintre actritele angajate la TT — porneste de la un
caz de revenge porn intr-un liceu, cand fotografiile nud ale
unei adolescente ajung, fara voia ei, pe internet, dezvoltand,
intr-un al doilea plan, povestile tuturor femeilor din viata
acestei adolescente. School feat. Cool vorbeste despre relatia
scoald-elev prin povestile a trei tineri foarte diferiti care
copildresc in haoticii ani ’90. SuperOK! este un spectacol
despre viata traitd online, despre scufundarea in tehnologie,
intr-un viitor in care oamenii comunica virtual. Ghid de
supravietuire, centrat pe ideea ca experientele din perioada
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liceului sunt formatoare pentru adultii de mai tarziu, urma-
reste traseul prin viata a cinci tineri care se reintalnesc la 20
de ani de la absolvire. Spectacolele deschid teme importante
de dialog, relevante pentru adolescentul de astizi: conflictul
intergenerationist, criza comunicarii, maturizarea in absenta
parintilor, bullying-ul in scoli, influenta si presiunea grupu-
lui de prieteni, pericolul consumului de droguri, refugierea in
lumi imaginare, presiunile impuse de familie si societate, sis-
temul educational deficitar, discriminarea pe criterii de gen,
singuratatea in era retelelor sociale, tehnologizarea excesiva,
ciutarea identititii sexuale. Ceea ce se dezbate performativ
pe scena continua in discutii post-spectacol.

b. Proiecte dedicate spectatorilor
si creatorilor tineri

b1. MIC-RO Laborator de creatie teatrala

Desfagurat in 2018, proiectul a urmarit promovarea drama-
turgiei romanesti si a spectacolului pe text contemporan in
randul publicului tandr, stimularea tinerilor dramaturgi de a
scrie texte pentru publicul tandr, incurajarea tinerilor regizori
si scenografi de a realiza spectacole pentru publicul tanar,
precum si implicarea activa a adolescentilor in crearea unui
spectacol de teatru, de la stadiul de idee pana la premiera.
Proiectul a constat in patru etape, prezentate in continuare.

b.1.1. Concursul de dramaturgie
Corneliu Dan Borcia

In 2018, Teatrul Tineretului a lansat un concurs adresat
tinerilor dramaturgi de pana in 35 de ani, care au fost
incurajati s se inscrie cu piese incd nemontate pentru trei
categorii de varsta: 7-10, 11-14, 15-18 ani.

b.1.2. Selectia echipelor de liceeni

In paralel, s-a lansat concursul de selectie a echipelor de
liceeni ce vor face asistentd voluntara artistilor invitati in
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proiect (dramaturg, regizor, scenograf), precum si a liceeni-
lor interesati si facd asistenta tehnica (lumini, sunet, regie
tehnica), asistenta de promovare si asistenta de productie.

b.1.3. Selectia tinerilor regizori

Dupa stabilirea celor trei texte castigitoare, s-a deschis
concursul de proiecte destinat tinerilor regizori romani sub
35 de ani, pe baza proiectelor de regie care vizeaza cele trei
texte. A fost selectat cate un regizor care sa monteze viitoa-
rele trei spectacole.

b.1.4. Laboratorul de creatie.
Productia spectacolelor

Fiecare dintre cele trei echipe regizor-dramaturg create
in urma concursurilor au organizat, impreuna cu elevii-
asistenti, inainte de perioada de productie destinata
fiecarui spectacol, casting-uri cu actorii TT in vederea
formarii distributiilor.

Cu doud sdptamani inainte de fiecare perioadd de
repetitie au avut loc o serie de ateliere de dezvoltare a
textului dramatic la care au participat liceenii-asistenti,
dramaturgul fiecarui text, regizorul responsabil de
montarea fiecirui text in parte si actorii din distributiile
celor trei spectacole. Perioadele de repetitii au debutat
cu spectacole-lectura pentru fiecare text in parte, la
care au asistat liceenii institutiilor educationale parte-
nere. Spectacolele-lectura au fost urmate de discutii cu
publicul. Liceenii-asistenti au insotit echipele de creatie
pe parcursul repetitiilor, in toate etapele realizarii spec-
tacolului, pana la premieri. In cadrul proiectului, au fost
produse trei spectacole de teatru, dintre care doud adresate
adolescentilor: School feat. Cool de George Cocos, regia
Elena Morar, si Super OK de Mircea Moroianu, regia Daniel
Chirila. Textele de spectacol au fost publicate intr-un volum
electronic la editura LiterNet. Proiectul a urmarit, pe langa
familiarizarea liceenilor cu modul de lucru la un spectacol
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de teatru, ca acestia sa se simta valorificati si importanti,
opiniile si sugestiile lor fiind permanent luate in conside-
rare. In plus, liceenii asistenti au functionat ca agenti activi
de promovare a spectacolelor in randul colegilor, contribu-
ind astfel la dezvoltarea publicului.

b.2. #SAFESPOTT

#SAFESPOTT, organizat in 2019 $i 2020, reprezinta conti-
nuarea proiectului MIC-RO Laborator de creatie teatrala,
cu diferenta ci la concursul de dramaturgie exista o tema
impusa — diversitatea si toleranta —, in juriul de selectie
al celor trei texte sunt invitati si doi liceeni, spectacolele
rezultate din proiect sunt reprezentate si sub forma unei
stagiuni mobile in localititile Roman si Targu Neamft
(spectacolele fiind urmate de discutii cu publicul mode-
rate de catre psihologi, sociologi si pedagogi), iar liceenii
institutiilor educationale partenere realizeazd, pentru
fiecare productie, cite o instalatie artistica pentru a pro-
mova spectacolul. O altd componentd noud a proiectului
#SAFESPOTT este #CRITICSPOTT, un atelier care are loc
in acelasi timp cu repetitiile la spectacole, in care adoles-
centii participanti isi insusesc notiuni de critica de teatru
de la jurnalisti culturali si critici. Atelierul se finalizeaza cu
publicarea unei serii de materiale jurnalistice despre cele
trei spectacole ale proiectului.

Prin #SAFESPOTT se urmireste crearea unei platforme
de dezbatere in randul publicului tanar si oferirea unui loc
safe dediscutie in afara cadrului educational institutionalizat.

In urma proiectului #SAFESPOTT au fost produse,
pentru categoria de varsta 15-18 ani, spectacolele Ghid
de supravietuire de Alexandra Bandac, in regia lui Cristi
Avram si 99% decizia corectd de Andreea Tanase, in regia
Elenei Morar=:.

28. La data scrierii prezentei lucriri, repetitiile la spectacolul 99.9% decizia
corecta, pe tema maternitatii in adolescentd, urmau sa demareze.
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c. Oferta extrarepertoriala pentru adolescenti

c.1. Spectatorul critic

Spectatorul critic, lansat in 2017, reprezintd un program
care ofera publicului de teatru un cadru adecvat in care isi
pot insusi instrumente critice de receptare a spectacolului
de la profesionisti ai criticii si teoriei de teatru. Sesiunele
de ateliere au loc, de obicei, in cadrul Fetivalului de Teatru
Piatra Neamt.

c.2. Ateliere de scriere creativa

Workshop-urile, destinate in special publicului tanér si con-
duse de un regizor sau dramaturg, isi propun sa exploreze,
prin exercitii de dramaturgie, diverse segmente din viata
adolescentilor: relatiile, visele, contextul social, aspecte din
viata cotidiana.

c.3. Ceai, poezie, teatru

In diminetile de weekend, un spectator si un actor al TT
se intalnesc sa stea de vorba timp de jumatate de ora. De
reguld, spectatorul propune un poem preferat, pe care acto-
rul il citeste la prima vedere, dupa care conversatia conti-
nua. Programul nu este dedicat exclusiv adolescentilor, dar
foarte multi liceeni au participat la el, potrivit testimoniale-
lor publicate pe site-ul web al Teatrului Tineretului.

c.4. Echipa de voluntari

Echipa de voluntari a fost constituita in 2017, iar in stagiu-
nea 2019-2020 numara 23 de liceeni de la mai multe colegii
si licee din Piatra Neamt®. Acestia se implica in activitati
ca distribuirea de pliante si materiale promotionale in
liceele din care provin, diseminarea informatiilor despre
activitatea teatrului, implicarea in activitatea de organizare

29. www.teatrultineretului.ro, accesat la 26.06.2020.
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a spectacolelor si evenimentelor, asistad la vizionari ale
spectacolelor dedicate adolescentilor cu scopul de a oferi
echipei artistice feedback inainte de premiera, participa la
discutiile cu publicul de dupi spectacole si sunt invitati la
sedintele echipei secretariatului literar. Cel mai important
rol este acela de a transmite si celorlalti colegi de liceu faptul
ca teatrul e o institutie deschisd, unde parerile lor sunt luate
in seama si problemele lor sunt luate in serios.

d. Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt

Teatrul Tineretului din Piatra Neamt a organizat primul
festival de teatru de profil din Romaéania. Prima editie a
Festivalului Spectacolelor de Teatru pentru Copii si Tineret
are loc in iunie 1969, impulsul pentru acest eveniment
venind cu un an inainte, in urma participarii institutiei la
Bienala de la Venetia. Festivalul nu a fost international de
la prima editie, dar a incercat, in ciuda vremurilor, deschi-
derea spre un dialog cu teatrul european. In 1997, festivalul
demareaza un program de teatru in educatie, implicand un
numadr de scoli si licee din oras. Programul este derulat de
Departamentul de Educatie al TT, primul departament de
acest tip al unui teatru din Romania. in anii 2000, festiva-
lul se numeste Pledez pentru tineri si devine o platforma
de promovare a tinerilor artisti (sunt selectate in festival
spectacole ale unor regizori sub 35 de ani), concentrandu-se
mai putin pe publicul tinir. In contextul in care tineretea
creatorilor si a publicului devine o preocupare reala a
multor institutii, festivalul se reinventeaza dupa 2017, sub
numele Festivalul de Teatru de la Piatra Neamt, eliminand
sectiunea competitionala si introducand in schimb un juriu
de liceeni care acorda un premiu de popularitate celui mai
bun spectacol pentru adolescenti. in aceeasi directie de
sustinere a tinerilor, sunt invitate la festival spectacole ale
unor trupe de teatru de liceeni, in cadrul sectiunii Ziua cand
vin adolescentii.

Prin directia clar asumata si strategiile repertoriale
si extra-repertoriale, Teatrul Tineretului functioneazid in
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prezent ca un organism viu, cu o voce distincta si cu forta
de a forma o comunitate de spectatori aflatd intr-o relatie
apropiata cu institutia. Dialogul constant al creatorilor cu
tinerii spectatori 1i face pe acestia sd simta ca teatrul este
un spatiu primitor, care le este totdeauna deschis si in care
participarea si co-creatia sunt incurajate.

4.5. Spectacole care au la baza interviuri cu
adolescenti: Platforma Teen Spirit
la Reactor de Creatie si Experiment

Reactor de Creatie si Experiment este un spatiu cultural
independent din Cluj-Napoca, infiintat in 2014 de actorii
Oana Mardare si Doru Talos, cu scopul promovirii tinerilor
artisti clujeni, in special a tinerilor absolventi de teatru,
prin crearea unei platforme de colaborare si practica artis-
tica. De-a lungul anilor, Reactorul si-a creat o identitate
proprie, prin accentul tot mai vizibil pe incluziune sociala,
angajament politic, experiment artistic si promovarea noii
dramaturgii romanesti.

Cei mai multi artisti care activeaza aici sunt alumni
ai Facultitii de Teatru si Film din Cluj, iar majoritatea
dramaturgilor implicati in proiectele Reactorului (ca Alexa
Bacanu sau Petro Ionescu) sunt alumni ai Scolii de vara
Dramaturgia cotidianului, un proiect in cadrul ciruia se
desfisoard si ateliere de scriere dramatici. Inceputi in
2004 ca un demers de cercetare si creatie initiat de Miruna
Runcan si Cristian Buricea-Mlinarcic, in care studenti de
la Jurnalism si Teatrologie ajungeau in localitatea Baiut
din judetul Maramures pentru a privi in prapastia pe care
decizia inchiderii minei o deschidea pentru comunitate, ca
mai apoi sa le povesteasca si celorlalti, intr-o incercare de
Jreconectare a teatrului romanesc la provocirile cotidia-
nului“, tabara — care s-a desfasurat ulterior la Baia Mare,
Targu Jiu, Targu Mures, Arcalia si Brasov — si-a pastrat pana
astazi aceleasi principii: in cadrul a zece zile de lucru, sunt
oferite ateliere de dramaturgie, scenaristica si publicistici,
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sustinute de profesori ai Facultitii de Teatru si Film din Clyj
si artisti invitati. Participantii invata sa scrie piese de teatru,
scenarii de film, isi dezvoltd gandirea critica si capacitatea
de a se raporta profesionist la un spectacol sau la un film.
Relevanta programului Dramaturgia Cotidianului — deja
confirmata prin rezultatele ultimului deceniu si jumatate —
deriva din caracterul lui interdisciplinar si experimental, in
care cercetarea antropologica si de mentalitéti se extinde in
creatii artistice. Programul se bucura de o recunoastere natio-
nali si internationald, fiind nominalizat, in 2007, la premiile
UNITER, iar unele dintre productiile participantilor la
tabara au fost puse in scena sau prezentate in festivaluri.

Majoritatea proiectelor dezvoltate de Reactor sunt axate
pe sprijinul tinerilor artisti (Fresh Start — rezidente de cre-
atie) si al dramaturgiei contemporane (Dramas — rezidente
de scriere dramatica), dar si pe dezvoltarea publicului (Teen
Spirit, platforma dedicata adolescentilor, si MiniReactor,
platforma dedicata copiilor). Dedicat in mod special publi-
cului adolescent, proiectul Teen Spirit este gandit ca o alter-
nativa culturald pentru adolescenti, care produce spectacole
de teatru pentru acest public, inspirate din viata, interesele
si temerile varstei. Potrivit initiatorilor proiectului, Teen
Spirit s-a ndscut din nevoia de a veni in intAmpinarea unui
segment de public neglijat atat de teatrele pentru copii, cat
si de teatrele de stat, nepreocupate sa aduci oferte explicite
pentru categoria 14-18 anis°.

De mentionat este faptul ca in repertoriul Reactor se afla
si spectacole pentru adolescenti care nu fac parte din plat-
forma Teen Spirit. Avand in vedere varstele fragede ale cre-
atorilor — Fresh Start se adreseaza echipelor tinere formate
din regizor, dramaturg, scenograf si actori, iar Dramas unor
dramaturgi aflati in primii ani de carierd —, multe spectacole
rezultate din aceste proiecte au in centru teme din universul

30. Cristina Beligir, ,Premieri: In viitorul apropiat, a treia productie Teen
Spirit marca Reactor”, Transilvania Reporter, 17.03.2016, disponibil la
URL: https://transilvaniareporter.ro/cultura/premiera-in-viitorul-apro-
piat-a-treia-productie-teen-spirit-marca-reactor/, accesat la 20.07.2020.
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tinerilor. De asemenea, Reactor gizduieste constant, atat in
cadrul unui eveniment dedicat publicului tAnar — stagiunea
#Teendays —, cat si in afara acestuia, productii pentru
adolescenti realizate de alte teatre independente din tar,
precum si spectacole ale unor trupe de liceeni din Cluj.

In cadrul platformei Teen Spirit au fost produse, in
2015 si 2016, spectacolele Disparitia de Alexa Bacanu, in
regia Letei Popescu, Nu cred ca o sa-mi treaca vreodata
— idee si concept Raul Coldea & Petro Ionescu, In viitorul
apropiat — dramaturgia Petro Ionescu, regia Cristian Ban,
Planeta Manipulare So1, dramaturgia Lorena Copil, regia
Delia Gavlitchi.

Teen Spirit presupune alternarea documentarii in scoli
si incurajarea participarii la spectacole in sala de teatru,
toate spectacolele din cadrul platformei fiind realizate dupa
o documentare prealabila in liceele din Cluj-Napoca.

a. Metoda de lucru

Metoda de lucru la spectacolele Teen Spirit este, in general,
aceeasi. Dupa documentarea realizata in licee si intervieva-
rea liceenilor in mediul lor, textul de spectacol este conceput
impreund cu intreaga echipa artistica, prin tehnici devised,
continand de multe ori fragmente de text ale actorilor din
distributie sau ale regizorului. Spectacolele sunt produse
ale unor laboratoare de lucru, iar auctorialitatea este
asumata de intreaga echipad. De obicei, cel care semneaza
dramaturgia spectacolului reuneste fragmentele de text
scrise de membrii echipei si selecteaza informatiile obtinute
pe parcursul documentarii, iar regizorul coordoneaza pro-
cesul de lucru al ansamblului de actori si transforma intr-un
spectacol rezultatele acestui proces. Regie si dramaturgie
sunt inlocuite de concept si idee, iar uneori demarcatiile
functiilor pe care le are fiecare in echipa de creatie dispar,
la fel cum dispar si granitele dintre persoana actorului si
personaj, de multe ori personajele purtand numele actori-
lor. Regizorul Cristian Ban, care a lucrat la spectacolul In
viitorul apropiat, explica avantajele lucrului devised:
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,In primele zile, dup4 intalnirile cu elevii, le-am dat
actorilor mai multe situatii si i-am l4sat sa vorbeasca.
Practic, textul a venit de la ei si s-a creat o structura
pe baza careia am inceput sd lucram. Pana la juma-
tatea repetitiilor ne-am concentrat sa generam text
si material dramatic. A presupus multe reglaje, dar
mi-a placut cd nu a existat un autor pe care trebuia
sd-1 punem in scend, ceea ce ne-a permis oricand si
schimbam replicile, fiind ale noastre.”s

Pentru spectacolul In viitorul apropiat, o productie
Reactorin colaborare cu Varoterem Projekt care tematizeaza
frica de viitor a generatiei tinere, echipa de creatie a avut
patru intalniri cu liceenii din Cluj, incercand si afle cum se
pozitioneaza acestia fatd de viitorul lor sau fatd de viitor in
general32. Informatiile adunate in urma acestor intalniri au
fost folosite ca punct de plecare pentru improvizatii. Textul
de spectacol final, continand atat marturiile liceenilor in-
tervievati, cat si tuse din biografia actorilor (personajele
sunt avataruri adolescente ale actorilor) a fost organizat si
prelucrat de Petro Ionescu, dar apartine in aceeasi masura
actorilor Carina Bunea, Zsolt Csepei, Catilin Filip si Timea
Udvari si regizorului Cristian Ban.

Planeta Manipulare Soi, regia Delia Gavlitchi, dra-
maturgia Lorena Copil, este un spectacol construit in jurul
diferitelor forme de manipulare, care portretizeaza situatii
simple, ca o succesiune de episoade desprinse din cotidian,
in care granita dintre manipulator si manipulat devine din
ce in ce mai neclara. Si in acest caz, structura spectacolu-
lui are la bazad o serie de discutii purtate in licee privind

31. Porcutan, ,,Cum a fost In viitorul apropiat”, Cluj.com, 21.05.2016, dis-
ponibil la URL: https://cluj.com/articole/cum-fost-in-viitorul-apropiat/,
accesat la 20.7.2020.

32. Alexa Bicanu, ,Viitorul, un concept atit de vag si misterios. Interviu
cu Oana Mardare, Petro Ionescu si Cristian Ban”, LiterNet, 03.2016,
disponibil la URL: https://agenda.liternet.ro/articol/20696/Alexa-Ba-
canu-Oana-Mardare-Petro-Ionescu-Cristian-Ban/Viitorul-un-con-
cept-atat-de-vag-si-misterios-In-viitorul-apropiat.html, accesat la
20.07.2020.
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manipularea si chipurile pe care aceasta le poate lua in
relatiile interumane obisnuite. Pornind de la niste intrebari
simple (Cum ne influentam unii pe altii prin cuvintele si
faptele noastre? Cat de constienti suntem de impactul pe
care il avem asupra celuilalt? Cum folosim aceste lucruri
in favoarea noastra?), echipa de creatie a ciutat raspunsuri
si situatii care au dus, treptat, la construirea spectacolului.

In timpul lucrului la spectacolul Nu cred cd o sd-mi
treaca vreodata (regie si concept: Petro Ionescu si Raul
Coldea), care pune in evidenta manifestirile contradictorii
ale adolescentilor, membrii echipei artistice au incercat
sd-si aminteasca felul in care se raportau ei la lumea din
jur la acea varsta si daca acest lucru corespunde cu preo-
cuparile adolescentilor din ziua de azi. Procesul de lucru
a Inceput prin discutii despre interesele, pasiunile, marile
drame si marile bucurii ale adolescentei, propunandu-si sa
gaseasca constantele acestei perioade indiferent de genera-
tie. Spectacolul este rezultatul unei munci colective bazate
pe experiente personale ale actorilor Oana Mardare, Doru
Talos si Raul Coldea, acestea fiind mai apoi transpuse in
scena intr-un mod mai mult sau mai putin fictionalizat.

Documentarea pentru textul Disparitia, care urma-
reste reactiile a cinci adolescenti dupa ce un alt adolescent
dispare fara urma, a fost realizatd si ea in trei licee din
Cluj-Napoca. Regizoarea Leta Popescu impreuna cu dra-
maturgul Alexa Bacanu au organizat ateliere in cadrul
carora au avut ocazia sa cunoasca multi liceeni in contexte
extra-scolare. In cadrul atelierelor, echipa artistici s-a axat
in primul rand pe tipologiile de elevi care pot fi intalnite
intr-un liceu, textul final baziandu-se pe experientele ele-
vilor participanti la workshop-uri, dar si pe experientele
personale ale actorilor din distributie.

Proiectul Teen Spirit a fost demarat si in contextul in
care creatorii au observat ca pentru a castiga cu adevirat
publicul adolescent nu este suficient doar sa incerci sa-i
atragi pe liceeni 1n sala de spectacol, ci sa scoti teatrul din
clddire, sa mergi in mediul lor si sd discuti cu ei. Potrivit
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Oanei Mardare, dupa spectacolele produse in cadrul plat-
formei, s-a constatat ca liceenii au inceput sa vina tot mai
des la spectacolele Reactor:

L~Apropierea de ei in timpul documentarii, precum
si implicarea lor in procesul de creare si comunicare
(elevii participau la viziondri, iar cativa s-au implicat
si in crearea unor filmulete de promovare pentru
spectacole), i-a facut si devina mai apropiati de noi si
de proiectele noastre. Gradul de participare la spec-
tacole a crescut considerabil, nu doar la spectacole
special gandite pentru ei, ci si la celelalte proiecte de
la Reactor.”3

De asemenea, dupa cum explica regizorul Cristian Ban,
platforma Teen Spirit a contribuit la dezvoltarea obiceiului
de a nu merge la teatru doar ,,cu clasa”, ocazie in care ado-
lescentul este mai mult sau mai putin obligat sa participe
la actul artistic, ci de a veni in sala de spectacol din proprie
initiativa:

»Irebuie inteles ca nu este nimic gresit si vii la teatru
cu iubitul sau cu iubita, sau cu gasca de prieteni. Si
ceea ce vedem noi este ci tot mai multi tineri vin la
spectacolele de la Reactor pentru ca le place, pentru
ca sunt pentru ei sau despre ei.”?*

4.6. Initiative extrarepertoriale

Odata cu redescoperirea adolescentilor ca public tint3,
unele institutii de spectacole au inceput si faca eforturi
complementare scenei pentru a-i fideliza pe tinerii spec-
tatori. Exista inca foarte putine teatre care ofera programe
extra-repertoriale pentru publicul tanar. O parte dintre pro-
ductiile adresate adolescentilor sunt insotite de programe
care sa asigure aprofundarea experientei teatrale dincolo

33. Ibidem.
34. Ibidem.
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de spectacol, ghidatd de un profesionist. Aceste initiative
constau in discutii post-spectacol, moderate de secretarul
literar al teatrului sau de un expert (psiholog, sociolog,
jurnalist), conceperea unor manuale care sa insoteasca
spectacolul, scoaterea spectacolelor din sala de teatru si
itinerarea lor in sali de clasa, adaptarea unor spectacole
pentru adolescenti cu dizabilitati si implicarea adolescenti-
lor in procesul de lucru. Alte programe se dezvolta in paralel
cu oferta de spectacole: workshop-uri, masterclass-uri,
programe de voluntariat.

a. Programe dezvoltate in jurul unui spectacol

a.1. Discutii cu publicul dupa reprezentatii

Cu cateva exceptii, reprezentatiile urmate de discutii cu
publicul sunt programate mai degrabi in festivaluri. in
unele cazuri, spectacolele sunt urmate de discutii moderate
de un psiholog dupi fiecare reprezentatie (cum este cazul
spectacolului Exploziv de la Teatrul Arcadia din Oradea).
Alteori, exista traditia ca fiecare premiera sa fie urmata de
o discutie cu publicul (se intampla in cazul spectacolelor
Teatrului Tineretului din Piatra Neamt) sau ca discutiile
sd fie programate cu ocazii speciale (in cazul reprezenta-
tiillor organizate special pentru grupuri scolare). in alte
cazuri, existd spectacole construite astfel incat spectatorii
sd intervind in final sau chiar in mijlocul reprezentatiei
(Protejat/Neprotejat la Teatrul Ariel din Targu Mures,
Fata de drepturi la Centrul Educational Replika), discutiile
constituind o prelungire a spectacolului.

a.2. Manuale de lucru

Practica manualului de lucru, care si ofere tinerilor spec-
tatori informatii utile pentru intelegerea si aprofundarea
experientei teatrale, nu este, la ora actuala, foarte raspan-
ditd in teatrele din Romania. Singurele teatre care editeaza
brosuri ce insotesc spectacole sunt Centrul de Teatru
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Educational Replika si Teatrul Excelsior. In timp ce Replika
concepe o brosura pentru fiecare dintre productiile sale (in
care este publicat textul spectacolului, precum si diverse
exercitii utilizate la workshop-urile ce au procedat scrierii
textului), la Excelsior numai dou spectacole beneficiazd de
manuale de lucru, acestea fiind create in cadrul proiectului
Highschool Takeaway — Meniuri literare pentru liceeniss.

Universul Caragiale sau portretele HD din teatru
insoteste spectacolele Napasta si O noapte furtunoasa.
Brosura cuprinde, sub motto-ul Caragiale. Trolling Before
It Was Cool, rezumatele celor doua piese, informatii despre
autor, despre receptarea critica a pieselor de teatru si temele
principale abordate, pe langd marturii ale echipei artistice.

Imparatul mustelor sau chipul nevdzut al bullying-ului
cuprinde informatii biografice despre William Golding,
informatii despre receptarea romanului, precum si despre
ecranizarile care s-au realizat, un sinopsis al piesei, o ana-
liza a principalelor subiecte abordate si marturii ale echipei
artistice. Brosura se opreste doar asupra analizei piesei de
teatru/romanului lui Golding, nefiind oferite informatii
suplimentare despre bullying sau exercitii pentru aprofun-
darea subiectelor abordate in spectacol.

a.3. Itinerarea spectacolelor in scoli

Sunt inca foarte putine teatre care isi itinereaza spectacolele
in scoli. Acestea sunt fie spectacole care se joaca in mod nor-
mal in sala de teatru, dar sunt adaptate pentru o sald de clasa
(Centrul Educational Replika itinereaza in scoli monodra-
mele sau spectacolele in doua personaje, Teatrul Excelsior
a creat, in 2014, spectacolul Clasa in regia lui Mihai Razus,
jucat de adolescenti, pe care 1-a prezentat ulterior in scoli),
fie spectacole create special pentru salile de clasd (acestea
sunt realizate, la ora actuald, doar de Compania Tompa
Miklos a Teatrului National din Targu Mures).

35. Brosurile pot fi descircate de aici: https://www.teatrul-excelsior.ro/
highschool-takeaway/.
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a.4. Adolescenti implicati in procesul de lucru

Implicarea adolescentilor in procesul de lucru este prac-
ticatd constant la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt,
Teatrul Excelsior, Centrul Educational Replika si Reactor
de Creatie si Experiment.

a.5. Proiecte pentru adolescenti cu dizabilitati

La Teatrul Excelsior se desfasoara proiectul Si noi vedem
teatru!, prin care se dedica periodic un spectacol din reper-
toriu tinerilor cu deficienta de vedere si/sau auz, adaptan-
du-1 la orizontul de receptare specific lor.

b. Programe dezvoltate paralel cu oferta
de spectacole

b.1. Laboratoare adresate trupelor de liceeni

La Teatrul Excelsior, pe langa oferta de spectacole pentru
publicul adolescent, sunt dezvoltate o serie de proiecte
care 1i implica pe tinerii spectatori. Pe langa concursul de
dramaturgie pentru adolescenti New Drama si festivalul
Excelsior Teenfest, institutia organizeaza anual evenimen-
tul Relief. Laborator de teatru tanar, in cadrul cdruia sapte
trupe de liceeni din tara, alese in urma unei preselectii, au
ocazia sa-si prezinte spectacolele, si primeasci feedback de
la profesionisti si sa participe, fiecare in parte, la cate un
laborator de experiment teatral coordonat de un regizor.
Programul este completat de masterclass-uri si intalniri cu
profesionisti din lumea teatrului.

b.2. Echipe de voluntari

In scopul de a le oferi contactul direct cu o arti prea putin
prezenta in educatia teatrald, mai multe teatre ofera stagii
de voluntariat pentru liceeni, fie pe parcursul unei intregi
stagiuni, fie in cadrul unui festival. Voluntarii liceeni au, pe
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langa sarcinile de garderobier, plasator si supraveghetor de
sala, misiunea de a se implica direct in organizarea specta-
colelor, inclusiv la nivelul atragerii spectatorilor de aceeasi
varsta. Gradul de implicare a voluntarilor difera de la o
institutie la alta. Teatrul de Nord din Satu Mare si compani-
ile Liviu Rebreanu si Tompa Miklds ale Teatrului National
din Targu Mures au propriile trupe de teatru formate din
liceeni-voluntari, ale caror spectacole, regizate de profesio-
nisti si de multe ori implicandu-i pe adolescenti in procesul
de documentare si scriere al textului de spectacol, fac parte
din repertoriu laolalta cu spectacolele profesioniste.

b.3. Proiecte desfasurate in diaspora

Dupi ce a realizat o serie de spectacole despre migratia for-
tei de munca si efectul asupra copiilor ramasi in Romania,
Centrul Educational Replika a initiat in 2020, impreuna cu
Asociatia Romana pentru promovarea Artelor Spectacolului,
proiectul 365 de zile in Germania, dedicat adolescentilor
romani care traiesc in strainitate. Scopul proiectului este de
a atrage atentia asupra efectelor fenomenului migratiei in
randul tinerilor, atat pentru cei care se muta intr-o cultura
nousd, cat si pentru cei care ii integreazi. in cadrul proiectu-
lui, a fost realizat un spectacol de teatru de Radu Apostol si
Mihaela Michailov, precum si o serie de interviuri pe subiec-
tul migratiei cu adolescenti romani care traiesc la Berlin.

4.7. Festivaluri de teatru pentru publicul tanar

In contextul in care preocuparea pentru adresarea seg-
mentului de public cu varste cuprinse intre 14 si 18 ani a
devenit o tendinta emergentd si tot mai multe institutii
au introdus in repertoriile lor spectacole pentru publicul
tandr, cateva teatre pentru copii si tineret din Roméania au
inceput sd organizeze festivaluri in care sa reuneasca cele
mai relevante productii pentru adolescenti ale stagiunii.
Festivalurile au, de reguld, si o componenta internationala,
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propunandu-si ca obiectiv pe termen lung importarea unor
tendinte din teatrul european.

Organizatorii incearcd individualizarea evenimentelor
printr-o identitate proprie — FITPTI Iasi mizeaza pe spectacole
prezentate in premierd pentru Romania (de reguld, specta-
cole pentru copii sau spectacole de animatie pentru adulti),
Teenfest este dedicat in intregime adolescentilor, Festivalul
Ténar are o bogatd oferta extra-spectacol. Cu exceptia Teenfest,
in majoritatea festivalurilor ponderea spectacolelor pentru
adolescenti este, deocamdata, destul de micd — Festivalul
International pentru publicul tanir de la Iasi se promoveaza
ca un festival pentru publicul tanar de toate varsteles®, iar
Festivalul Tanar de la Sibiu selecteaza in sectiunea Teens spec-
tacole care nu au fost gandite in mod special pentru adolescenti.

In afara teatrelor pentru copii si tineret, si alte teatre
organizeaza festivaluri cu sectiuni speciale dedicate adoles-
centilor — in cadrul Festivalului de Teatru de la Piatra Neamt
existd in fiecare an o selectie de spectacole pentru adoles-
centi, in 2017 tema Festivalului Festin pe Bulevard organizat
de Teatrul Nottara a fost Criza pubertatii, criza adolescentei.

a. Excelsior Teenfest

Organizat pentru prima datd in anul 2015 de Teatrul
Excelsior din Bucuresti, Excelsior Teenfest este, la ora
actuald, singurul festival de teatru profesionist dedicat in
exclusivitate adolescentilor. Festivalul este special conceput
si adaptat necesitatilor publicului adolescent si isi propune
sd construiasca atat un spatiu creativ, cat si o platforma
educationala dedicata tinerei generatii.

,Conceput ca un spatiu multidisciplinar, deschis,
care invita la creativitate si libera exprimare artistica,
TEEN-FEST este locul unde tinerii aflati la varsta
adolescentei vor putea explora dintr-o multime de
perspective inedite universul specific varstei lor.”s”

36. Ramona Iacobute, ,Festivalurile de teatru din Iasi: cum iau fiinta si de
ce dispar”, Suplimentul de culturd, nr. 559, 19 martie 2018, p. 5.
37. www.teatrulexcelsior.ro, accesat la 20.07.2020.
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Pentru selectie sunt asteptate in fiecare an propuneri de
spectacole de teatru create de artisti profesionisti si dedi-
cate publicului cu varste cuprinse intre 14 si 18 ani. Selectia,
realizata de criticul de teatru Oana Bors, este axatd pe doua
directii: spectacole care ating universul de preocupari al
adolescentilor (Teen Attitude) si ,re-citiri” regizorale ale
textelor clasice, care fac parte din programa de studiu a
adolescentilor (Reborn Classics).

In cadrul festivalului, cele doui sectiuni principale sunt
completate de evenimente prezentate in cadrul sectiunilor
conexe. Astfel, in cadrul sectiunii #impreund, sunt oferite
spectacole concepute astfel incat sd poata fi urmarite si de
catre tinerii cu nevoi speciale (deficientd de vedere sau de
auz), prin mijloace tehnice auxiliare.

Sectiunea Maratonul adolescentei — Teens in the Spot-
light se desfasoara pe parcursul unei zile intregi si aduce
in prim-plan spectacole realizate de trupe de liceeni, con
certe ale unor trupe de adolescenti, momente interactive
realizate de adolescenti sub coordonarea unui profesionist,
proiectii de scurtmetraje castigatoare la festivalul cu filme
realizate de adolescenti Super, prezentarea materialelor
realizate de tineri la workshop-urile din cadrul festivalu-
lui, lanséri de carte. Atelierele din cadrul festivalului au un
produs final — spre exemplu, textele dezvoltate de parti-
cipantii la atelierul de scriere dramatica sunt repetate de
adolescentii de la atelierul de interpretare, astfel rezultand
un spectacol care este prezentat in sectiunea Maraton.

Sectiunea #teatruinlicee este o platforma pentru dezba-
tere si exprimare de idei, pornind de la vizionarea unui specta-
col de teatru social care este itinerat prin liceele bucurestene.

In cadrul Atelierelor TeenFest, tinerii pasionati de scris,
de arta cinematografici, de fotografie sau de actorie au
ocazia sa participe la workshop-uri tinute de profesionisti.

Sectiunea Teen Attitude are caracter competitional, juriul
fiind alcatuit din cinci liceeni. Acestia ofera un barometru al
interesului publicului tanar pentru temele si esteticile spec-
tacolelor selectate in festival. Festivalul Excelsior Teenfest
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se desfasoara anual, la finalul lunii septembrie, in mai multe
sili de spectacole din Bucuresti. Prima editie a proiectului
a fost distinsa cu Premiul de Excelentda pentru Promovarea
Industriilor Culturale si Creative in spiritual valorilor euro-
pene, acordat de Institutul European din Romania.

b. Festivalul Tanar de la Sibiu

Festivalul Tanar de la Sibiu, organizat de Teatrul Gong, s-a
niscut in 2015, din necesitatea de a oferi un program coerent
tuturor publicurilor cu care institutia lucreaza si are ca menire
construirea unui public nou pentru teatrele dramatice.

,Prin selectia din festival ne propunem sa facem o
cronicid provocatoare asupra lumii din jurul nostru,
cu un program energizant pentru toate categoriile de
varstd, de la bebelusi la adolescenti si chiar pentru
parinti sau cadre didactice. E o platforma de dialog
prin care dezbatem teme actuale, oferind o alterna-
tiva bund de petrecere a timpului liber atat cu prie-
tenii, cat si cu familia. Fiecare varsta are specificul ei,
cu nevoi precise si diferite, iar publicul nostru este
foarte segmentat. Repertoriul teatrului nu acopera
toate aceste aspecte, iar ca atare festivalul a deschis
o poarta culturalad pentru un public nou, care a venit
pentru prima data la Gong si pentru care putem pro-
duce acum un alt tip de spectacole.”s®

In sectiunea Youth, festivalul propune spectacole care
se adreseaza adolescentilor, vorbind despre problemele
lor. Fiecare editie este construitd in jurul unei anumite
teme. Astfel, editia din 2019 a avut in centru cinci spec-
tacole despre comunism, care si marcheze 30 de ani de la
Revolutie (Amalia respird addnc, In umbra marelui plan,
AnTanTina, Cultul personalitdtii si Tipografic majuscul).
Cu toate ci niciunul dintre aceste spectacole nu este creat

38. ,A sasea editie a Festivalului Tanar de la Sibiu”, Capital cultural, 2019,
disponibil la URL: https://capitalcultural.ro/a-sasea-editie-a-festivalu-
lui-tanar-de-la-sibiu/, accesat la 20.07.2020.
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in mod special pentru un public tanar, scopul selectiei
a fost familiarizarea adolescentilor cu istoria recentd a
Romaniei, fiecare spectacol oferind o alternativa la lectiile
de istorie. De asemenea, prin selectia celor cinci spectacole
s-a dorit deschiderea unui dialog responsabil si asumat
intre generatii.

Festivalul oferd workshop-uri pentru toate categoriile de
varstd, precum si evenimente speciale. La Festivalul Tanar
sunt invitate constant productii si workshop-uri dedicate
tinerilor cu deficiente — un exemplu fiind spectacolul com-
paniei Flute Theatre din Stanford upon Avon, o companie
de teatru itineranta ce si-a specializat tehnica de lucru pen-
tru a interactiona cu tinerii cu autism si familiile acestora.
Artistii britanici contextualizeazd opera lui Shakespeare,
aducand-o mai aproape cu anumite categorii de public, care
participa rar sau deloc la spectacole de teatru.

c. Festivalul International pentru Publicul
Tanar Iasi

Organizat incepand cu 2007 de Teatrul pentru Copii si Tineret
Luceafarul, Festivalul International pentru Publicul Tanar
este, In ciuda numelui, un eveniment cu adresabilitate extinsa,
care reuneste spectacole pentru toate categoriile de varsta:

»Exact asta urmareste FITPTI, si nu in perspectivi,
ci de la primele editii: un public fara delimitari de
varstd, fiind un eveniment [...] in care varsta biolo-
gica a spectatorului trece in plan secundar, tineretea
sufleteasca si spirituald contand mai mult.”s°

Identitatea festivalului este reliefata de spectacolele
companiilor striine care sunt prezentate in premierd pen-
tru Romania. Spectacolele invitate din Romania au fost in
primele editii in proportie de 80-90% spectacole pentru

39. Dana Tabrea, ,Teatrul de calitate e cea mai buna solutie pentru a
ramane tanar. Interviu cu Oltita Cantec”, Timpul, 2019, disponibil la URL:
http://www.revistatimpul.ro/view-article/2796, accesat la 20.7.2020.
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copii. Abia dupi 2012-2013 proportia de spectacole pentru
adolescenti incepe sa creasca.

Spectacolele pentru copii sunt programate dimineata,
iar cele pentru adulti si adolescenti seara, la fiecare editie a
festivalului fiind invitate doua, maxim trei productii care se
adreseaza categoriei de varstd 14-18 ani. Manifestarile tea-
trale sunt insotite de evenimente conexe (lansiri de carte,
workshop-uri, expozitii, spectacole de videomapping, con-
ferinte de critica teatrala).

Un merit important al festivalului 1l constituie publica-
rea constantd de volume bilingve, in colaborare cu Editura
Timpul din Iasi: o colectie despre noile trenduri in teatrul
romanesc, cu focus pe artistii tineri (Regia romaneasca,
de la act de interpretare la practici colaborative, Teatrul
romanesc de azi. Noi orizonturi estetice, Teatrul si publicul
sau tanar. Realitati romanesti, Teatrul.ro — 30 de noi
nume) si o colectie de volume dedicate unor productii pentru
publicul tinar montate la Teatrul Luceafarul, care reunesc,
pe langa fotografii din spectacol, marturii ale echipelor
artistice, reactiile publicului si ale specialistilor (Cartea
Printului fericit, Carte cu Pisica Verde). incepand cu 2018,
festivalul ofera, in parteneriat cu Muzeul Literaturii din
Iasi, trei rezidente pentru dramaturgi, in cadrul carora sunt
create trei texte pentru publicul tanar. Piesele de teatru sunt
publicate intr-o antologie la Editura Timpul si prezentate in
spectacole-lectura in timpul festivalului.

d. Reteaua institutionala Troc

Lansata in anul 2016, TROC este o retea care reuneste teatre
din mediul independent si de stat: Asociatia Reciproca Cluj,
Asociatia Reactor de Creatie si Experiment Cluj, Centrul
de Teatru Educational Replika (Bucuresti) si Teatrul Gong
(Sibiu). Incurajand mobilitatea culturald, proiectul are ca
scop crearea unei retele de teatru pentru publicul tanar si
dezvoltarea unor categorii noi de public prin itinerarea
spectacolelor produse de cele patru teatre in orasele Cluj,
Bucuresti si Sibiu, precum si organizarea de ateliere axate pe
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teatrul educativ si educatia prin teatru. Pe langa spectacolele
produse de asociatiile din retea, au fost prezentate si spec-
tacole realizate in urma unor ateliere de teatru comunitar
la care au participat adolescenti din categorii marginalizate.

4.8. Teatrul jucat de adolescenti.
Festivalul Ideo Ideis

In anul 2012, la Festivalul International de Teatru de la
Sibiu, un spectacol facea istorie: Momo sau Strania poveste
a hotilor de timp si a copilului ce a redat oamenilor timpul
furat, jucat pe scena Teatrului Gong, a cucerit publicul in
primul rand prin prospetimea si naturaletea interpretarii
tinerilor actori. Momo, o dramatizare dupd romanul
omonim al lui Michael Ende, nu era productia unui teatru
profesionist, ci un spectacol al trupei Atelierul de Teatru a
Liceului Mihai Eminescu din Botosani. Era pentru prima
dati cand o trupa de liceeni prezinta un spectacol la FITS.
Pe langa Atelierul de teatru, in Roméania mai exista zeci de
alte trupe de liceeni cu o traditie indelungata, Drama Club
din Botosani, Brainstorming, AS, Victory of Art si Playhood
din Bucuresti, Ad-Hoc Pitesti, A.C.T. Baciu, Amprente
Brasov, Gong Roman, Thaliamar Mangalia, The Snoop
Baia Mare, 3.14 Buzau, Heavenly Hell si The Hoolelogans
din Timisoara fiind numai cateva dintre ele. Teatrul jucat
de liceeni a inregistrat, in ultimii ani, o dezvoltare surprin-
zatoare. Calitatea spectacolelor jucate de trupele de adoles-
centi este in crestere, adolescentii fiind invitati tot mai des
sa joace pe scenele profesioniste — fie in festivaluri unde
exista sectiuni dedicate, ca Ziua in care vin adolescentii din
cadrul Festivalului de Teatru de la Piatra Neamt, Showcase
of Young Talent din cadrul Teen Fest sau Liceeni din cadrul
FestCo, fie cu ocazia unor evenimente speciale precum Gala
5 licee, 5 teatre desfasurati la Teatrele Mic, Odeon, Nottara,
Evreiesc si National din Bucuresti sau Relief. Laborator de
teatru tanar de la Teatrul Excelsior, iar uneori spectacolele
lor sunt introduse in repertoriile teatrelor (un exemplu
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recent este spectacolul Despre Romania, numai de bine al
trupei Brainstorming, care se joacd, de la finalul lui 2019, la
Teatrul Elisabeta).

Cu toate ci teatrul jucat de adolescenti nu face obiectul
prezentei lucrdri, consider cd este important sd punctez
evolutia sa, deoarece ascensiunea trupelor de liceeni, care
au coagulat in jurul lor o serie de evenimente dedicate
(festivaluri, proiecte de educatie alternativi, laboratoare de
lucru), se afld in stransa legitura cu interesul emergent al
teatrelor pentru publicul tdnidr. Am putea afirma ca trupele
de liceeni si alegerile repertoriale ale teatrelor cu privire la
spectatorii adolescenti se influenteaza reciproc. Unul dintre
avantajele numeroase pe care le oferd activarea intr-o trupa
de teatru, pe langa dezvoltarea personalitatii, a comunicarii
interpersonale, a creativitatii si a aptitudinilor sociale este
acela ca dezvoltd interesul pentru teatru al tinerilor. Este
improbabil ca un adolescent sa fie interesat de teatru daca
el nu are acces la aceasta forma de arta, iar trupa de tea-
tru din liceu, care constituie de cele mai multe ori primul
contact al unui tanar cu teatrul, este un prim pas in acest
sens. Interesul se poate transforma in pasiune, in alegerea
unei cariere in domeniu (un numar mare de regizori, actori,
critici de teatru si dramaturgi romani au activat, in adoles-
centd, in trupe de teatru), dar mult mai important este faptul
ca trupele de teatru de liceeni creeaza, in timp, o generatie
de spectatori cu receptivitate criticd, la fel de esentiali
teatrului. In plus, adolescentii care activeazi in trupe de
teatru vor atrage si alti spectatori de aceeasi varsta, for-
mandu-se astfel un public tanir si avizat, la ale carui nevoi
teatrele trebuie sa vind in intampinare. Pe de alta parte,
introducerea in repertoriile teatrelor a spectacolelor pentru
adolescenti a influentat si alegerile repertoriale ale trupelor
de liceeni. Daca la inceputul anilor 2000 acestea alegeau sa
reprezinte pe scend texte clasice, pe problematici destul de
indepartate de varsta adolescentilor, in care liceenii inter-
pretau roluri de adulti, in ultimii ani in trupele de liceeni se
monteaza dramaturgie contemporana pe problematici care
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intereseaza tinerii. Alegerile repertoriale sunt influentate
si de profesionalizarea coordonatorilor de trupe — daci in
trecut acestea erau coordonate, in cele mai multe cazuri, de
catre un profesor al liceului, fard nicio pregétire in tehnici
de Drama in Education, acum trupele sunt indrumate de
actori, regizori, absolventi de pedagogie teatrald sau de un
tandem format dintr-un profesor sau un regizor, iar cadrele
didactice au acces la ateliere de formare.

Un alt factor care a influentat calitatea spectacolelor
trupelor de adolescenti a fost crearea de evenimente precum
festivalurile de teatru sau laboratoarele de lucru dedicate
trupelor de adolescenti (Ideo Ideis, ID Fest, Amprente,
Amfiteatru, T4T, Relief. Laborator de Teatru Tanar) in care
elevii au ocazia sa lucreze si sd primeasca feedback de la
profesionisti. Ma voi opri asupra festivalului pentru liceeni
cu cea mai mare relevanti pe scena culturald din Romania,
Ideo Ideis, care constituie un exemplu de buna practica atat
pentru structura sa, care urmareste sa-i expuna pe tinerii
participanti la un proces de educatie alternativa, cat si pen-
tru activarea comunitatii locale. Desfasurat la Alexandria,
capitala judetului Teleorman, un oras fara infrastructura
culturala, Ideo Ideis este considerat astazi ,Mecca fes-
tivalurilor pentru adolescenti’#, propunandu-si sa fie
complementar cu sistemul educational, care nu se implica
prea mult pentru ca tinerii sa-si descopere pasiunile. De-a
lungul celor 15 ani de existent, festivalul a reusit sa creeze
un spatiu educational alternativ si un mediu favorabil in
care participantii isi imbunétatesc abilitatile de comunicare
si identifica aspecte importante in dezvoltarea lor personala
si profesionala.

Ideo Ideis a fost infiintat in 2006 de elevii Andreea
Bortun si Alexandru Ion, care la vremea respectiva activau
in trupa de teatru T.E.T.A. a Colegiului National Al.D. Ghica
din Alexandria. Prima editie, organizaté la Casa de Culturi a

40. Nicoleta Radacing, ,Ideo Ideis isi face planuri de viitor”, Scoala 9,
13.09.2018, disponibil la URL: https://www.scoalag.ro/ideo-ideis-isi-
face-planuri-de-viitor/173/, consultat la 18.07.2020.
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Sindicatelor, a reunit zece trupe de teatru de liceeni si doua
spectacole de teatru profesionist, miza initiala fiind creste-
rea unei generatii de spectatori intr-un oras fara teatru si
fara cinematograf+. La editia nr. 15 din 2020, in festival au
fost implicati 50 de angajati in echipa executiva, impartiti
in sase departamente (artistic, comunicare, dezvoltare
comunitara, financiar, tehnic si logisticd) si peste 150 de
voluntari4>. Festivalul, care este desfisurat in fiecare an
sub o tema diferitd (empatie, autonomie, responsabilitate
online, stereotipuri s.a.) este structurat in noua sectiuni:

1. Spectacole de teatru tanar: opt trupe de teatru
de liceeni din afara Alexandriei si una din Alexandria, alese
in baza unor preselectii, isi prezintd spectacolele. Fiecare
trupa are alaturi un mentor (actor profesionist) care le ofera
participantilor feedback si indrumare. Incepand cu anul
2014, sectiunea nu mai are caracter competitional. In locul
premiilor, fiecare trupa de adolescenti primeste o experi-
entd menita si 1i ofere noi ocazii de dezvoltare (de obicei,
experienta consta in participarea la festivaluri profesioniste
ca FITS, FestCo, Excelsior Teenfest s.a.).

2. Spectacole invitate: spectacolele profesioniste
invitate, relevante pentru stagiunea care tocmai s-a incheiat,
sunt adresate unui public larg, beneficiarii fiind locuitorii
orasului Alexandria.

3. Ateliere de teatru tanar: membrii trupelor parti-
cipante si adolescentii din Alexandria care se inscriu indi-
vidual iau parte la atelierele de teatru tanar, coordonate de
actori si regizori profesionisti, in cadrul carora se lucreaza
exercitii de improvizatie si lucru pe personaj.

4. Ateliere de maiestrie: workshop-urile de fotogra-
fie, muzica, dans, scriere dramaticd sau film, sustinute de

41. ,Ideo Ideis a pus Alexandria pe harta romaneasca a culturii”, 2018,
disponibil la URL: http://taraluiandrei.adevarul.ro/ideo-ideis-a-pus-ale-
xandria-pe-harta-romaneasca-a-culturii/, accesat la 18.07.2020.

42. Cristina Beligar, ,,De vorbd cu mentorii Ideo Ideis: Ce poate face un
festival de teatru pentru o comunitate mica, dar cu probleme mari?”,
Sinteza, 14.07.2020, disponibil la URL: https://www.revistasinteza.ro/
de-vorba-cu-mentorii-ideo-ideis-ce-poate-face-un-festival-de-teatru-pen-
tru-o-comunitate-mica-dar-cu-probleme-mari, accesat la 18.07.2020.
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profesionisti in domeniu, isi propun dezvoltarea abilitatilor
individuale ale participantilor.

5. Formare de formatori: aceasta sectiune are ca
obiectiv facilitarea accesului trainer-ilor si coordonatorilor
de trupe la noi metode de educatie alternativa.

6. Seara povestitorilor: oameni din domenii extrem
de diferite — de la personalitati din lumea afacerilor si
publicitari la artisti de renume si sportivi — vin la festival
sa le impartaseasca participantilor istoriile lor personale,
conceptul evenimentului fiind inspirat de discursurile TED.

7. Masterclass-uri: aceste evenimente aduc in fata
publicului profesionisti din domeniul artistic pentru a
impartasi perspective si idei si ofera publicului posibilitatea
sa poarte un dialog cu acestia.

8. Ateliere de dezvoltare comunitara: atelierele
Art & Play sunt special create pentru copiii si parintii
din Alexandria.

9. Cinemateca Tarzie aduce in fata publicului filme
de lungmetraj romanesti, urmate de discutii cu reprezen-
tantii echipelor artistice.

Programul este completat de spectacole pentru copii,
spectacole stradale si expozitii.

Ideo Ideis este exemplar si pentru implicarea comunitari,
festivalul functionand ca un catalizator pentru municipali-
tate. Astfel, evenimentul a reusit sa provoace demararea unui
proiect de reabilitare a silii mari din Casa de Cultura, care
a fost dotata special pentru teatru, in liceele din Alexandria
are loc concursul scolar Pauza de teatru, al carui premiu este
inscrierea automati a trupei la Ideo Ideis, in 2013 a fost con-
struit singurul café-teatru din oras, cu 110 locuri, care aduce
reprezentatii de douad ori pe luna si e parte din circuitul spa-
tiilor folosite in festival, iar vechiul cinematograf Patria se va
transforma intr-un Centru Multifunctional pentru Tineri4.

43. Alexandra Tanasescu, ,Schimbarea si Ideo Ideis. Un festival
care supravietuieste prin creativitate si adaptare”, Cultura la duba,
02.06.2020, disponibil la URL: https://culturaladuba.ro/schimba-
rea-si-ideo-ideis-2020-un-festival-care-supravietuieste-prin-creativita-
te-si-adaptare/, accesat 20.07.2020.
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Bugetul vine in proportie de 50% de la administratia
locala, 30% de la sponsori privati si 20% din finantarile
institutiilor culturale de stat precum AFCN, Ministerul
Culturii, ICR si UNITER.

Festivalul ofera adolescentilor un context care pre-
supune interactiune cu profesionisti din domenii variate,
facilitand accesul la instrumente de gandire critica. Cel mai
important merit al Ideo Ideis este acela ca reprezintda un
mediu in care adolescentii simt c¢d vocea lor este auzita si ca
inseamna ceva.

4.9. Programe dedicate publicului tanar
in teatrele din Romania. Sapte observatii

Observatia 1: ,Mi se pare foarte important sa atragem la
teatru publicul tanir.” Afirmatia aceasta poate fi regisita in
majoritatea interviurilor care au fost realizate in ultimii ani cu
directori de teatru din Romania. Interesul pentru spectatorul
adolescent pare si fie in crestere, intentiile sunt bune, doar
ca punerea in practica este, cu putine exceptii, defectuoasa.
Marea problemai este cd, in cele mai multe institutii, atra-
gerea publicului tandr si colaborarea cu scolile se rezuma la
constituirea de grupuri scolare care vin si vada reprezen-
tatiile — in cele mai multe cazuri, adaptari ale operelor din
programa scolara. Aceste spectacole, mai bine sau mai prost
realizate, fac sali pline, asigurandu-le managerilor atingerea
cotelor de spectatori si incaséri din vanzari de bilete, indi-
catori care sunt foarte importanti in evaluarea lor periodica.
La finalul stagiunii, misiunea a fost incheiata cu succes: ado-
lescentii au fost prezenti la teatru, salile au fost pline, cotele
de incasiri s-au atins. In raportul de activitate pentru anul
2018 al managerului Teatrului Sicd Alexandrescu din Brasov
(TSA), strategie culturald inseamna sa aduci elevii la teatru
cu clasa, in contextul in care in repertoriul teatrului, in anul
respectiv, nu se juca niciun spectacol care sa se adreseze, prin
tema abordata, adolescentilor:
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LStrategia culturald de a aduce tinerii in silile de
spectacol [...] se dovedeste fiabila, deoarece semna-
lele primite in acest an sunt imbucuratoare. Am jucat
un numéir de spectacole organizate pentru liceele
din oras, de unde am selectat si voluntari pentru
Festivalul de Dramaturgie Contemporana.”#

Asadar, potrivit managerului TSA, ca strategia sia dea
roade, este suficient sa aduci adolescentul la teatru si sa-i
arati orice spectacol. De asemenea, directorul institutiei
pare sd nu realizeze ca atragerea publicului tanir nu se
poate face doar dramatizand texte din programa scolara:

~Am lansat programul formativ-educativ Catedra
de teatru, cu scopul atragerii tinerilor spre teatru si
formarea lor, cu tinta de a deveni public fidel al tea-
trului. In adresabilitatea produselor estetice ale insti-
tutiei trebuie sa se inscrie acest important segment de
public. Programul dezvolta simtul estetic al viitorului
public de teatru, avind o componenti educativa prin
realizarea de spectacole cu texte din programa scolara
(in parteneriat cu Inspectoratul Scolar).”

Teatrul trebuie sé fie complementar scolii, sd abordeze
teme tabu, sd vorbeasca atunci cand scoala si familia tac, sa
devini un loc in care adolescentul poate sd vorbeasca des-
chis despre problemele sale. Pani cdnd managerii teatrelor
nu vor realiza acest lucru, asa-zisele strategii vor fi, de fapt,
niste esecuri pe termen lung.

Observatia 2: In lipsa unor programe guvernamentale
generoase de sustinere a proiectelor pentru publicul tanar,
o solutie ar fi implicarea mediului privat in finantarea
acestor proiecte. Doar ci in mediul privat perceptia asupra

44. ,Raport de activitate al managerului teatrului Sica Alexandrescu
pentru anul 2018”, 2018, disponibil la URL: https://www.brasovcity.ro/
file-zone/rapoarte/intreprinderi-publice/2018 /Raport%20activitate%20
2018%20manager%20TSA.pdf, accesat la 11.07.2020.

45. Ibidem.
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consumatorului adolescent este usor diferita de cea pe care
o au institutiile de cultura.

Astfel, atunci cand au cautat sponsori pentru un festival
de teatru din provincie, organizatorii au fost refuzati sub
urmatorul pretext: ,Noi nu sponsorizim pe culturd, avem
target pe adolescenti mai mult!”.

Observatia 3: Spectacolele itinerate in silile de clasi sunt,
la ora actuald, extrem de putine. Ele se joacd, de obicei, in
timpul orelor de dirigentie. S-ar putea juca insa si in cadrul
altor ore, in functie de subiectul abordat — un spectacol
despre bullying ar putea avea loc in ora de psihologie, un
spectacol despre migratie la ora de istorie etc. Astfel, ar
putea fi implicati si atrasi mai multi profesori, al caror gust
ar trebui educat si care ar putea sd indrume, ulterior, ado-
lescentii spre teatru.

De altfel, teatrele pentru tineret trebuie sa tina cont, in
construirea repertoriilor, si de preferintele cadrelor didac-
tice care aleg un spectacol pentru elevii pe care 1i insotesc.
Preferinta merge de cele mai multe ori spre titluri clasice,
cu precadere spre titluri din programa scolara. Aceasta
perceptie ar trebui schimbati: desi sunt importante si nu
ar trebui sa lipseascd din repertorii, nu dramatizarile din
programa scolara vor face acolescentii sa iubeasca teatrul,
ci spectacolele care vorbesc despre problemele cu care se
confrunti tinerii azi.

Observatia 4: La teatrele de stat care prin titulatura se
adreseaza si tinerilor ponderea spectacolelor pentru adoles-
centi este foarte mica. Un posibil motiv pentru absenta din
repertorii a titlurilor pentru categoria de varsta 14-18 ani ar
putea fi bugetele foarte mici pe care le au aceste teatre. In loc
sd se gaseasca solutii in acest sens, autoritatile propun, fara
a discuta in prealabil cu experti si fara a anticipa repercusi-
unile, masuri care, in loc sd ajute, mai degraba ingreuneaza
activitatea acestor institutii. O propunere legislative initiata
in martie 2020 de citre UDMR si adoptatd in Senatul
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Romaniei*® prevedea gratuitatea biletelor la teatru pentru
elevi. Impactul acestei gratuitati pentru teatrele pentru
copii si tineret, in conditiile in care acestia reprezinta publi-
cul tintd, majoritar, ar fi devastator pentru aceste institutii,
care se finanteaza partial si din incasari. Iar daci incasérile
ar fi 0, ordonatorii de credite vor ajunge in situatia de a
compensa aceste pierderi prin reducerea bugetelor, care
astfel vor fi i mai mici.

Observatia 5: Spectacolele pentru publicul tandr abor-
deaza de multe ori subiecte foarte sensibile ca bullying-ul,
moartea celor apropiati sau dependenta de droguri, focali-
zandu-se asupra adolescentului cu probleme, care a ajuns
deja un stereotip. Atunci cand isi stabilesc strategia reper-
toriald care vizeaza publicul tandr, teatrele nu ar trebui sa
piarda din vedere faptul cid aceasta categorie de varsti isi
doreste si entertainment.

Observatia 6: La fel ca multe dintre trendurile actuale in
teatru, interesul pentru publicul tanir a pornit initial din
zona independentd. Dar tocmai acest sector se confrunti cu
imposibilitatea de a gandi strategii pe termen lung care sa
vizeze publicul tAnir. Supravietuirea spatiilor independente
este foarte grea, ele depind de un singur fond cultural (care
acorda finantare si institutiilor publice), iar autoritatile
locale nu se implica. Tot ce s-a construit de-a lungul unor
ani este in pericol sa dispara oricand.

Observatia 7: Foarte putine institutii isi propun sa atraga
adolescentii din zone defavorizate cultural. Nu exista
fonduri pentru turnee (acestea se realizeaza doar prin
AFCN), iar cei mai multi adolescenti triiesc in orase fara
infrastructura culturalad (fara teatre sau cinematograf), in

46. ,Modificari la Legea Educatiei: Clase cu mai putini elevi, gratuitate
pentru transport si acces gratuit la muzee si spectacole”, Stirile TVR,
11.02.2020, disponibil la URL: http://stiri.tvr.ro/modificari-la-legea-edu-
ca--ie--clase-cu-mai-pu--ini-elevi--gratuitate-pentru-transport---i-acce-
sul-la-muzee---i-spectacole_856244.html#view, accesat la 20.07.2020.
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care oferta culturald se rezumai la spectacole organizate
pentru a marca evenimente din comunitate sau la specta-
cole invitate ale unor artisti recunoscuti. in acest context,
este foarte mare nevoie de strategii de adresare a publicului
din zone defavorizate cultural.

Concluzii

Avand in vedere numarul tot mai mare de spectacole si ini-
tiative extrarepertoriale adresate adolescentilor, am putea
afirma ci teatrul pentru publicul tanar este din ce in ce mai
vizibil in Romania, aflandu-se pe un trend ascendent. Pe de
alta parte, insa, exista inca un numar considerabil de teatre
care nu au o strategie clara in ceea ce priveste dezvoltarea
audientei, iar multi manageri par sd nu realizeze ca atrage-
rea publicului tanar si colaborarea cu scolile nu se rezuma
doar la constituirea de grupuri scolare care vin sa vada
reprezentatiile, ci este un proces complex, care cere timp,
know-how si strategii adecvate.

Spectacolele pentru publicul tanar se joaca in proportie
mai mare in teatre de stat pentru adulti sau in teatre inde-
pendente, existaind numeroase teatre de stat pentru copii
si tineret in care proiectele pentru adolescenti fie lipsesc,
fie nu sunt desfasurate in mod constant si astfel isi pierd
din eficientd. Cauzele sunt lipsa unor bugete adecvate care
sa confirme interesul real al finantatorilor culturii publice
pentru formarea publicului tanar sau lipsa instruirii si a
personalului specializat (pedagogi teatrali).

In general, mediul independent, mult mai deschis la
risc si experiment, constituie un laborator de incercare
pentru noi trenduri teatrale. Daci ,retetele” se dovedesc
a fi functionale, atunci sunt preluate si de teatrele de stat.
Diversificarea abordarilor repertoriale inspre limbaje si
tematici contemporane in ceea ce priveste publicul tanar
si abordarea problemelor concrete, specifice si imediate cu
care tinerii din Romania se confrunti au avut drept punct
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de plecare zona independenta#. Premisele pentru existenta
teatrului pentru publicul tanar au fost create, la inceputul
anilor 2000, de grupul dramAcum. Spectacolele pe textele
unor dramaturgi foarte tineri, realizate de regizori tineri,
abordand tematici extrem-actuale si avand curajul sa se
apropie de teme tabu au inceput s aduca in salile de teatru
un public tanar. Printre institutiile care astizi sunt orien-
tate programatic citre adolescenti si dovedesc o preocupare
constanta pentru publicul tanar se afla Centrul Educational
Replika si Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. Nu intam-
plator, ambele sunt conduse de fosti membri dramAcum:
Radu Apostol, respectiv Gianina Carbunariu.

Dupa aparitia dramAcum, interesul teatrelor pentru
spectatorul adolescent a crescut constant, dar destul de
lent, pentru a inregistra, dupa 2012, o dezvoltare accele-
ratd care a atins un varf in anul 2015. A fost anul in care
s-au lansat cele mai multe initiative noi: s-a deschis, la
Bucuresti, Centrul Educational Replika, au aparut doua
noi festivaluri — Excelsior Teenfest si Festivalul Tanar de
la Sibiu, Reactor de Creatie si Experiment din Cluj-Napoca
a lansat platforma Teen Spirit, iar Festivalul International
pentru Publicul Tanar Iasi s-a deschis cu prima productie
pentru adolescenti a teatrului-gazdd, Luceafarul, Pisica
verde, in regia lui Bobi Pricop. In anii care urmeazi, apar
tot mai multe initiative repertoriale si extra-repertoriale
pentru adolescenti. Se inmultesc si festivalurile dedicate
trupelor de liceeni, care constituie o platforma de educatie
alternativa si creeazd o noud generatie de spectatori, cu
asteptari diferite fata de generatiile anterioare si pentru care
devine tot mai necesar sa se produca spectacole de calitate.
Sunt incd putine initiativele care scot teatrul din cladire si il
duc in scoli, sunt incé putine teatre care au propria trupi de
adolescenti sau care ofera tanirului spectator programe de
ghidaj si de aprofundare a experientei teatrale.

Teatrele care au inteles cu adevarat cum sa formeze si

47. Tulia Popovici, ,Cum s-a fiacut mare teatrul educational,” in Oltita
Cantec (coord.), Teatrul si publicul sau tanar. Realitati romanesti, p. 105.
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sd mentina un public tAnar mizeaza pe dizolvarea granitelor
dintre artisti si spectatori, creAnd comunitati aflate intr-o
relatie apropiatd cu institutia. Sunt institutii deschise,
atente la nevoile publicului, care implicd adolescentii in
procesul de lucru, oferindu-le un spatiu creativ, o platforma
educationala si un loc unde se simt importanti si ascultati.
Aceste teatre, inca foarte putine la numar, sunt exemplare
prin modul in care au reusit, in doar cativa ani, s faca pasi
importanti spre castigarea publicului adolescent. Raméane
de sperat cd exemplul lor de buna practica va fi preluat, in
viitorul apropiat, si de alte institutii.
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In anul 1931, cind actrita Natalia Saz inaugura in Rusia
Teatrul Moscovit al Copiilor, s-au pus bazele unui teatru cu
statut special, care avea sa se dezvolte si si devini din ce in
ce mai important in timp. Startul teatrului pentru publicul
tandr ca practica distinctd si profesionalizata a fost unul
fericit, pentru ca inca de atunci initiatorii sdi au realizat
cat de important este si tratezi copiii si tinerii de la egal la
egal, sd le oferi productii artistice de o calitate ridicata si si-i
plasezi in centrul atentiei, implicandu-i atat in actul artistic,
cat si dincolo de acesta. Este o viziune valabila si astizi,
dupd care ar trebui sd se ghideze si institutiile teatrale din
Romania care 1si propun sa se orienteze programatic cétre
publicul tanar.

,In loc de spectacole singulare le-am oferit un teatru
intreg — a fost o mare diferenta. In acest teatru, copiii
nu sunt vizitatori intamplatori, ci stidpani ai casei
cu drepturi depline. Cei mai buni autori dramatici
trebuiau sa scrie piese noi pentru ei, mari artisti ai
scenei trebuiau sd-si dedice intreaga munca copiilor.
Teatrul pentru copii avea nevoie de o cladire a sa, asa
cum o aveau teatrele pentru adulti.™

Teatrul pentru publicul tanar este un ,altfel de teatru”, a
carui mizd educationala aduce cu sine o responsabilitate mai
mare. Este mai greu de realizat, in primul rand pentru ca
implica eforturi si in afara productiei de spectacole si, in al
doilea rand, pentru ca se adreseaza unui public special, fiind
o provocare continui si-i trezesti interesul. In acelasi timp,
se luptd cu prejudecati de valoare si se confrunta cu o criza
identitara in contextul in care granitele dintre adolescenti si
adulti au devenit din ce in ce mai estompate. Este nevoie de

1. Natalia Saz, Novellen meines Lebens, Berlin, Henschel, 1986, p. 111.
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un teatru destinat in mod special adolescentilor, diferit de
cel pentru adulti. Poate ci o denumire mai potrivita decat
teatru pentru publicul tanar este teatrul tinerilor. Este o
denumire care ii integreaza pe adolescenti, care ii face si se
simta importanti.

Un teatru al tinerilor este, in mod ideal:

Un teatru care se raporteaza concret la viata
tinerilor. Creatorii de teatru ar trebui sd se fereasca si
menajeze adolescentii si sa le prezinte lumea altfel decat
este, doar pentru cd se adreseazd unui public care nu a
ajuns incd la maturitate. Un teatru al tinerilor comunica
cu publicul sdu de la egal la egal. De obicei, un spectacol
pentru adolescenti se caracterizeaza prin realismul temei
abordate: conflictele cu parintii, violenta in scoli, educatia
sexuald, impactul migratiei economice asupra copiilor.
De multe ori, sunt abordate teme tabu, despre care nu se
vorbeste in scoala sau in familie. Teatrul are impact asupra
unui adolescent atunci cand vorbeste despre el.

Un teatru constient de nevoia implicarii sale
in educatie, aflat intr-o stransa relatie cu scoala.
Responsabilitatea pentru educatia tinerilor spectatori con-
stituie una dintre caracteristicile prin care teatrul pentru
publicul tanar se diferentiaza de cel pentru adulti. Scoala
ar trebui s fie principalul partener al teatrelor care produc
spectacole pentru publicul tandr, iar relatia cu institutiile
de invatimant poate fi aprofundata prin introducerea in
organigramele teatrelor a postului de pedagog teatral, care
este persoana de legitura intre institutia teatrala si institu-
tiile de invitamant. Extrem de importanta este nu numai
comunicarea permanenta cu elevii, c¢i si comunicarea cu
profesorii si instruirea acestora. Un spectacol pentru publi-
cul tandr nu ar trebui s vina niciodata singur, ci insotit de
diverse demersuri realizate in afara scenei, care au rolul
de a aprofunda subiectul spectacolului, de a ghida adoles-
centul si de a-1 pregati pentru rolul de spectator. Astfel, pe
langa discutiile post-spectacol, este necesara introducerea
manualelor de lucru si itinerarea spectacolelor in scoli sau
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chiar realizarea de spectacole special concepute pentru
silile de clasd. In acelasi timp, un teatru al tinerilor este
complementar scolii si nu dubleazd programa scolard, ci
oferd ceva nou, avand responsabilitatea de a vorbi atunci
cand scoala si familia tac.

Un teatru care investeste in autorii dramatici.
Investitia timpurie in viitorii autori de teatru (work-
shop-uri de dramaturgie in scoli, posibilitatea de a lucra
la text alidturi de profesionisti, concursuri de dramaturgie
adresate elevilor) este o strategie care 1si dovedeste succesul
pe termen lung. In acelasi timp, dramaturgii emergenti sau
consacrati care scriu pentru publicul tanar trebuie incura-
jati prin oferirea de granturi si rezidente, comisionarea de
texte, publicarea de antologii cu piese pentru adolescenti,
precum si premii care si le recompenseze munca. Un teatru
al tinerilor trebuie si fie o institutie constienta de rolul dra-
maturgului, care si-1 considere parte din echipa de lucru,
sé-i ofere incredere si vizibilitate.

Un teatru orientat catre dialog, care creeaza
o comunitate. A forma si a mentine un public tanar
inseamni si dizolvi granitele dintre artisti si spectatori si
sa creezi o comunitate. Publicul tanar trebuie provocat sa
gandeasca si devine partener egal cu artistii, dobandind in
cadrul programelor extra-repertoriale educatia necesara si
exercitiul critic de a filtra ceea ce i se propune in spectacol.
Un teatru orientat programatic catre adolescenti trebuie sa
fie o institutie deschisd, mereu atenta la nevoile publicului
sdu, in care tinerii sa se simtd ca acasi. Teatrul trebuie sa
le ofere ceea ce nu le poate da lumea virtuala: o experienta
reald, unica si irepetabild. De asemenea, un teatru al tine-
rilor trebuie s fie locul unde adolescentii sunt ascultati si
pot discuta deschis despre teme pe care nu au curajul si le
abordeze cu parintii sau cu profesorii. Un teatrul al tinerilor
trebuie sd dovedeascid o preocupare permanentd pentru
identificarea de noi potentiali spectatori (adolescentii din
mediile defavorizate si din mediul rural), incercand sa
ajunga in mediul lor.
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Un teatru asa cum si-1 doresc tinerii, unde ado-
lescentul este co-creator. La ora actuald, in Romania nu
exista inca cercetari serioase si studii de piata cu privire la
preferintele culturale ale publicului adolescent. Barometrul
de consum cultural, precum si cele cateva sondaje efectuate
periodic de unele teatre in randul publicului sunt realizate
doar cu respondenti de peste 18 ani, iar studiile existente
pentru grupa de varsta 14-18 ani nu ofera informatii relevante
despre ceea ce-si doresc tinerii sa vada la teatru, respectiv
despre motivele pentru care acestia nu vin la teatru.

Pe langa necesitatea ca teatrele sa realizeze propriile
sondaje cu privinta la preferintele publicului adolescent,
este nevoie de o implicare mai mare a tinerilor in luarea
deciziilor. Intr-un teatru care se orienteazi repertorial citre
adolescenti existd mereu riscul sa le oferim tinerilor ce
credem noi, adultii, cd-si doresc, si nu ce-si doresc ei. Un
teatrul al tinerilor este un teatru asa cum si-1 imagineaza
adolescentii. O serie de festivaluri implicid deja tinerii in
luarea unor decizii, convocand jurii de liceeni care ofera
premii speciale unor spectacole. De ce sa nu fie consultati
si cu privire la optiunile repertoriale? Pe langd directorul
artistic si secretarul literar, intr-un teatru al tinerilor ar
trebui si existe un grup de consultanti-adolescenti care sa
aiba un cuvant de spus in luarea deciziilor.

Un teatru al tinerilor implica adolescentii in procesul
de lucru, oferindu-le un spatiu creativ, o platforma edu-
cationala si un loc unde se simt importanti si ascultati. Un
spectacol pentru adolescenti ar trebui sa aiba constant, in
diversele etape ale crearii sale, tinerii prezenti in sald, al
caror feedback trebuie solicitat permanent, deoarece stan-
dardele lor pot fi complet diferite de cele ale artistilor.

Un teatru conectat la trendurile internationale
si deschis la influente din exterior. De obicei, publicul
din Romania are acces la ultimele tendinte internationale
in materie de teatru prin intermediul putinelor festivaluri
care invita productii din strdinétate. Dar nu este suficient.
Devine o necesitate din ce in ce mai mare invitarea artistilor
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strdini pentru a realiza spectacole pentru publicul tanar.
Infuzia de idei, formate artistice si practici de lucru poate
fi extrem de benefica, in contextul in care teatrul pentru
publicul tanar din Romania se afla inca in faza de pionierat.

De asemenea, este necesara ,importarea” de texte pen-
tru publicul tanar din dramaturgia straing, in special din tari
unde exista o puternica traditie in acest sens, prin programe
de finantare a traducerilor.

Un teatru care conteazi. in Roméania, producti-
ile adresate publicului tandr se lupta incd sa depasesca
prejudeciti de valoare. Aceste spectacole beneficiaza, in
general, de mai putine critici de specialitate si sunt, in mare
parte, excluse din sistemul de recunoastere profesionali al
premiilor. O reforma a Premiilor UNITER, incremenite de
ani intregi in aceleasi sabloane, ar trebui sa tina cont si de
teatrul pentru publicul tanir, o prezenta din ce in ce mai
vizibila in peisajul teatral romanesc. Un premiu anual care
sd recompenseze cea mai buni productie pentru publicul
tanar (cu o sectiune pentru copii si una pentru adolescenti)
ar stimula productia de astfel de spectacole. Teatrul pentru
publicul tanidr din Romania trebuie valorizat si incurajat la
nivelul pe care il merita. Este cazul sa privim mai insistent
spre el.

Un teatru in care valoarea artistica primeaza.
Rolul teatrului in educatia tinerilor este extrem de impor-
tant, dar componenta educationald a unui spectacol pentru
publicul tanar nu ar trebui sa se supraordoneze niciodata
valorii artistice. Un teatru al tinerilor ar trebui sa fie un
spatiu de experiment pentru noi trenduri, un loc al incer-
carilor si al riscului, in care se produc spectacole curajoase,
cu standarde estetice inalte si continut incitant, care mai
degraba lanseaza intrebari decat ofera raspunsuri.
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Printr-un studiu atent documentat, Elise Wilk construieste si
propune un model de lucru in practica teatrald, exemplificand
prin optiuni valide, transferabile in scena, paradigma culturala si
pedagogici a spectacolelor pentru publicul tanar, un fenomen tot
mai prezent azi.

Iluminand interdisciplinaritatea teatrului pentru tineri si impac-
tul practic, educational, al acestuia, lucrarea este, dupa stiinta
noastrd, primul demers analitic care exploreazi potentialul
acestui gen de spectacol in Romania, identifica directii si nevoi
estetice si didactice, conturand un posibil scenariu de dezvoltare
in beneficiul categoriilor vizate, dar si cu bataie lungd in societate,
in formarea tinerilor.

Pe langa cercetarea aprofundati a arealului de studiu, a progra-
melor sustinute in teatrele din Roméania si Europa, Wilk isi
prezinta textele proprii, scrise si montate pentru tineri. Relevanta
acestora vizeazd accesul la laboratorul scriitoarei, o voce originald

si marcantd in teatrul roméanesc si international.

Alina Nelega
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