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ABSTRACT

The present Methodological Guide for Artistic Research
in the Field of Theatre and Performing Arts aims to estab-
lish a methodological framework for research in relation
to artistic creation, and particularly theatrical creation.
In the current context of the development of scientific
research, on the one hand, and the innovations of artis-
tic creation, on the other hand, it is important to take into
account the fact that the boundary between the two fields
is becoming increasingly uncertain. Consequently, in light
of this state of affairs, it is necessary to determine which
are the pertinent research methods which must be develo-
ped, without limiting the freedom of artistic expression -
essential by the very definition we give to the creative pro-
cess as pure attempt: an autonomous attempt, dependent
only on itself and on the result it seeks to achieve, as Luigi
Pareyson stated in Aesthetics. The Theory of Formativity.
Through this, the Guide seeks to respond to the need of
establishing those conceptual and operational reference
points by which and through which innovative artistic
undertakings may find both support and validation within
academic as well as artistic environments.

KEYWORDS:
artistic research, theatrical methodology, practice-based
research, artistic epistemology, performativity, creative
documentation, artistic reflexivity
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INTRODUCERE

1.1. Contextul cercetdrii artistice contemporane

Scopul acestei lucriri este de a integra notiunea de
cercetare artisticd intr-un cadru mai larg al cercetirii
academice, tinind seama de rolul si functiile artei — ale
artei teatrului, in cazul nostru. Dezbaterea cu privire la
statutul cercetdrii artistice a apirut in Europa inci de
la sfarsitul anilor ’90 ai secolului trecut, odati cu inte-
grarea institutiilor de invitimant superior vocational
in asa-numitul ,Proces Bologna“ (1999). Din aceasti
perspectivd, vom vedea cd cercetarea artisticd se con-
tureazd ca o formi distinctd de cunoastere si intele-
gere, atdt a actului de creatie artisticd, cat si a vietii,
cu intreaga ei paletd de determinatii. Relatia acesteia
cu cercetarea stiintifici nu ne mai apare ca fiind con-
flictuald, ci complementard, convergentd obiectivului
general al cunoasterii. Mai mult decit atét, putem con-
stata cd procesul de creatie isi depiseste rolul estetic si
social (sau ideologic), devenind, el insusi, o metodi de
cercetare in vederea instituirii unor modele de gandire
si a unui mod etic de a fi in lume prin artd. Cercetarea
artistici deschide un cidmp ,hibrid“ al negocierilor
conceptuale si ideatice proprii artelor, stiintelor, teh-
nologiei, filosofiei si pedagogiei, in care intrebirile



formulate sunt mai importante decét rispunsurile ofe-
rite/obtinute. Prin aceasta vom intelege mai bine ci
cercetarea artistici nu reprezintd un simplu comenta-
riu pe marginea unei creatii (artefact sau reprezenta-
tie), ci o extensie a acesteia. Totodatd, nu a cutat si nu
cautd si imite cercetarea stiintificd, ci si-si defineasci
un model specific/distinct de producere a unui sens si
de intelegere a lumii, bazandu-se pe experienti (si nu
pe rezultatele cuantificabile ale experientei), pe corpo-
ralitate, pe expresia creativa si pe gandirea reflexivid. Ca
urmare, cercetarea artistici se plaseazi intr-un raport
de complementaritate epistemici cu cercetarea stiinti-
ficd, demonstrand ci tot ceea ce ne inconjoard, inclusiv
productiile artistice, nu se inscrie in ceea ce se numeste
cunoastere logicd, analiticd si deductivid, ci exprima
gesturi, acte si actiuni (inclusiv cele verbale) instabile,
ambivalente si contextuale. In Romania, discutia legati
de recunoasterea academicd a practicilor artistice ca
forme de cercetare se afld inci intr-o faza de consoli-
dare, ceea ce a si impus in cadrul Consortiului ,Arte®
(Consortiul universititilor cu profil vocational) adop-
tarea unor masuri unitare.

1.2. Obiectivele Ghidului metodologic

Fiind adresat studentilor de la masterat si doctorat,
dar si cadrelor didactice si artistilor-cercetdtori din
domeniul teatrului si al artelor spectacolului, Ghidu/
de fatd urmireste profesionalizarea cercetirii artistice
ca element constitutiv al realizirilor academice si al
creatiei inovatoare. Toate acestea se inscriu in Planul
strategic al Universititii de Arte din Targu Mures si



al Institutului de Cercetiri Teatrale si Multimedia,
precum si in Strategia Nationald de CDI, cu respec-
tarea politicilor CNFIS.

Principalele obiective ale Ghidului metodologic sunt:

1) Stabilirea specificului cercetdrii artistice in dome-

2)

3)

niul teatrului si al artelor spectacolului, prin
delimitarea atat de cercetarea stiintificd tradi-
tionald (prin experienta directd si expresia per-
sonald), cat si de practica reprezentatiei scenice
bazatd pe elementele pur intuitive. Metodele
inscrise in Ghid vor sublinia calitatea actului
artistic de instrument in procesul cunoasterii si
al auto-cunoasterii.

Furnizarea de metode si instrumente adaptate
cercetdrii artistice, care includ: jurnalul de cre-
atie, atelierele performative, analiza procesului
scenic, producerea de artefacte.

Corelarea creatiei artistice cu procese §i atitudini
reflexive asupra intregului proces de elaborare
a operei scenice. Astfel, se propune incurajarea
artistilor-cercetitori si-si dezvolte abilititile
si discursul critic cu privire la propriile reali-
zdri/creatii; totodatd, se urmireste identificarea
unor metode care si se regiseascid in portofo-
liul fiecdrui artist ca instrumente de cercetare
explicita.

4) Corelarea cercetdrii artistice 5i a cercetdrii acade-

5)

mice, in asa fel incat producerea de cunoastere
specificd mediilor universitare si nu estompeze
elementele de specificitate si de valoare singu-
lard ale creatiei.

Stabilirea de bune practici etice in cercetarea/
creatia artisticd, in vederea respectdrii atit a
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deontologiei, cit si a demnititii tuturor celor
inscrisi in aria actului performativ. Este vizati,
de asemenea, asumarea responsabilititilor cu
privire la rezultatele creatiei si ale cercetdrii
artistice, in cadrul unor procese contextuali-
zate, precum si stabilirea sarcinilor si a nivelu-
lui colaborativ.

1.3. Structura Ghidului metodologic

Ghidul este structurat in capitole care abordeazi
aspectele teoretice, metodologice si practice ale cerce-
tirii artistice. In acest fel, sunt oferite atit fundamen-
tele conceptuale, cit si instrumente practice, deschi-
zand campul unor abordiri complementare, utile atit
mediului artistic, cat si celui academic. Fundamentul
teoretic se bazeazd pe intelegerea adevirului artei,
care nu poate fi redus la simple date obiective si, ca
urmare, nu poate fi accesat doar prin metodele stiin-
tifice traditionale. Adevirul artei se relevi prin expe-
rienta esteticd, in cadrul unui proces amplu al cunoas-
terii, intelegerii si participdrii. In Adevar si metoda,
Hans-Georg Gadamer subliniazi acest aspect, pla-
sind creatia in centrul unui eveniment al sensului,
in si prin relatia dintre spectator si operd, definiti ca
Jintilnire neincheiati“. Astfel, cercetarea artistici se
constituie ca un demers hermeneutic, in care gandirea
teoreticd si practica artisticd (in special cea scenici) se
conditioneazi reciproc, ficind posibild intilnirea cu
un adevir care se reveleazi treptat, fird a fi vreodati
definitiv fixat. Asa cum afirmid Gadamer: ,Si nu este
sarcina esteticii tocmai aceea de a funda experienta
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artei ca un tip specific de cunoastere, fireste diferitd
de acea cunoastere senzoriald care oferi stiintei datele
ultime pe care se clideste cunoasterea naturii, diferitd
in mod cert si de orice cunoastere rationald morald
si, in general, de orice cunoastere conceptualid, si
totusi cunoastere, adici mediere a adevirului?*!. Prin
urmare, experienta artei, nefiind nici obiectivabild
(stabila si verificabild), nici pur subiectivd, se mani-
festd sub forme mereu noi: devine un mod de a fi al
adevirului, si nu un simplu ,obiect estetic“. Ceea ce
riméine dincolo de experienta subiectivi este insisi
creatia, care se actualizeazd continuu prin intilnirea
cu privirea spectatorului?.

Note

1. Hans-Georg Gadamer, Adevdr si metodd, traducere de Gabriel
Cercel si Larisa Dumitru, Gabriel Kohn, Cilin Petcana, Bucu-
resti, Editura Teora, 2001, p. 83.

2. Cf. ibidem, pp. 85-87.






2. FUNDAMENTELE
TEORETICE ALE
CERCETARII ARTISTICE

2.1. Intre conceptual si experiential: orientdri contem-
porane in cercetarea artisticd

2.1.1 Clasificarea domeniilor

In cadrul celei de-a 20-a Conferinti Generali
UNESCO, desfisurati in octombrie si noiembrie
1978, la punctul 34 de pe ordinea de zi, se prezinti
un document intitulat Proiect de recomandare privind
standardizarea internationald a statisticilor referitoare la
stiintd si tehnologie. Una dintre recomandarile aceluiasi
for international precizeazi ci: ,este foarte important
pentru autorititile nationale, responsabile si colec-
teze si si comunice/disemineze statisticile referitoare
la stiintd si tehnologie, si se ghideze dupd anumite
standarde in materie de definitii, clasificiri si prezen-
tare, pentru a imbunititi comparabilitatea internati-
onali a unor astfel de statistici’. Se insistd in cadrul

Note

3. Henk Borgdorf, Artistic research within the fields of science, Bergen
Kunsthegskolen i Bergen, 2009, p. 1.
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documentului UNESCO asupra necesititii clasifici-
rii ariilor stiintei si tehnologiei, astfel incat si permitd
includerea institutiilor de invitimant superior si a celor
care desfisoard activititi de cercetare-dezvoltare in
domenii distincte*. Categoriile descrise au fost: 1. Stiinte
ale naturii; 2. Inginerie si tehnologie; 3. Stiinte medicale;
4. Stiinte agricole; 5. Stiinte sociale si umaniste.

Grupa a doua din cadrul stiintelor umaniste
include filozofia, istoria, religia si arta. In cadrul arte-
lor sunt incluse istoria artelor si critica de artd, dar
nu se face referire la cercetarea artistici. Din 1979,
lista referitoare la domeniile stiintei si tehnologiei a
reprezentat un standard de referintd in comunitatea
stiintificd internationald, fiind utilizatd ca reper de
citre institutiile cu activititi in domeniul cercetirii si
dezvoltirii. Cu citeva modificiri minore, lista a fost
mai tarziu incorporati in Manualul Frascati (OECD
2002), o publicatie a Organizatiei pentru Cooperare
si Dezvoltare Economici care se ocupi de ,practica
standard pentru sondaje privind cercetarea si dezvol-
tarea experimentala“. Definitiile si clasificirile revi-
zute in Manualul Frascati servesc acum drept catego-
rii de referintd, atunci cind vine vorba de descrierea
si definirea a ceea ce sunt cercetarea si dezvoltarea.
Toate institutele de cercetare care se respectd — si
universititile in special — folosesc manualul ca ghid
pentru actiunile lor’.

Manualul Frascati clasifici stiintele umaniste ca o
categorie separatd alituri de stiintele sociale si o sub-
divizeazd dupd cum urmeazi: 1. Istorie; 2. Limbi si

Note

4. Ibidem, p. 1.
5. Ibidem, p. 2.
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literaturd; 3. Alte stiinte umaniste®. In cadrul catego-
riei ,Alte stiinte umaniste sunt mentionate filosofia
(inclusiv istoria stiintei si tehnologiei), artele, istoria
artei, critica de artd, pictura, sculptura, muzicologia,
artd dramatici, fiind in continuare exclusi cercetarea
artisticd. Asadar, existd rezerve atunci cand se discutd
despre cercetarea artisticd? Este evident ci aceste
rezerve existd si, de asemenea, este evident ci sunt
generate de dificultitile de intelegere a problematicii
domeniului si in special de raportarea cercetirii artis-
tice la standardele impuse si general acceptate pe plan
international.

2.2. Definitia cercetarii artistice in teatru si artele
spectacolului

Cercetarea artisticd trebuie inteleasi ca un pro-
ces—cadru, in care se aplici metode specifice, ficind
posibild atingerea unor scopuri in egald misurd artis-
tice si epistemice. Cele trei niveluri ale cercetirii
artistice sunt:

« metodele aplicate in cercetare (performance-ul
autoetnografic, documentarea participativi,
jurnalul de creatie etc.), in contextul unei
metodologii generice, extinse;

* procesul, prin caracterul sdu iterativ si reflexiv
(explorarea materialului-suport, improvizatia,
analiza criticd, rescrierea scenici etc.) nu se
descrie ca intermediar intre metodd si rezultat,
ci ca etapd generatoare de sens;

Note
6. Ibidem.




16 =m

* rezultatul este dublu, fiind alcituit din opera
artistici (spectacolul, instalatia, inregistririle
audio-video) si reflectia cu privire la crea-
tie (artefactele academice, studiile, articolele,
tezele de doctorat etc.).

In literatura de specialitate, conceptul de ,cerce-
tare artistici“ desemneazi adesea fiecare dintre aceste
trei elemente, ceea ce poate conduce la ambiguititi
sau neintelegeri de sens. Din acest motiv, este necesar
sd subliniem diferentele de statut: mesodele se consti-
tuite ca ,ustensile” ale cercetirii, prin care artistul isi
stabileste strategiile de explorare si de experimentare,
deschizand orizonturi de intelegere, insi fird a garanta
adevirul cu privire la ceea ce este adus in lumind; proce-
sul, intrand intr-un regim al devenirii, descrie dinamica
metodelor utilizate (experimentarea, improvizatia,
spontaneitatea, interactiunea participantilor in timpul
actului de creatie etc.)’; rexultatele reprezinti atit pro-
dusul artistic (creatia, opera dramaturgicid/scenici etc.),
ct si expresia discursivi prin care metodele si procesul
sunt contextualizate in mediul academic. Este impor-
tant de mentionat faptul ¢i fiecare produs artistic (sau
rezultat) poate deveni la randul siu o noud metodi,

Note

7. Putem spune ci, prin caracterul disruptive al cercetirii artistice,
aceasta se descrie ca rizomatici: conexiunile sunt adeseori
neasteptate, producand rupturi sau invocand reluiri, cu alte cuvinte,
producand o deteritorializare (de exemplu, iesirea actorului din
yteritoriul“ declamatiei si inaugurarea de rostiri ,alternative®, asa
cum ,muzica [...] este o deteritorializare a vocii®, iar ,pictura este
o deteritorializare a fetei) si o reconfigurare a cimpului cercetirii.
Cf. Gilles Deleuze, Félix Guattari, Mii de platouri, trad. din limba
francezi de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Art, 2013, p. 400.
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relansand ciclul cercetirii. Astfel, cercetarea artistici
se configureazi ca o formi de cunoastere constituitd
din analizi, creatie si discurs, care poate fi reprezentati
printr-o schemi tripartit, cu niveluri interdependente
si nu strict ierarhice: luand locul reprezentamenului din
procesul semiozei lui Peirce, metodele mediazi intre
intentia artistului si datele constitutive ale reprezenta-
tiei; corespunzand obiectului, procesul nu ne apare ca o
realitate fixd, ci ca demers al explordrii si devenirii; iar
rezultatele iau locul interpretantului, care dau sens si
transmit o intelegere a relatiei dintre metodi si proces
in cadrul unui lant potential infinit de semnificare®. De
exemplu, in teatrul documentar, o reprezentatie scenici
isi poate modifica referinta, conducind la noi intervi-
uri, care, la randul lor, pot si inaugureze o noui cerce-
tare si o noud productie artisticd, care mai apoi gene-
reazi alte rezultate (sau dimensiuni reprezentationale)
si interpretari. Agadar, in arte, cercetarea nu se incheie
la ,ciderea cortinei“ — asa cum se pretinde in cerceta-
rea stiintificd —, ci configureazi un model ,in spirald®,
deschizind noi procese de analizi si noi orizonturi de
reflectie, chiar dacd uneori riscd s se indepirteze de

Note

8. In descrierea semiozei ca proces in continuid desfisurare, in
mod necesar triadic, Charles S. Peirce afirmi: ,Un semn sau
representamen este un prim care intretine cu un secund, numit
obiectul siu, o relatie triadicd atat de autentici, incit ea poate de-
termina un tert, numit inferpretantul siu, si intretini cu obiectul
siu aceeasi relatie triadicd pe care o intretine el insusi cu acelasi
obiect. Relatia triadici este autenticd, adici cei trei membri ai sii
sunt legati impreund intr-un mod ireductibil la vreun complex de
relatii diadice.“ — Semnificatie §i actiune, selectia textelor si tra-
ducere din limba englezi: Delia Marga, prefati: Andrei Marga,
Bucuresti, Editura Humanitas, 1990, p. 285.
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semnificatiile prime: rezultatul devine metoda, asa cum
produsul artistic devine un nou reprezentamen, in cadrul
unui ciclu continuu al creatiei:

PROCES
(cadru reflexiv si iterativ)
- explorare
- improvizatie
- documentare
- reflectie critica

METODE — REZULTATE
(instrumente de lucru) (artistice si epistemice)
- autoetnografie - spectacol
- jurnal de creatie - performance
- performance autobiografic - instalatie
- documentare participativa - inregistrari audio-video

- tezd academica

Cercetarea artisticdi — implicit cea din dome-
niul teatrului si al artelor spectacolului — nu este o
activitate complementard procesului de creatie, ci o
formi de producere a cunoasterii din interiorul prac-
ticii artistice, in forme non-liniare (intr-o spirald
deschisi a cunoasterii plurale), complementare stiin-
tei, o provocare continud la resemnificare. Ea reprezinti
in sine un act creativ, prin faptul ci genereaza intre-
biri, impune documentarea si propune o reflectare
asupra ,obiectului“ creat. Fiind insotitd de o analizi,
este vizatd validarea cercetirii in context academic.
Ca urmare, cercetarea artisticd poate fi definitd prin
integrarea acestor trei elemente constitutive, indis-
pensabile materializarilor epistemice in si prin arti:
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reflexivitatea, creativitatea, documentarea. Acestea nu
functioneazi ca elemente izolate, figurate printr-un
simplu triunghi relational sustinut prin conexiuni
liniare, ci ca dimensiuni inseparabile si neierarhizate.
Ele configureazi un veritabil nod doromean al cerce-
tarii artistice, care evitd univocitatea, oferind posibili-
tatea confruntirii de perspective.

Creativitate

VN

Documentare

Nodul boromean al cercetaru nu este doar o ima-
gine conceptuald, metaforicd, a unei analize in si prin
artd, ci o reprezentare a tensiunii dintre cele trei compo-
nente: reflexivitatea, prin caracterul ei rational, implicd
rigoarea criticd si impune autocontrolul metodologic;
creativitatea aduce ,in scend solutia inovatiei si ener-
gia expresiei; documentarea stabileste traseele cercetd-
rii propriu-zise, conferind intregului proces o consis-
tentd materiald si istorici. impreunﬁ, inseparabile, cele
trei elemente se constituie intr-o figurd topologici,
un spatiu dinamic al conexiunilor, care face posibild
transgresarea demersului pur descriptiv al cercetdrii si
depisirea simplei reprezentiri a unei creatii artistice,
devenind, in acest fel, un model simbolic al cunoasterii
plurale. Prin aceasta, arta se inscrie in aria metodelor
de gandire si a instrumentelor de interogare a realului,
dar si a relatiilor inter- si intra-personale pe care orice
creatie scenici le pretinde.
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2.3. Modelul tripartit al cercetdrii artistice

Robin Nelson descrie un model tripartit al cer-
cetdrii artistice foarte aseminitor cu cel propus de
noi, printr-o ,triangulatie a trei moduri de cunoas-
tere: know-how (practica artisticd), know-that (teo-
retic/reflexiv) si know-about (cunoastere contextuali/
teoreticd)“’. Aceastd idee a producerii de cunoastere
prin dialogul dintre experientd, reflectie criticd si
formi artisticd este vizutd ca o rupere a inchiderii
binare si de citre Estelle Barrett. Astfel, cercetarea
in artele creative presupune o producere a cunoaste-
rii si a intelegerii prin practici si reflectie, dobandind
consistentd prin articularea acestei practici intr-un
cadru conceptual-teoretic'’. Experienta artisticd este
validatd In mdsura in care este integratd teoretic si
formal, fiind astfel adusi in discutie relatia dintre
tacit si explicit'!. Insisi scena teatrului poate fi vizuti
ca un loc al triangulatiei, intre text, actor si spectator,
ca si intre realul reprezentatiei, fictiune si conventie.
Ca exemplu, in cercetarea artistica poate fi triangulata
analiza literard (a textului dramatic), observatia spec-
taculard (teatrologicd) si viziunea antropologicd.

Note

9. Robin Nelson, Practice as Research in the Arts (and Beyond).
Principles, Processes, Contexts, Achievements,2nd ed., Cham, Palgrave
Macmillan, 2022, p. 46.

10. Estelle Barrett, ,Introduction®, in Estelle Barett, Barbara Bolt
(Eds.), Practice as Research. Approaches to Creative Arts Enquiry,
London/New York, I.B. Tauris, 2010, pp. 1-3.

11. Ibidem, pp. 5-6.



2.3.1. Reflexivitatea

Reflexivitatea in creatia si cercetarea artisticd se
descrie prin autoanalizd, constientizare si distantare
lucidi, constand in evaluarea deciziilor si a intenti-
ilor, in contexte si medii clar definite. Prin aceasta,
cercetitorul sau artistul-cercetitor adopta o pozitie
eticd, estetica si ideologici, prin care, pe de o parte,
isi recunoaste subiectivitatea interpretirilor, pe de
altd parte, isi afirmi capacitatea de analiza obiectivid
a rispunsurilor/solutiilor oferite’. Pozitionarea epis-
temicd a artistului-cercetitor are ca scop constienti-
zarea $i responsabilizarea subiectului in cunoasterea
si intelegerea intregului proces in raport cu propria
creatie. In regimul de adevir al artelor, producerea de
sens (v. infra) este insotitd de o analizi a operei gratie
creatorului (agentului reflexiv), care observi si proble-
matizeaza realitatea artisticd in context social.

2.3.2. Creativitatea

Creativitatea reprezinti nucleul viu al creatiei/cer-
cetdrii artistice, prin care nu se aplici un protocol clar
stabilit, ci se genereazi intrebiri, forme si continuturi
cu mijloacele artei, in timpul procesului artistic. In
cazul teatrului, cercetitorul nu adopti instrumente pur
teoretice sau ilustrative/expresive pentru a descoperi si
a pune in lumini elemente ale cunoasterii, ci stabileste

Note

12. Aceastd perspectivi face pandant cu cea a rationalismului mo-
derat (de sorginte hegeliani), prin care cunoasterea este posibili
doar fragmentar, iar realitatea este constituiti dintr-un amestec
de rationalitate si irationalitate.
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relatia dintre ideile, contextul, mediul si corpul artistu-
lui, pentru a produce cunoasterea. Desigur, prin expe-
rimentare si improvizatie, aleatoriul si esecul isi gisesc
loc in procesul cercetirii si al creatiei, dar si acestea vor
invedera, in cele din urmi, o corespondenti cu scopurile
stabilite. Ea pune in lumini dihotomia dintre concept
siidee (dintre stiintd si artd), invederatd inci de Arthur
Schopenhauer,in Lumea ca vointd si reprezentare, privi-
legiind cunoasterea intuitiva, intrucat: ,, Infuitia nu este
doar sursa oricirei cunoasteri, ci ea insisi este cunoas-
terea prin excelentd, singura cunoastere veritabild in
mod neconditionat, autentici si absolut demni de
numele ei, fiindcd numai ea di intelegerea propriu-zisi
si este asimilatd realmente de citre om, numai ea trece
cu totul in felul lui de a fi si poate fi numiti cu deplin
temei a sa, pe cind conceptele doar vin si se alipeasci
de el“®. Asadar, prin creativitate, arta (si, implicit
cercetarea artistici), nu doar semnaleazi sensuri ale
operei, ci le si produce.

2.3.3. Documentarea

Documentarea este necesard atit analizei, cit si
recunoasterii si transmiterii rezultatelor cercetirii
artistice in mediul academic. Daci in ,sens slab“, cer-
cetarea artisticd este vizutd ca pretext sau documen-
tare'*, aceasta, totusi, nu trebuie interpretatd ca simplu

Note

13.Arthur Schopenhauer, Lumea ca vointd si reprezentare, vol. 2,
traducere din germane de Radu Gabriel Parvu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2012, p. 89.

14.V. Constantin Aslam, Cornel-Florin Moraru, Curs de etica cer-
cetdrii stiintifice, cap. 6 : ,Creatia artisticd si cercetarea stiintifica®,
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instrument auxiliar, ci ca o constructie epistemologici
— act de investigare a realului sau, in sens aristotelic,
de iesire din ascundere, de descoperire si dezviluire a
unor adeviruri simbolice si existentiale, i.e. aletheia —
prin care sunt articulate etapele procesului de cunoas-
tere, oferind creatorilor un material conceptual, vizual
si teoretic. Artistul-cercetdtor va fi nevoit ,sd isi argu-
menteze aportul de noutate pentru domeniul siu si,
in acelasi timp, sd indice in chip metodic sursele sale
de inspiratie“!®. Acest aspect al creativititii subliniazi
ceea ce vom vedea a fi gandirea intrupatd, forma de
explorare a relatiei dintre idee, materie si experienta.
De exemplu, in teatru, prin schitele de regie, noti-
tele marginale la textul scenic si jurnalele de creatie,
inregistririle sonore si cele video etc., artistul creeazi
urme ale procesului de cercetare, ceea ce va face posi-
bild si modeleazi interpretarea epistemici a operei.

Note

https://cornelmoraru.ro/project/resurse-didactice-curs-de-eti-
ca-cercetarii-stiintifice-doctorat-unarte/, consultat la 09.10.2025.

15. Ibidem.






3. FORME DE
CERCETARE SPECIFICE
DOMENIULUI TEATRAL

In domeniul ,Teatru si artele spectacolului® —
adicd al teatrului, al dansului si al performance-ului
— cercetarea artisticd se concretizeazd intr-o masurd
insemnatd sub forma creatiei scenice. Aceasta, asa
cum am aritat deja, devine in sine un instrument
al cunoasterii si, totodati, o metodd de cercetare.
Intr-un cuvant, intre procesul artistic si demersul
analitic/investigativ se stabileste o interdependenti,
favorizand reflectia si constructiile teoretice.

3.1. Regia ca analiza si constructie epistemicd

Punerea in scend a unui text reclami o cercetare
avansatd, prin interogarea textului si a limbajului
auctorial, dar si prin gisirea solutiilor de transpunere
scenicd. Astfel, cercetarea cu mijloacele regiei presu-
pune atit testarea unor dispozitive dramaturgice si
vizual-sonore, cit si (de cele mai multe ori) recon-
textualizarea unor teme propuse anterior productiei
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scenice. Prin formularea unei ,solutii regizorale si a
unor constructii novatoare ale discursului, se propune,
de fapt, o ipotezd in cadrul cercetirii, ghidand pasii
creatiei, iar mai apoi, procesul de analizi scenicd. Este
suficient si ne gandim la modul in care regia si-ar
propune si reinterpreteze un text clasic intr-o cheie
postdramaticd (postcoloniald sau gueer) utilizand
metode ale cercetdrii ideologice si/sau ale esteticii
performativitatii.

3.2. Actoria ca wexperientd intrupatd “

In aria creatiei si a cercetdrii artistice, actorul
exploreazi atit corpul propriu si al partenerilor de
scend, cit si afectele, energiile, productiile memoriei
si ale imaginarului etc. In acest sens, pe lingi meto-
dele traditionale pe care le-am putea reuni sub ceea ce
Stanislavski numea ,munca actorului cu sine insusi®,
gisim autoetnografia performativi, studiile de corpo-
ralitate, cercetdrile dedicate tehnicii si artei vorbirii,
identitatii, prezentei si prezentificirii etc. Un exem-
plu relevant il constituie one woman-show-ul / one
man-show-ul, care se bazeazi pe trecutul interpretei/
interpretului, cu alte cuvinte, pe istoria personald si
culturald, dar si pe triirile interioare, ceea ce reclama
o abordare diferitd de cea ,clasici“. Din dorinta de a
scoate teatrul din conventia reprezentirii, rolul corpu-
lui a dobéndit o importantd centrald, obiectul static,
traditional, fiind abandonat in favoarea evenimentu-
lui scenic. In performance, granita dintre arti si viati
este estompatd, iar corpul artistilor — aldturi de cel al
publicului — devine insisi gpera de arti. Generator de
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sens, corpul inlocuieste obiectul material si se impune
ca formi instabild'®, in care Aaosul se descrie ca prin-
cipiu de organizare a evenimentului, ca ,ritm vital

orientat spre imprevizibilul conditiei umane'’,

3.3. Coregrafia ca sistem al gandirii corporale

Coregrafia are ca elemente principale de cercetare
spatiul, compozitia, miscarea si relatia dintre corpuri.
Investigarea corporalititii (ca prezentd fizici) si a
emotiilor prin dans sunt legate de miscarea scenici,
care nu reprezinti o simpli expresie a unui gind, ci
— mai degrabd — un instrument de cercetare a unui
fenomen complex (si a unor procese reflexive adi-
acente). Astfel, miscarea este surprinsi la granita
dintre memorie, tensiune si alteritate. Dacd obiectul
cercetdrii coregrafice pare si scape unei formuliri
explicite, aceasta se datoreazd intrebirilor legate de

Note

16. Jean-Luc Nancy numeste corpus ego, corpul care nu are
sproprietatea“ unui sine stabil. Cu alte cuvinte, afirmi autorul,
subiectul nu detine corpul ca pe un obiect, ci este traversat de
acesta, expunandu-se celorlalti. Pe scurt, corpul devine un
spatiu de traversare si de generare de sensuri instabile: ,Un corp
traverseazd toate corpurile, pe misura in care este si el traversat
de sine insusi: acesta este reversul exact al unei lumi de monade
inchise in ele insele. Poate cd, in sfirsit, aici, in corp, se afld
adevirul intersectiei si al compenetratiei monadelor ca totalitate®.
— Jean-Luc Nancy, Corpus, translated by Richard A. Rand, New
York, Fordham University Press, 2008, p. 26.

17. V. Brandon LaBelle, Background Noise. Perspectives on Sound
Art, New York / London, The Continuum International Pub-
lishing Group Inc, 2006, p. 55.
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rolul corpului si al corporalititii — intrebari care se
succed in cascadi si care reclami un context (social,
ideologic, cultural, familial, personal etc.) si o rapor-
tare la spatiul miscarii.

3.4. Dramaturgia ca arbitecturd a gandirii simbolice

Intr-o acceptiune mai largi, putem considera ci
dramaturgul nu este doar autorul textului dramatic
sau a celui scenic, ci si cel care cerceteazi formele
de organizare a sensului si a semnificatiei in spatiul
reprezentatiei. Din acest motiv, dramaturgia poate fi
descrisi pe trei paliere complementare:

a. a textului dramatic sau scenic — care presupune: 1.1. scri-
erea si structura piesei in sens traditional, prin dialog,
actiune, personaje/actanti, didascalii etc. — in acest caz,
este vizatd o arhitecturd de sensuri, cu o logici internd
bine definitd; 1.2. scrierea de piese non-liniare, frag-
mentare, deschise, proprii postdramaticului — scrierea
devine un adevirat ,laborator de limbaj*.

b. a performativitatii, din care se desprind doui cate-
gorii distincte: ,dramaturgia corpului® si ,drama-
turgia privirii®. In ambele cazuri, dramaturgia nu
se ,incheagi“ prin dialogul (sau monologul) acto-
rilor-personaje, ci printr-o ,sintaxd a actiunilor vii“
— prezente, relatii, priviri, energii, gesturi ale perfor-

~ A .

merilor. Este vorba de o ,lecturd® inscrisi in percep-

tii si in simturi. In cazul ,dramaturgiei corpului“'®,

Note

18. Pentru o discutie mai ampld despre corporalitate, v. Erika
Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance: A New
Aesthetics, London/New York, Routledge, 2008, pp. 22-40.
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accentul este pus pe gesturile performerului, pe
miscarea, tensiunea, mimica, ritmul etc. acestuia,
prin care prezenta se constituie ca eveniment semi-
otic”, activind procese de semnificare, sau, altfel
spus, ca formi de instituire a unor cimpuri de sens.
y2Dramaturgia privirii“ aduce in prim plan spectato-
rul, prin relatia acestuia cu spatiul, cu performerii si
cu expectantele perceptive ale acestuia. Un exemplu
este cel al dramaturgiei documentare, in care textul
devine performativ in raport cu problemele dezbi-
tute (individuale, comunitare, spirituale, etice etc.).

C. a contextului scenic, prin care se incearcd o curato-
riere a sensurilor pe care corpul, rostirea, emotiile,
decorurile, lumina etc. le propun. De aici rezultd
o poeticd a conjuncturalului, a interconectirii ele-
mentelor spectacolului, astfel incit si rezulte o
retea unitard de semnificatii, de idei si afecte care
s modeleze experienta spectatorului. Ca exemple:
spectacolele devised” si performance-urile imersive,
in care creatia are la bazi relatia unor ,fragmente
performative®, adicd crearea unui cadru dramatur-
gic flexibil, cu un sistem deschis de relatii, bazata
pe dinamica interactiunilor dintre interpret si spec-
tator, dintre corpuri, voci, obiecte scenice, sunet si
lumini etc.

Note

19. Keir Elam, The Semiotics of Theatre and Drama, 2nd ed., Lon-
don/New York, Routledge, 2002, pp. 9-10.

20. V. Deirdre Heddon, Jane Milligan, Devising Performance. A
critical History, New York, Palgrave Macmillan, 2006.
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3.5. Scenografia si constructia poeticd a spatiului

Scenografia moderni si postmoderni reconsiderd
spatiul de joc ca mediu epistemic sau, altfel spus, ca
instrument activ al cercetdrii artistice, in care limbajul
creatorului (cu precidere cel vizual!) se raporteazi la
tema/temele reprezentatiei (a/ale performance-ului) si
la intregul demers artistic. Putem porni de la definitia
datd de Arnold Aronson: ,Teatrul este singura formi
de arti care foloseste obiectul semnificat drept sem-
nificant al acelui obiect. Un romancier evocd o ima-
gine prin cuvinte, un pictor reproduce o imagine prin
culoare, dar artistul de teatru utilizeazi insusi obiectul,
ori un simulacru al acestuia: o fiintd umani semnifici
o alta fiintd umang; un scaun semnificd un scaun; iar
spatiul tridimensional al scenei semnifica spatiul tridi-
mensional al unei camere, al unui palat, al unei paduri,
al unei gridini sau chiar al unei scene. Desigur, teatrul
recurge uneori la iluzie. Insi, spre deosebire, s3 spunem,
de o picturi fotorealistd — in fata cireia trebuie si ne
apropiem pentru a distinge dacid avem de-a face cu
o picturd sau cu o fotografie — in teatru nu am putea
confunda niciodatd imaginea bidimensionala cu lumea
tridimensionald pe care o reprezinti.

Elementele esentiale sunt spatiul sau volumul,
iar acestea, la randul lor, implicd timpul. Ca fiinte
umane, intelegem in mod intrinsec cd trdim in timp
si spatiu. Cind ne asezim intr-o sald de teatru, extin-
dem aceastd intelegere fundamentald la scend. Nu
conteazd dacid productia este iluzionistd sau prezen-
tationald, noi percepem spatialitatea scenei cu textu-
rile, volumele si dimensiunile sale. Actorii pe care ii
vedem sunt asemenea noui: au volum, se deplaseaza
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in spatiu si, prin aceasta, se miscd in timp. Pentru a
traversa scena, a iesi printr-o usd, a se ageza pe o cana-
pea, a lua masa sau a se angaja intr-un duel cu sibii, ei
trebuie sd parcurgid distante vizibile si recognoscibile,
iar noi putem anticipa in mod rezonabil cat timp va
trece pe masurd ce o fac. Chiar daci timpul fictional
al piesei nu coincide cu timpul real al teatrului, la un
anumit nivel stim cd actorul existd in timp real, intoc-
mai cum personajul fictional pe care il creeazi existd
in timpul fictiv al naratiunii“*.

Asadar, sensul nu este reprezentat, ci triit in inti-
mitatea perceptiei, dind nastere unui limbaj vizual
propriu, care cautd si reflecte un proces artistic (sce-
nografic) autonom. Decorul, costumele, obiectele,
recuzita — adicd semnele iconice care exprima aldturi
de corpul actorului continuturi dramaturgice: fragi-
litatea, angoasa, memoria, ruina etc. — resping neu-
tralitatea si se decid pentru o participare activi, vie,
incdrcatd de sens si de optiuni morale. Ca formad de
gandire vizuald, spatiald si senzoriald, scenografia nu
Jlustreazd“ viziunea regizorului, ci, din perspectivd
spectaculard, o completeazd cu interogatii asupra
rolului pe care il joacd spatiul, obiectele, lumina,
umbra si, nu in ultimul rind, relatiile corporale.
Scenografia este, in acelasi timp, actant si participant
epistemic la actul performativ, ca in spectacolele lui
Krzystof Warlikowski, in care scenografia mai curand
provoaci si destabilizeazd actiunea dramatica.

Transformati din spatiu fizic in mediu cogni-
tiv si afectiv producitor de sens, scena devine locul

Note

21. Arnold Aronson, Looking Into the Abyss: Essays on Scenography,
Michigan, University of Michigan Press, 2008, pp. 87-88.
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interogatiilor asupra izolirii, a limitelor si a granitelor,
simultan afirmate si depisite, dar si cu privire la relatii,
intalniri, apropieri si conflicte. Astfel — mai cu seami
in teatrul postdramatic —, spatiul de joc nu se doreste
a fi un simplu loc al reprezentirii, ci se constituie ca
mediator activ intre performer si spectator, ca ,rostire®
a spatiului in relatie cu miscarea, timpul si memoria,
cum sugereazi Pamela Howard®. In acelasi timp,
scena devine o matrice sau structurd de gandire, in care
recunoastem organizarea semioticd a semnelor corpo-
rale, gestuale si vizuale, recodificate ca semnificanti ai
unei dramaturgii deschise. Una dintre cele mai seri-
oase preocupdri din aria cercetirilor scenografice este
cea legatd de relatia dintre corp, materie (adicd materi-
alitate) si perceptie. Aceasta aduce din nou in discutie
relatia dintre scend si sal, dintre corpul (sau expresia)
actorului si perceptia spectatorului. Asadar, scena des-
chide un cadru reflexiv in care prin cercetarea artistici
se cautd raspunsuri la relatia dintre spatiu, corp, sunet
si lumini. Iatd citeva dintre aceste intrebari:

1. In ce misuri textura materiei provoacd tensiuni
la intalnirea cu corpul, mai ales atunci cand este
vorba de limite neconventionale: spatii in pant,
module etc.?

2. Care este relatia dintre memorie si olfactie sau
perceptia haptici?

3. Cat de mult golul, ,lipsa“, obiectele deteriorate,
spatiile in ruini etc. pot influenta perceptia?

4. Care este desenul pe care corpul il ia in spatiu in
raport cu lumina, cu intensitatea acesteia sau cu
iluminarea selectivi?

Note

22. Cf. Pamela Howard, What is Scenography?, Second Edition,
London/New York, Routledge, 2010, pp. XXII-XXV.



5. Ce raporturi apar intre vizibil si invizibil?

6. Care este gradul de deschidere sau de obturare a
intelegerii sensurilor vehiculate pe scena?

7. Cum este modificat orizontul sonor al perceptieiin
functie de actiune, de locul ocupat de performeri
in spatiu, dar si de densitatea obiectelor, de tipul
si mirimea decorului etc.?

8. Cum se moduleazi vocea in functie de dispunerea
spatiald a volumelor?

9. Se poate discuta despre o ,memorie a spatiului“?

10. Ce rol joaci ticerea in raport cu spatiul?

11. Cum se stabilesc accentele vizuale in functie de
cine si ce vede?

12. Care sunt consecintele privirii fragmentare, a
privirii care ,alearga“ de la o sceni la alta, de la
un obiect la altul?

13. Putem vorbi de o rezistenti a corpului la diferitele
structuri spatiale?

14. Ce forme de cunoastere corporald (afectivd sau
non-verbali) sunt generate de dispunerea spatiald
a obiectelor si a luminii? Etc.

3.6. Sunetul si muzica de scend

Explorarea sonori prin metode de cercetare artis-
ticd presupune o investigare a relatiei dintre sunet si
mediul performativ — spatiul in care acesta se pro-
duce ca dramaturgie a vibratiei si a memoriei auditive.
Parte a dramaturgiei spectacolului, sunetul este tratat
ca ,obiect“ epistemic ce articuleazd cunoasterea si
intelegerea intregului spectacol prin intermediul per-
ceptiei si al afectelor. Totodati, face apel la memoria
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auditiva (dar si la cea afectivi si corporald) si nu are o
simpla functie ilustrativd sau de creare a unei atmo-
sfere, ci si aceea de integrare a unui sens al specta-
colului. Ca urmare, artistul sonor sau compozitorul
este tot mai des intalnit in echipele de cercetare si de
creatie performativi, contribuind la construirea sau
dislocarea unor spatii ale imaginarului, la declansarea
de stiri afective si la generarea unui ritm si a unei
tensiuni spectaculare.

Prin sunet pot fi abordate tehnici de constructie
si de interventie asupra realului scenic — colajul, repe-
titia etc. —, dar si de explorare a unor teme precum
uitarea, trauma, exilul etc. Muzica poate reprezenta
un suport activ al compozitiei scenice, acompani-
ind si dand ritm si coerentd constructiei dramatice.
Operind ca liant intre momentele evolutiei teatrale,
poate dobandi autonomie in cadrul spectacolului,
devenind actant al actiunii dramatice. De exemplu,
in spectacolele Iui Romeo Castellucci, muzica — fie
ea din repertoriul clasic sau/si din creatia electro-
acusticd — pune accentul pe elementul temporalititii
si pe memoria colectivi, ca in Inferno (2008), unde
sunetele ambientale si cele ale corurilor sacre au avut
rolul de contrapunct in raport cu imaginile pline de
solemnitate (preluate din trilogia Divina Commedia).



4. METODOLOGIA
CERCETARII ARTISTICE

Cercetarea artistici se sprijind pe metode hibride
prin care insusi procesul creativ devine instrument
metodologic, iar rationamentele ocolesc controlul
variabilelor si se bazeazi pe ipoteze si reflectie este-
ticd, pe intuitii si spontaneitate.

In cercetarea artistici contemporani, dimensiunea
digitaldi ocupd un loc insemnat. Teatrul si artele
spectacolului nu mai pot fi gindite strict in paradigmele
traditionale, analogice, in misura in care noile
tehnologii — mai ales cele care privesc realitatea virtuald
(VR), inteligenta artificiald (Al) si arta generativd — au
condus la o reconfigurare a raportului dintre creatia
artisticd, metodele cercetirii si rezultatele epistemice.
Prin integrarea realititii virtuale, cercetarea relatiei
dintre corp, spatiu si perceptii se deschide spre zone
fertile cunoasterii. Astfel, spectatorul este plasat in
contexte imersive, in care coexistd realitatea si pro-
ductiile virtualului. La rindul ei, inteligenta artificiald
poate fi utilizatd ca instrument de analizi — pentru
tiparele emotionale, analiza performativititii etc. —,
ceea ce 0 asazd tot mai mult in pozitia de co-creator,
generand texte, imagini sau structuri sonore.
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Una dintre intrebirile majore vizeazi cercetarea
limitelor creatiei umane in raport cu nelimitirile
inteligentei artificiale. Tot astfel, arta generativd ne
pune in fata unei creatii rizomatice, in care artis-
tul pardseste ,spatiul izolat“ al procesului de creatie,
imprumutind solutii oferite de algoritmi informatici.
Aceste practici digitale nu sunt un ,adaos tehnologic®,
ci se inscriu in logica cercetirii artistice, facilitind atat
documentarea, cit si experimentul performativ si, nu
in ultimul rand, reflectia analitici asupra intregului
demers al cercetirii. Din perspectiva noilor tehno-
logii si a artei generative, palierul etic si cel estetic
sunt inci extrem de rudimentar explorate. In cadrul
Conferintei Internationale de Studii Teatrale orga-
nizate de UAT Targu Mures (2023), tema ,Artele
spectacolului si inteligenta artificiali“ a fost lansata
ca apel la contributii, invitind artisti si cercetitori si
includi in propriile proiecte teatrale componente Al,
sd analizeze impactul acestor tehnologii si s explo-
reze dialogurile dintre natural si artificial.

In contextul cercetirii artistice romanesti, s-au
inregistrat o serie de proiecte teatrale si performative
care integreazd atit reflectia criticd, cit si documen-
tarea si experimentul scenic prin intermediul tehno-
logiilor avansate. Toate aceste exemple se Inscriu in
Strategia Nationald a Cercetirii si in cea a universi-
tatilor artistice cu profil teatral, in vederea dezvoltirii
cercetdrii prin recursul la metodologii novatoare, fiind
demonstrati capacitatea teatrului si a artelor scenice de
a produce cunoastere intr-un cadru academic.

In zona imersivi, proiectul 7éatru VR a produs si
difuzeazi spectacole filmate 360° pentru vizionare cu
casti VR — de la Richard III si Jocuri in curtea din spate
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la Povestea Leului Ra. Este vorba de o cercetare aplicatd
asupra perceptiei spectatorului si a descrierii ,,drama-
turgiei privirii“ in cadrul mediilor virtuale. In concret,
este vorba de adevirate laboratoare practice de analizi
a modului in care spatiul si corporalitatea se ,recon-
stituie“ in VR. Spectacolul bucurestean A.1.: Cind un
robot scrie o piesd de teatru (de la Teatrul Nou), a fost rea-
lizat pe baza unui text generat prin inteligenta artifici-
ald (programul TheAithre), ceea ce deschide un camp
metodologic privind coautoratul uman-algoritmic si
problemele de eticd a generativului. Ambele directii —
VR si Al — sugereazi existenta unor medii epistemice
cu cele trei componente prezentate mai sus: procesul
(explorarea, improvizatia si reflectia), metodele (inre-
gistririle, scrierile generative si analiza procesului) si
rezultatele obtinute (spectacolul imersiv, pe baza unor
scenarii co-generate si a unor artefacte audiovizuale)®.

Un exemplu notoriu este cel al spectacolului
Tipografic majuscul (regia Gianina Carbunariu, Teatrul
Odeon, 2013), realizat pe baza arhivelor CNSAS.
Metoda de cercetare a vizat o ampld documentare, o
selectie si o recontextualizare a materialelor istorice, la
care s-au addugat elemente ale unei dramaturgii frag-
mentare si performative. Asa cum declara Gianina
Ciarbunariu pe platforma Scena9.ro: ,Explorasem
deja mecanismele de constructie ale unui dosar si de
aceea la al doilea spectacol creat pornind de la un astfel
de ready-made am incercat si urmiresc si povestea.
Repetitiile au urmat un curs destul de diferit fatd de
procesul obisnuit al credrii unui spectacol de teatru.
Timp de o lund am citit si am discutat impreund cu

Note

23. V. https://teatruvr.ro/en/home/, consultat la 13.09.2025.
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actorii cele 200 de pagini de dosar, in timp ce munca
la scend a durat cam trei sdptimani“**. Prin aceasta s-a
demonstrat faptul ci spectacolul de teatru nu poate fi
redus la o simpld ,transcriere” a trecutului, ci devine un
act de cercetare criticd a unor serii de mecanisme opre-
sive, mai cu seamd a celor care riscd si puni in pericol
memoria colectivd. Acesta este un exemplu perfect al
modelului ,practice-led research®.

Tot astfel, proiectele de teatru autobiografic — si
a celui autoetnografic, dezvoltate la Universitatea de
Arte din Targu Mures se Inscriu pe aceeasi linie de
cercetare artisticd inovatoare. Proiectul ,UAT’s Next? I
si II — Stagii de practici pentru studenti [de la actorie,
regie, dramaturgie, scenografie, teatrologie si mana-
gement-cultural — n.m.] in Cluj-Napoca“, in coordo-
narea unor asociatii de profil (Arte 21, Reactor etc.)
—include si o parte de cercetare, vizind nevoia de dez-
voltare a competentelor profesionale si socio-emotio-
nale in artele spectacolului. Artistii-cercetitori cautd si
se expund pe sine ca subiect si obiect al unei cercetiri
prin care si fie confirmati dimensiunea ,intrupati® a
cunoasterii artistice. Mai putem aminti Festivalul de
teatru autobiografic ,Janus®, Zilele Portilor Deschise
etc. si cele dezvoltate de Universitatea de Arte din
Targu Mures cu diferite colective artistice. Cele cu
Reactor de creatie si experiment din Cluj au fost cen-
trate pe temele migratiei si precarititii sociale®.

Note

24. https://www.scena9.ro/article/carbunariu-jude-tipografic-majus-
cul, consultat la 12.09.2025.

25. Pentru proiectele de cercetare artisticd ,, Transcendental (2017),
,Chaos Architect* (2019), ,Apprehension” (2019) si ,Corporal ex-
pression in narative structures” (2023) de citre Traian Moldovan,
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Spectacolul Savanta conspiratie, dupa ,Smail si
Turnavitu® de Urmuz, in regia lui Marius Oltean
— proiect al Institutului de Cercetiri Teatrale si
Multimedia, in parteneriat cu Teatrul National Targu
Mures, Compania ,Liviu Rebreanu® si Consiliul
Judetean Mures (2025) — exploreazd absurdul si
suprarealismul prin metode practice-led: improviza-
tii, constructii scenice hibride, reflectie criticd asupra
functiilor corpului si a limbajului etc. S-au aplicat
si metode de documentare participativi, in vederea
realizdrii unui performance colaborativ, in care reflec-
tia critici modeleaza procesul scenic. De aici se des-
prinde ideea ci prin cercetare artisticd poate fi dezvi-
luitd functia si spatiul practicii comunitare, cu o larga
deschidere politici si sociald. Mai mult, se confirmi
faptul ci cercetarea teatrald nu reprezintd un concept
abstract, ci un proces aplicat, dincolo de dimensiunea
yfundamentali“, beneficiind de documentarea, refle-
xivitatea si creativitatea ce se conjugd in procesul de
producere a unor forme de cunoastere.

4.1. Ti/)uri de doctorat in cercetarea artisticd

Luénd o tot mai mare amploare in intreaga lume,
cercetarea artisticd a produs o schimbare de paradigma,
prin care arta nu mai este vizutd ca un simplu obiect
de analizd, de plicere esteticd sau de divertisment, ci
devine un instrument de cercetare in sine, in vederea

Note

in cadrul Universititii de Arte din Targu Mures, v. Tiberius Vasi-
niuc, ,Inter- si transdisciplinaritatea cercetirii artistice®, in Cerce-
tiri teatrale, nr. 1 (9), 2024, p. 13.
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producerii de cunoastere. In Romainia, chiar daci nu
are amploarea cercetdrii artistice din alte state, este
bine ancorati in mediile academice cu programe de
studiu la toate cele trei niveluri, dar mai cu seami le
nivel de doctorat in domeniul artelor. Totodati, in uni-
versititile de arte au fost create institute de cercetiri,
Universitatea de Arte din Targu Mures fiind proba-
bil cea dintéi institutie de acest tip, infiintind ICTM
dupi toate rigorile academice si administrative.

Caurmare, ceea ce incercim si surprindem, vizeaza:

1. diferentierea cercetdrii artistice de cercetarea
stiintifica traditionals;

2. identificarea metodelor si a instrumentelor care
stau la baza cercetirii artistice;

3. discutarea provocirilor si a responsabilititilor care
deschid campul eticii si al deontologiei asociate
atat practicilor artistice, cit si cercetdrii artistice;

4. exemplificiri teoretice si practice din domeniul
teatrului, al artelor performative si vizuale.

Prin toate acestea vom incerca si deschidem un
cadru de reflectie si de dialog, in care cercetarea artisticd
sd fie recunoscutd ca un domeniu valid al cunoasterii,
aptd si articuleze intrebiri esentiale despre o operd, un
proces sau un fenomen artistic. In ultimele decenii, in
contextul unor transformiri epistemologice si a unor
ideologii in permanentid schimbare, cercetarea artistici
a inceput si fie tot mai des adusi in discutie. Procesul a
fost conditionat de citiva factori specifici:

a) extinderea paradigmei cercetdrii, cu un interes
crescut  pentru formele novatoare, non-
traditionale de cunoastere, mai cu seami pentru
cele care apartin de domeniul artelor: intuitia,
emotiile, corporalitatea, experimentul creativ etc.

b) deschiderea de noi programe de studiu in domeniul
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artelor si integrarea acestora in ciclul Bologna, cu

cele trei nivele universitare, de licentd, masterat

si doctorat. In special programele de studiu de
doctorat in domeniul artelor au condus la realizarea

unor teze de tipul ,practice-based (bazat pe
practici) sau ,practice-led® (condus/ghidat de
practici)?®, frecvent intalnite in domeniul teatrului

si al artelor spectacolului, mai ales in tiri precum
Austria, Marea Britanie, Olanda, Norvegia si
Finlanda, in cadrul cdrora contributia doctoratelor
trebuie si fie originali, verificabild si transferabild.

In Romania, doctoratele sunt impdrtite in stiintifice

si profesionale, echivalente celor ,practice” din
Occident, in care creatia artisticd reprezintd o compo-
nenti cheie a cercetirii stiintifice. Ceea ce este impor-
tant de retinut — acest tip de cercetare bazat sau ghidat
de practici respinge ideea ci arta ar trebui si comunice
cunoastere, in sensul traditional (stiintific sau discur-
siv) al conceptului, ci si creeze ,,aprehensiuni noi“, cum
sustine Stephen A.R. Scrivener, adici moduri originale
sau insolite de a intelege si interpreta lumea in care
triim, fard ca aceasta si ne conduci la concluzii cog-
nitive verificabile (ca in domeniul stiintelor exacte)?.
Deci e nevoie si separim cercetarea prin artd de arta

ca dispozitiv de semnificare cu mizi epistemologici®®.

Note

26. V. aici si in continuare: Linda Candy, Practice Based Research:
A Guide, CCS Report 2006, in: https://www.researchgate.net/
publication/257944497, consultat la 20 iulie 2024.

27. Stephen A.R. Scrivener, ,, The art object does not embody a form
of knowledge®, in Working Papers in Art and Design, vol. 2, 2002 —
http://sitem.herts.ac.uk/artdes_research/, consultat la 15 iulie 2025.

28. In misura in care ,cercetarea este o practici, scrisul este o
practici, activitatea stiintifici este o practicd, iar arta este o
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Din perspectiva institutionalizirii cercetirii artistice,
incepand cu 2018, Norvegia a introdus un doctorat dis-
tinct in cercetare artisticd, recunosciand specificul epis-
temologic al acestui domeniu, dar separdndu-1 formal
de cercetarea stiintifici traditionald. Christensen-Scheel
si altii*’ evidentiazi faptul ci aceasti dubld miscare, de
recunoastere si separare, produce un efect ambiguu. Pe
de o parte, legitimeazi cercetarea artisticd, pe de altd
parte, o pozitioneaza ,in afara“ paradigmei stiintifice
dominante. Conform autorilor citati, aceastd orientare
a stimulat formarea unei comunititi extinse de cerce-
tatori-practicieni, capabile si participe la proiecte inter-
nationale importante si si atragd fonduri semnificative
pentru dezvoltarea domeniului. In acelasi timp, aceasti
»academizare® a artei obligd la o fundamentare termino-
logici si metodologicd mai riguroasd, pentru ca activiti-
tile artistice si poatd fi comunicate si evaluate in logica
cercetdrii. Autorii realizeazd o distinctie importanta
intre cercetarea artisticd sau cercetarea in si prin artd
(research in/through art) in care practica artisticd consti-
tuie simultan metoda, mijlocul si rezultatul procesului
de cunoastere si cercetarea bazati pe artd, demers care

Note

practicid®, putem afirma ci in cercetarea prin artd (research through
art), practica artistici reprezintd o metoda prin care se exploreazi
si se produce cunoasterea, in timp ce in arta ca cercetare (art as
research), insusi procesul artistic se constituie ca act de cercetare,
rezultatul fiind considerat obiect artistic si forma de cunoastere.
V. Christopher Frayling, ,Research in Art and Design®, in Royal
College of Art Research Papers,vol. 1,no. 1,1993/4, pp. 1-5.

29. Christensen-Scheel, Berit; Viggo Aure; Bergaust, Kari, ,Ar-
tistic and Art-Based Research Methods: The Mutual Develop-

ments of Theory and Practice in Contemporary Art Research®,in
Nordic Journal of Art & Research, 2022, nr. 11(1).
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se referd la utilizarea metodelor artistice intr-un cadru
interdisciplinar (de exemplu, in stiintele sociale, educatie
sau sindtate) pentru a genera cunoastere despre feno-
mene non-artistice. Aceastd distinctie a permis autorilor
sd afirme cd cercetarea artistici nu este doar un simplu
demers metodologic, ci o ,schimbare de paradigmi
epistemologicd®, o reconfigurare a ceea ce inseamni a
produce cunoastere®. In acelasi timp, se impune pru-
denti atunci cand existd, din perspectiva cercetirii artis-
tice, o apropierea prea mare de metodologia stiintifici
clasici (cu accent pe obiectivitate, validare si replicabili-
tate). Riscul constd in diluarea specificului artei —anume,
caracterul ei speculativ, reflexiv, senzorial si non-repre-
zentativ. Cercetarea artisticd isi pastreazi relevanta doar
atita vreme cit ,giseste alte epistemologii®, deschizand
posibilitatea unor ,speculative epistemologies“’.

Perspectiva pluralistd a epistemologiei artelor, este
inteleasd nu ca un sistem abstract de justificare, ci ca
mod de a conceptualiza lumea prin mijloace sensi-
bile si relationale. Arta devine un mod de world-ma-
king, iar cercetarea artistici — o interogare reflexivi
a formelor de cunoastere. Aceastd pozitie a autori-
lor apropie viziunea lor de abordirile performative si
post-constructiviste, in care cunoasterea este perfor-
mativi, intrupati si emergentd. Autorii discuti expli-
cit despre ,metodologiile speculative®, ,,epistemologi-
ile intrupate® si ,ontologiile relationale®, aritind ci
arta poate fi un spatiu de negociere intre sensibil si
rational, intre corporalitate si limbaj**.

Note

30. Ibidem, p. 6.
31. Ibidem, p. 6.
32. Ibidem, passim.
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Aure defineste epistemologia ca ,,0 modalitate de
conceptualizare a lumii“?, iar metodele ca executii
ale acestor epistemologii. In acest sens, metodolo-
gia artisticd nu este un instrument preexistent, ci o
practici emergentd in procesul creatiei. Aceastd idee
rezoneazi cu teoriile lui Bolt si Nelson despre artistic
knowing ca formi de ,gindire in actiune“**.

De asemenea, deloc de neglijat sunt presiu-
nile politice si economice asupra cercetdrii artistice.
Christensen-Scheel si altii remarci faptul ca politi-
cile europene (in cadrul European Research Council,
2018) accentueazd impactul aplicativ si colaborarea
cu industriile specifice, generind o orientare pragma-
ticd si un management al cunoasterii. In acest con-
text, cercetarea artisticd isi regdseste sensul prin figura
»cercetitorului-practician® (researcher as practitioner),
care combini reflectia criticd cu productia materiala.
Arta primeste o valoare sociald si etici noud, nu doar
ca expresie esteticd, ci ca mod de implicare in realita-
tea nemijlocitd, capabild si medieze intre experientd,
afect si actiune. In acest sens, autorii atrag atentia
asupra unei tensiuni din ce in ce mai ridicate: daci
arta devine prea aplicati, ea riscd si-si piardd autono-
mia epistemicd si dimensiunea contemplativa.

Astfel, se impune adoptarea unei pozitii critice fatd
de instrumentalizarea artei si devine necesari clarifica-
rea relatiei dintre metodologie, epistemologie si onto-
logie in cercetarea artistici. Cele trei dimensiuni nu pot
fi separate ierarhic, ci formeazi o retea fluidi. Modul

Note

33. Ibidem, p. 3.

34. Robin Nelson, Practice as research in the arts: Principles, proto-
cols, pedagogies, resistances, Springer, 2013.



in care definim realitatea (ontologia) determini felul
in care cunoastem (epistemologia) si, implicit, felul in
care ne ghidim demersul metodologic (metodologia).
Cercetarea artisticd nu ar trebui sd aspire la neutralita-
tea stiintei, ci s valorifice subiectivitatea, ambiguitatea
si senzorialitatea ca resurse epistemice. In acest sens,
similar cu autorii citati anterior, ar fi utili conturarea
unei ,epistemologii a sensibilului®, care completeaza
sau, adeseori, contestd epistemologiile rationaliste.

4.1.1. Doctoratul bazat pe practici (practice-based)

Acest tip de doctorat are ca rezultat un produs
artistic concret: un spectacol sau o instalatie, un film
sau o lucrare vizuald/muzicald etc., reprezentind con-
tributia principali la cunoastere. Acestui produs artistic
i se aliturd o lucrare scrisd (teza propriu-zisi), in care
este prezentat traseul cercetirii si al creatiei, urmat de
o documentare si o reflectare asupra intregului proces
de creatie, asupra temelor si ideilor prezente in opera.
In fine, teza mai are rolul de a conceptualiza si retine
aspectele generalizatoare cu privire la ,,obiectul artistic
creat (spectacol, picturd, productie sonori etc.) si care
trebuie s devind o sursd de cunoastere. Ca si in cazul
unui doctorat stiintific, chiar daci este de dimensiuni
mai restranse, cel bazat pe practici este nevoit s res-
pecte standardele legate de metodologia cercetirii, de
aducerea la zi a informatiilor in domeniu, precum si
de utilizarea de instrumente specifice. Lucririle prac-
tice (spectacol, performance, film etc.) sunt inregis-
trate audio-video si sunt insotite de un portofoliu de
documentare a intregului proces artistic si de cerce-
tare prin jurnale de creatie, transcrieri sau inregistriri



46 m

ale unor repetitii, notite, schite etc. Lucrarea teoretici
(teza scrisd), de dimensiuni care pot varia intre 20.000
si 60.000 de cuvinte, in functie de standardele fiecirei
Scoli doctorale, cuprinde:

1) Argumentul sau Introducerea, cu stabilirea
motivatiei alegerii temei si a intrebdrilor cheie;

2) Revizuirea literaturii de specialitate, cu impact
relevant asupra temei cercetate;

3) Background-ul artistic anterior;

4) Metodologia aplicatd in cercetare, cu descrierea
instrumentelor si a tehnicilor aplicate, a inter-
si/sau trans-disciplinarititii metodelor artistice
si critice, a metodelor creative si analitice. De
asemenea mai pot fi mentionate resursele
digitale si software-urile utilizate, fie pentru
analiza datelor calitative (cum sunt NVivo,
Atlas.ti, HyperRESEARCH sau Transana),
fie pentru analiza video, comportamentald sau
interactivi (Observer, Interact);

5) Analiza procesului creativ (analiza procesului
scenic, in cazul unui spectacol de teatru sau al unui
performance) si a unei autoanalize a proceselor de
gandire — asa-numitul profocol analysis,

6) Rezultatele obtinute in si prin creatie;

7) Concluzii, capitol in care sunt mentionate
contributiile originale si reflectiile critice cu privire
la creatie si la productia artistici. Acest capitol
poate include si o serie de reflectii legate de tema
propusd, de artefactele realizate, de obstacolele
apirute in timpul cercetirii, de influenta pozitivi/
negativi a colaboririlor avute etc.;

8) Bibliografia si Anexele, cu includerea materialelor
creative si/sau documentare.



4.1.2. Doctoratul condus/ghidat de practicd
(practice-led)

Acest tip de doctorat este cel in care scopul prin-
cipal al tezei il reprezintd intelegerea naturii practice,
dezvoltarea teoretici si producerea de cunoastere
aplicabild in domeniul vizat. Practica devine parte
integranti a metodei, privilegiind iteratia, documen-
tarea si dialogul cu publicul, in timp ce creatia artis-
ticd reprezintd punctul de pornire al ipotezelor si al
intrebirilor pe care doctorandul si le pune, alituri de
coordonatorul tezei, la inceputul studiilor si al cer-
cetirii. Intr-un cuvant, practica artisticd este cea de
la care se porneste, cu scopul de a formula o teorie
noud privind fenomenul artistic studiat. Contributia
majord nu mai este creatia in sine (de exemplu, spec-
tacolul), ci demersul de conceptualizare, ceea ce face
ca artefactul si nu mai fie necesar la redactarea tezei
finale. Intr-un cuvént, doctoratul ghidat de practici
se sprijind pe teorie si pe reflectii cu privire la practica
artisticd, nu pe produsul creativ in sine. i in acest
caz, se impune respectarea standardelor cercetirii si
a metodologiei, precum si obtinerea de rezultate ori-
ginale si semnificative in domeniul vizat. Lucrarea
teoreticd este redactatd dupi aceleasi principii de mai
sus, insd, vizind un aport teoretic suplimentar, cu
un accent pe reflectiile critice si pe conceptualizarea
rezultatelor obtinute. Astfel se vizeazd o tezd com-
pletd si coerenti.

Exemplu: la Universitatea Goldsmith din Londra,
doctoratul bazat pe practicd include o practici artisticd
sustinutd in cadrul unui studiu sub forma curatoriald
sau de art writing si este insotit de un text critic de
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20000-40000 cuvinte, precum si de o documenta-
tie audio/video si de mapa cu realiziri (reproduceri).
Accentul este mai cu seami pe artefact, insd fird a fi
neglijati reflectia critici. In doctoratul condus de prac-
tici se realizeazd un echilibru intre creatie si teorie,
ambele pirti constituind un tot coerent si integrat.
Disertatie are 40.000-80.000 de cuvinte. In cadrul
doctoratului stiintific, teza este exclusiv textuald si
cuprinde 80.000-100.000 cuvinte si nu este insotitd
de o productie artisticd. Doctoratul poate fi inceput ca
doctorat bazat pe practicd, insi ulterior se poate face
yupgrade®, pini in etapa de validare a proiectului.

Iata cateva exemple de teme de cercetare practi-
ce-based si practice-led in domeniul , Teatru si Artele
Spectacolului® pe care le propunem:

Corp si memorie in performance-ul autobiografic —
in care doctorandul prezinti la incheierea studiilor o
serie de solo-uri performative, insotite de o dezbatere
teoreticd.

Limbajul teatral ecologic — cu accent pe ,productia®
unor instalatii (utilizarea unui limbaj scenografic eco-
logic) si a valentelor cercetirii in contextul sustenabi-
litatii si al unei etici de mediu: utilizarea de materiale
reciclabile, biodegradabile, reconfigurate in functie
de tematica tezei; spectacole in spatii naturale sau in
cladiri dezafectate, pentru a testa relatia dintre creatie
si mediu. (Ne gandim, de exemplu, la un spectacol,
»2Respiratii fird urmi“, in care tot ceea ce este folosit
in scend, de la instalatii la decoruri si costume si se
autodistrugi in 24 de ore).

Empatia in performance-ul participativ, cu repre-
zentatii in afara scenei traditionale, prin ritualuri per-
formative ghidate.
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Performance-ul hibrid si reconfigurarea identititii
queer: vizibilitate, disolutie, devenire, in care se pot
dezvolta strategiile de subminare si de reimaginare a
identititii queer, fuziunea mediilor in vederea rein-
terpretirii subiectivititii, mecanismele politice prin
care performance-ul hibrid este corelat unor spatii ale
rezistentei si devenirii.

Avintul pe care l-a luat cercetarea artistici a
condus la inaugurarea unor institute de cercetiri in
domeniul artelor, precum si la aparitia unor reviste
academice specializate — Journal for Artistic Research,
VIS, Research Catalogue — si a unor retele internatio-
nale, cum este Society for Artistic Research, S.A.R.

4.1.3. Studiu de caz: Cercetarea practice-led la
Gabriel Pricop. Liveness, tehnodramaturgie si dispo-
zitive de imersiune in spectacole hibride’.

1. Tema si oportunitatea cercetdrii. Doctoratul rea-
lizat de Gabriel Pricop la Universitatea de Arte din
Targu Mures, Dileme artistice, paradigme multimedia si
practici digitale. Excurs (2025), se constituie ca 0 ampld
analizd a relatiei dintre teatru si tehnologiile digitale
(§i, mai cu seami, a celor care se inscriu in aria mul-
timedia). Asa cum mirturiseste autorul, aceasta s-a
niscut dintr-o nevoie practicd — si, in egald misura,
epistemologicd — de a face fati conditiilor anilor de
pandemie (2020), perioadd in care activititile artis-
tice (si nu numai) pe platformele digitale au crescut
in progresie geometricd, obligdnd creatorii si-si regin-
deasci intreaga paradigmi a destinului artistic. In acest

* Subcapitol redactat de Sorin Crisan, revizorului stiintific al lucririi.
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context, al unei realititi totodati restrictive si provoca-
toare, s-a impus regandirea conceptului de ,,prezenti‘,
de ,fati-n-fata®, de ,liveness®, de interactiune cu publi-
cul, de rol si rost al virtualului. Ca urmare, doctoran-
dul si-a consolidat proiectul de cercetare artisticd in
conditiile unui dat socio-cultural inedit si solicitator
al instrumentelor creatiei scenice. Cercetarea funda-
mentald a devenit pe negindite o cercetare aplicativa,
in care conceptelor si notiunilor teoretice — cele care au
condus la formularea unor intrebiri legate de modul
in care teatrul poate si riménid (asa cum fusese con-
sacrat de secolele si mileniile anterioare) un spatiu
al intélnirilor nemijlocite, comunicirii si eliberi-
rii unor energii sau chiar a cazharsis-ului. Intrebarea:
,Poate rimane teatrul un loc al comunicirii in mediul
virtual si, daci da, cu ajutorul ciror instrumente? i-au
alimentat lui Gabriel Pricop studii de caz personale
si de documentare criticd, cu scopul de a transforma
Lintuitiile® in principii generatoare de solutii artistice.
Autorul mirturiseste ci, prin aceastd lucrare ,isi pro-
pune si contribuie la descrierea empirico-analiticd a
acestor experiente creative personale, oferind exemple
concrete din propria mea activitate, precum si studii
de caz din teatrologia universald, ilustrind potentialul
noilor tehnologii in domeniul artelor performative®.
Deloc neglijent cu ,destinul® actorului, doctorandul a
intuit conditia actorului, care ,navigheazi“ pe granita
dintre uman si digital.

Note

35. Gabriel Pricop, Dileme artistice, paradigme multimedia i prac-
tici digitale. Excurs, tezd de doctorat, coordonator: Sorin Crisan,
Universitatea de Arte din Targu Mures, 2025, p. 7.
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2. Structura lucrdrii. Studiul realizat de Gabriel
Pricop este structurat in sase capitole, care reiau, fie-
care, dilemele de la inceput, pentru a oferi rispunsuri
prin exemple practice: ,Context si tehnologii“ (cu o
refacere a traseului istoric al tehnologiilor teatrale si
a introducerii solutiilor digitale); ,Spatiul performa-
tiv“ (holograme, VR, scenografii virtuale); ,Regia si
dramaturgia — excurs personal (despre tehnodrama-
turgie); ,Perspective ale viziondrii si receptirii“ (cum
ne raportim la scena-ecran); ,Performeri digitali
si avatar (despre dublu, masci, ,digitalul sunt eu®);
,Viitorul incepe acum — Teatru in vremea digitalu-
lui“ (IA, cibernetic, hipermedialitate, accesibilitate),
fiind urmate de ,Concluzii“, de o ,Bibliografie® si
de o ,Anexi“ consistentd, in care sunt redate extrase
din cronici ale unor spectacole realizate de docto-
rand. Inci din debutul tezei este stabiliti provocarea
epistemologicid, prin care noile media reclama rescri-
erea limbajului scenic. Modul in care lucrarea a fost
organizati demonstreazi reale calititi de cercetitor
ale doctorandului, printr-o progresie de la viziunea
cronologici la cea sincronicd si de la contextul istori-
co-teoretic la analiza practicd a productiilor scenice si
deschiderea unor proiectii prospective.

3. Obiective, metodologie si delimitiri conceptuale.
Avand ca obiectiv principal descrierea empirico-anali-
ticd a propriilor realiziri artistice — desigur, in corelatie
cu numeroase aspecte teoretice ce invedereaza preocu-
parea pentru cercetarea teoretici — sunt deschise brese
de intelegere a elementelor multimedia si ale teatrului
digital, in interiorul unor practici teatrale semnifica-
tive pentru autor. Toate acestea pun accentul pe ceea
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ce Gabriel Pricop numeste ,cercetarea prin practica®
(Practice as Research), in care rezultatul nu il constituie
doar spectacolul ca artefact, ci si o reflectie critici docu-
mentatd — o exegezd, cu alte cuvinte — prin care se cautd
un rispuns la intrebarea ,Ce anume putem afla prin
practica artistici* Ca urmare, metodologia aplicatd de
doctorand combini observatia directd cu studiile de caz,
prin analiza procesului scenic. Pe urma acestora, reti-
nem noi modele de interpretare cu un caracter deschis si
iterativ. Urmirind o coerentd dramaturgic-tehnologica,
este demnd de remarcat delimitarea celor doud tipuri
de creatie scenicd, pe de o parte, cea proprie ,teatrului
digital“ (in care tehnologia este un principiu de compo-
zitie, ,Jocul® sau ,mediul® actiunii si, totodat, ,actant*
sau ,,co-protagonist” al reprezentatiei), pe de alti parte,
cea care di nastere unor ,spectacole multi/new media“
(in care tehnologia ne apare ca instrument scenic ce face
posibili reactia spectatorilor in timp real). Autorul a fost
interesat de-a lungul intregii sale lucriri si stabileascd
diferentele la nivel de interactivitate si de co-prezenta
scenici, cu scopul de a retine tipul de ,,conduitid® in cadrul
relatiei spectator-dispozitiv-performer si, tot astfel, si
imbine — printr-o confruntare de perspective — datele
practicii scenice cu mirturiile performerilor si ale publi-
cului, jar mai apoi cu elementele teoretice consacrate in
literatura de specialitate. Retinem faptul ci Practice as
Research functioneazi ca metodd, ceea ce impune reeva-
luarea elementelor de eticd in cadrul cercetirii/creatiei
artistice cu componente multi/new media, mai cu seama
atunci cind avem de-a face cu principii operationale si
cu protocoale replicabile.

4. Contributii originale si relevantd practicd.
Remarcim corpusul de studii de caz din practica
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artisticd a autorului tezei, insd nu prin utilizarea
acestora intr-o ilustrare post-factum, ci prin tratarea
lor ca material de cercetare in cadrul laboratorului
scenic: Work. No Travel, Exeunt, Live, Ziua Z, #ace-
desigurantd, Blasted, O intamplare ciudati cu un ciine
la miezul noptii, UFO, Kepler-438b s.a. Referintele
la aceste spectacole se regisesc atdt in corpul capi-
tolelor, cét si in anexa de cronici. Inserarea acestora
in textul lucririi si alternarea discursului teoretic cu
cel auto-analitic conferd studiului imaginea unei teze
Jlaborator“. Rezultatele cercetirii ne conduc la con-
firmarea ipotezelor cu privire la interactivitatea, imer-
sivitatea si tehno-dramaturgia noilor spectacole con-
temporane, la care autorul tezei a aderat cu interes,
dar si cu prudenti. Astfel, putem relua citeva exemple
semnificative: In Work. No Travel si in Exeunt, atit
yecranul live, cat si discutiile purtate de creatori cu
publicul la incheierea spectacolului au fost valorizate
ca modalititi de recuperare a ceea ce semnificd schim-
bul energetic al silii, in contextul productiei online.
Mutarea pe Zoom a declansat ,dezbateri perfor-
mative“ post-spectacol, iar ,liveness-ul“ s-a afirmat
prin reciprocitatea unui ,ritual teatral®® si o fragi-
litate constientd, in care artistul se expune pentru a
intelege si a se lisa transformat de propriul proces.
In Kepler-438b, prin conceptul regizoral, s-a propus o
yperformativitate duplex“”’, cu doui spatii conectate
live, un ecran croma, proiectii sincronizate si medii
generate 3D care perspectiveazi corpul filmat. In

Note

36. Ct. ibidem, p. 40.
37. V. ibidem, p. 107.
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aceastd strategie a unui ,aproape-departe®, intimi-
tatea devine subiect al unei conectivititi cu o largd
deschidere spre etica reprezentatiei scenice. Printr-un
procedeu ,risturnat®, in UFO, prim-planurile /ive au
rolul de a ajunge in proximitatea actorului, in timp ce
scenografia mutd accentul de pe logica reprezentirii
pe cea a experientei.

Spectacolul Blasted este conceput prin aliturarea
celui de-al ,,patrulea perete” imaginat ca suprafat trans-
parentd/semi-reflectantd si ca dispozitiv de imersiune,
cu si prin care sunt amplificate reactiile emotionale ale
tuturor celor implicati: spectatori si actori. Practic, prin
intermediul unei membrane-interfatd, a co-prezentei si
a responsabilizarii privirii, are loc o dedublare a imagi-
nii scenei cu reflectia spectatorului. Nu se mai pastreazi
un ,gard” intre lumi, ci este adus in scend un dispozitiv
producitor de sens si de activare a proceselor auto-refe-
rentiale. S3 addugim si cele afirmate de Gabriel Pricop,
calitatea acestui perete imaginar de a functiona ca
probi vizuald a co-prezentei (,liveness“-ul, dupd Philip
Auslander), dar si ca sine ,in oglindi“ — vector de afect
(a se vedea aici, stadiul oglinzii, din perspectiva lui Lacan
si a fenomenologiei perceptiei, la Merleau-Ponty). Or,
este important si nu neglijim un aspect: la Auslander,
Hliveness“-ul nu reprezintd o esentd ontologici, ci este
mai degrabi o constructie istoricd (o contra-istorie, am
spune noi, cu ,risc performativ). Atit inregistririle, cit
si streaming-ul si transmisiunile TV si online au rede-
finit continuu criteriile de ,prezenti®, iar co-prezenta
ne indici o activitate sincrond fird a necesita impirtirea
unui aceluiasi spatiu.

Intreaga sectiune pe care doctorandul a dedicat-o
regiei si dramaturgiei, in relatie cu tehnologiile
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digitale, reflectd un proces evolutiv al practicii artistice.
Intr-un mediu imersiv, de filmiri live, de proiectii pe
cromid sau de transmisiuni simultane, ,sunetul spune
povesti“*®, chiar daci e supus constrangerilor si opor-
tunititilor contextului socio-cultural (si ideologic).
Putem afirma ci, in plan conceptual, teza elaborati
de Gabriel Pricop re-problematizeazi conceptul de
co-prezentid (cel pe care l-am amintit in legiturd cu
Auslander), subliniind necesitatea de a transforma
calitatea spectatorului din cea de privitor pasiv in cea
de participant (activ) la o experientd imersiv-interac-
tivi. Aceastd idee este urmdriti consecvent in analiza
spatiului performativ, dar si in crearea de avataruri si
in traducerea relatiei dintre corp si tehnologie.

5. Calitatea demersului teoretic si al documentirii.
Textul tezei demonstreazi o bund stipénire a litera-
turii de specialitate si o raportare la texte de referintd
in domeniul abordat de autor. Prin Dixon, Marusic,
Causey, Auslander, Gergen&Gergen si altii, sursele
sunt integrate intr-o manierd criticd, devenind rele-
vante atit pentru spectacolele de performance digital,
cat si pentru cercetirile si studiile media. Autorul si-a
declarat optiunea de a promova cercetarea calitativi,
explicitd si argumentatd, in misura in care aceasta
i-a permis si se orienteze spre procesele active ale
scenei si spre un dialog inter- si trans-disciplinar al
cercetirii. In logica practice-led, Pricop formuleazi
o intrebare prin care doreste si deschidd campul de
intelegere a fenomenului performativ: cat de utila

Note
38. Ibidem, p. 103.
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este alternanta reflectie (analizd criticd, distantare,
autoreferentialitate, deconstructie a mecanismelor de
reprezentare si de producere a sensului) vs. transpa-
rentd (momentul de prezenti nefiltrati si de triire
intensi a evenimentului)? Intrebarea se multiplici
si spre alte contexte, relevind (fird a o spune expli-
cit) importanta ,alternantei“ in mentinerea tensiunii
dintre gindire (ratiune) si prezentd (senzorialitate),
dintre distantd si imersiune. Teatrul — afirmi auto-
rul tezei in ultimul capitol, ,Viitorul incepe acum®
— se transformi intr-un spatiu al potentialititii, in
care, alituri de creativitatea naturald si-au ficut loc
post-umanul, post-digitalul, hiperrealitatea, arta prin
satelit, realitatea augmentatd, inteligenta artificiald,
yteatrul cibernetic®, jocul video, incluziunea etc. Acest
teatru, cu pretentia de a fi considerat inainte de orice
»incluziv, reclamd o revigorare a raporturilor artei
scenice cu etica, pentru a nu se dezice de principala sa
conduitd, aceea de a fi impreund.

6. Observatii. Teza de doctorat semnatd de Gabriel
Pricop necesitd pe alocuri o rafinare terminologici.
Ar fi util un glosar de termeni, la finalul capitolelor
I si/sau 11, prin care si se fixeze cu o mai mare acui-
tate diferentele operationale pe care autorul le-a sta-
bilit intre ,teatrul digital“ (ca mediu) si ,spectacolul
multimedia“ (in care tehnologia joaci rolul de
instrument scenic), intre ,telematic® si ,imersiune®,
intre ,hipermedialitate si ,avatar performativ®
s.a.m.d. In acest fel, chiar daci textul lucririi contine
delimitiri, un instrument tabelar ar facilita lizibilita-
tea tezei. Apoi, chiar daci ,excursul personal® repre-
zintd un atu major al lucririi, totusi unele pasaje ar
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pretinde un echilibru intre textele teoretice la care
face apel si expunerea practicii artistice; acest lucru
ar favoriza conturarea unor concluzii intermediare si
ar justifica mai clar transferul metodologic dinspre
cazuistica la care a ficut apel citre lucrarea teoreticd
redactati. In capitolul IV, tinind seama de faptul ci
autorul a pus accentul pe receptarea spectacolelor
multimedia, o includere a unor date sintetice preluate
din focus-grupuri sau din chestionare (chiar explora-
torii) ar consolida partea de cercetare aplicativi, ina-
inte de toate, in ceea ce priveste relatia public-dispo-
zitiv-spectacol. In fine, mai degrabi dect perspectiva
,detasati“ de interpretare a rezultatelor cercetirii si a
concluziilor care sunt onest formulate, cu o deschidere
spre problematici dintre cele mai diferite, s-ar putea
insista pe o perspectivd mai ,asertivi, cu ipoteze mai
indraznete si propuneri de noi trasee de cercetare. Ne
gandim, de pildi, la o evaluare a functiilor si calititii
imersivititii in cazul participirii spectatorilor la spec-
tacole in contexte hibride.

4.1.4. Cercetarea artisticd, formd de rezistentd
culturald

Importanta cercetdrii artistice rezidd si in calitatea
acesteia de a fi o formd de actiune culturali si politica.
Prin natura sa, cercetarea artistici exprima dorinta de
a cunoaste atit dimensiunea esteticd a creatiei, ct si
structurile de putere, normele institutionale si, nu in
ultimul rind, mecanismele de excludere care descriu
si modeleazi spatiul social. In acest sens, cercetarea
fenomenelor artistice reprezintd o adeviratd formi de
rezistentd culturald, atit prin contestarea discursurilor
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canonice (dominante), cit si prin propunerea unor
modalititi distincte de a percepe, a simti si a interpreta
lumea inconjuritoare. Ca urmare, putem afirma ci actul
artistic este inaugurat printr-o interogare profundi a
realului — a lumii reale — atit prin evaluare critic, cit
si prin atitudine etici. Intr-un cuvant, devenind un
act politic substantial al vietii, cercetarea artistici face
vizibil ceea ce este ascuns, cu alte cuvinte, ,rearanjeazi
distributia sensibilului“: ,Prin impirtirea sensibilului
inteleg sistemul de evidente perceptibile care fac vizi-
bil, deopotrivi, ceea ce este comun si delimitirile care
stabilesc in acest comun locurile, rolurile si raporturile
dintre ele””. Acest lucru poate fi recunosc in artele
spectacolului, prin rezistenta la normele si habitudi-
nile sociale si printr-o estetici participativi, asa cum se
poate vedea, de pilda, in implicarea grupurilor sociale
marginale, printr-o teatralitate documentari. Aceasta
conduce la un scenariu si o practicd performative care
pune sub semnul intrebarii hegemonia valorii estetice,
transformand spectatorul din observator pasiv intr-un
partener de analizi si reflectie. Spectacolul de teatru,
prin astfel de practici de reprezentare a ideologiei, isi
depiseste conditia de oglinda a realititii, propunind o
formi ingenud a cunoasterii intemeiatd pe dialog si pe
responsabilitate etici.

Fiind un act al impirtisirii, al rezilientei si al trans-
formirilor sociale, cercetarea artistici reclami statutul
de spatiu al solidaritatii epistemice. De la modelul neu-
tralitatii stiintifice se ajunge, in contextul creatiei, la o
implicare responsabild si la o transformare a gestului

Note

39.Jacques Ranciére, Le partage du sensible : Esthétique et politique,
Paris, La fabrique-éditions, 2010, p. 12.
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artistic intr-un act politic. Raporturile dintre vizibil si
invizibil, dintre centru si margine, dintre putere si fra-
gilitate modificd radical sensul reprezentatiei. Astfel,
prin estetica participativd a teatrului si a artelor spec-
tacolului, cercetarea aloci reflexivititii un rol social,
introducind o nuanti critici fatd de distributia pute-
rii simbolice. In acest context, artistul-cercetitor se
descrie ca mediator intre experienta scenicd a interpre-
tilor si memoria colectivd a publicului, iar metodele pe
care acesta le alege nu creeaza simple forme, ci produc
forme ale unei cunoasteri care rezulti din dialogul per-
formativ dintre creator si spectator.

4.2. Scientist/artist

Christensen-Scheel, Aure si Bergaust propun o
viziune matura si integrativd asupra cercetdrii artistice,
situdnd-o la intersectia dintre stiintd, artd si societate.
In loc si caute o legitimare in termenii stiintei, autorii
pledeazi pentru o autonomie epistemologica a artei,
bazatd pe pluralism metodologic, sensibilitate contex-
tuald si deschidere citre incertitudine. Autorii oferd
un cadru teoretic solid pentru intelegerea cercetirii
artistice ca mod de producere a cunoasterii sensibile,
cu relevanti eticd, sociald si cognitivd. Totodatd, textul
rimaéne critic fatd de presiunile institutionale care riscd
sd transforme cercetarea artisticd intr-un instrument
de validare economici sau politici. Prin interogarea
conceptelor de artistic, art-based si speculative episte-
mology, autorii reusesc si articuleze o hermeneutici
contemporand a cercetirii artistice, una in care teoriile,
practicile si politicile se dezvolta reciproc.
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Existd in literatura de specialitate exemple edifi-
catoare cu privire la intersectia cercetdrii stiintifice si a
celei artistice. Sharon Scott propune o reflectie inter-
disciplinard asupra relatiei dintre artd, stiintd si practica
medicald, invitind la o reconsiderare critici a modului in
care cercetarea si creativitatea se intersecteazd in dome-
niul medical®. Autoarea realizeazi un set de observa-
tii asupra ,sinergiei cunoscute intre arti si medicini®,
pe care o considerd ,curioasd in sine“. Aceastd sinergie,
adesea neglijatd in discursurile academice riguroase, este
exploratd prin prisma educatiei autoarei, care fusese ini-
tial orientata spre stiintd, dar descoperi ulterior dimen-
siunea artisticd a practicii medicale. Aceastd perspec-
tivd reliefeazd caracterul dual al medicinei — disciplind
tehnico-stiintificd, dar si act de interpretare si empatie.
Citatul atribuit lui Hipocrate: ,Arta medicinii consti
din trei elemente: boala, pacientul si medicul, devine
un punct de ancorare filozofici pentru discutia despre
echilibrul dintre dimensiunea stiintificd si cea umanista
a medicinei*!. Prin evocarea lui Voltaire: ,Arta medicinii
constd in a-1 amuza pe pacient, in timp ce natura vin-
decd boala“, autoarea adaugi o noti ironicd, dar profund
criticd, asupra limitelor interventiei umane in fata natu-
rii, invitind la o reflectie asupra modestiei si a rolului
empatic al medicului. Astfel, Scott transformi discursul
despre artd intr-un mijloc de introspectie profesionald si

2

etici*. Mai apoi, Scott extinde discutia citre o forma mai

Note

40. Sharon Scott, ,Artistic research: Time to rethink?* in Injury,
nr. 54(4), 2023, pp. 1025-1026.

41. Ibidem, p. 1025.
42. Ibidem, p. 1025.
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concretd de colaborare intre arti si stiintd, prin exemplul
proiectului Medical Research Revealed, o colectie de
picturi comandate de Medical Research Council, care
transforma concepte stiintifice complexe, precum struc-
tura unei molecule de fosfat sau evolutia cancerului de
colon, in imagini accesibile publicului larg®. In acest
context, arta nu mai este doar complementari stiintei,
ci devine un vehicul cognitiv, capabil si comunice stiinta
intr-un limbaj emotional si intuitiv. In final, autoarea ne
invitd la o reflectie critici, o reevaluare a modului in care
stiinta si arta pot coexista intr-un dialog mutual fertil. In
viziunea sa, cercetarea medicald ar trebui si recupereze
dimensiunea artisticd, aceea a empatiei, intuitiei si inter-
pretirii, fird a renunta la rigoarea stiintifici. Arta devine
astfel un cadru epistemologic alternativ, care poate resta-
bili echilibrul dintre cunoasterea obiectivi si experienta
subiectivd a umanului.

Gaetano Miceli si altii, din aceeasi perspectivi a
intersectie dintre cercetarea artisticd si cea stiintifici,
oferd o contributie valoroasi la intelegerea diferentelor
de comunicare dintre cele doud domenii, punind
accent pe rolul gradului de abstractizare a limbajului in
modelarea perceptiei publicului*. Autorii pornesc de
la premisa ci limbajul nu este un instrument neutru,
ci un element constitutiv al felului in care oamenii
recepteazd, evalueazd si atribuie sens produselor
culturale si stiintifice. Studiul urmireste si determine

Note

43.Ibidem, p. 1026.
44. Gaetano Miceli, Ernesto Cardamone, Maria Antonietta
Raimondo, ,Art and science talk different: The effect of language

abstractness-concreteness on liking of artistic and scientific
products®, in Journal of Business Research, 2025, nr. 199, 115559.
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modul in care limbajul abstract, respectiv cel concret,
influenteaza aprecierea rezultatelor celor doui tipuri
de cercetiri si cum poate fi optimizatd comunicarea
in functie de specificul domeniului. Cadrul teoretic al
studiului este fundamentat pe Construal Level Theory,
formulati de citre Trope si Liberman®, conform
cireia distanta psihologici determind nivelul de
abstractizare al gandirii. Perspectiva abstracti
favorizeazi generalizarea, simbolismul si reflectia, in
timp ce dimensiunea concretd promoveazi atentia la
detalii si interpretarea pragmatici. In studiul amintit
este aplicat acest model in contextul comunicirii
interdisciplinare, presupunind cid un limbaj abstract
este mai adecvat pentru arta — care solicitd interpretare
si sensibilitate esteticd —, iar un limbaj concret este mai
eficient pentru stiintd, care reclami claritate, rigoare
si verificabilitate. Din punct de vedere metodologic,
autorii au derulat mai multe experimente controlate
in care participantii au primit descrieri fictive ale
unor produse artistice si stiintifice redactate alternativ
intr-un limbaj abstract sau concret. Participantii
la cercetare au fost invitati si evalueze gradul de
plicere, interesul si valoarea perceputd a produselor
respective. Rezultatele statistice au evidentiat un efect
clar al congruentei lingvistice: descrierile abstracte
au fost mai apreciate in cazul produselor artistice,
iar cele concrete au fost preferate pentru produsele
stiintifice®. Mai mult dect att, cercetarea a aritat
cd absenta unei congruente intre limbaj si domeniu,

Note

45. Apud ibidem, 115559.
46. Ibidem, pp. 7-9.
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de exemplu, utilizarea unui discurs prea tehnic in
artd sau a unui limbaj excesiv de metaforic in stiinti,
determind o scidere semnificativd a interesului si a
perceptiei de autenticitate. Acest rezultat sugereaza ci
eficienta comunicirii nu depinde doar de informatia
transmisd, ci si de adecvarea retorici a formei de
exprimare la asteptirile publicului. Astfel, ,arta si
stiinta nu diferd doar prin obiectul lor de studiu, ci si
prin limbajul prin care se fac inteligibile“.

Din perspectiva paradigmatici, cercetarea artis-
ticd oferd o bazd conceptuald vastd pentru cercetare,
o orientare metodologici bine ghidatd de interogatii
relevante iar rezultatele pot fi validate in conditiile
respectdrii unor conditii riguroase de realizare. Daci
stiinta modernd poate fi priviti ,drept o intruchi-
pare exemplard a unei rationalitdti lucide si reci®,
cercetarea artistici prin modelul explicativ, generat
de setul de valori pus la dispozitie, limbajul specific
si caracteristicile produsului creativ rezultat, ar putea
sd reprezinte solutia optimi pentru ,umanizarea sti-
intei“ si evitarea ,supra-rationalizirii cunoasterii sti-
intifice“*®.

Henk Borgdorft, intr-o incercare de clarificare
paradigmaticd, descrie cercetarea artisticd sub forma
unei ,paradigme emergente in raport cu tendintele
din invitimantul superior si practica artistici“’.

Note
47. Ibidem, p. 10.

48. Mircea Flonta, in, Thomas S. Kuhn, Structura revolutiilor
stiintifice, traducere de Radu J. Bogdan, prefati de Mircea Flonta,
Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, pp. 6, 7.

49. Henk Borgdorff, op. cit., Artistic research within the fields of
science, p. 107.
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Autorul argumenteazi faptul ci cercetarea artisticd
reprezinti o metoda inovatoare de generare a cunos-
tintelor, directionati spre surprinderea relatiei dintre
cercetare si practica artisticd, posibil de descris ca o
noud formi de cunoastere. Aceasta ne conduce la o
noud bazi conceptuali si teoreticd pe baza practici-
lor artistice si a experientelor nemijlocite. O astfel de
paradigmi care isi propune si rescrie puntea dintre
teoria si practica artisticd poate sd dezvolte noi apli-
catii si intelesuri ale creatiei, precum si in aria cerce-
tarilor academice din domeniul artelor. In consecinti,
paradigma cercetirii artistice se diferentiazi de para-
digmele traditionale din domeniul stiintei, religiei sau
eticii, prin faptul cd este axati pe aspectele subiec-
tive, pe inovatie si trandisciplinaritate. De asemenea,
autorul subliniazd faptul cd cercetarea artistici se
bazeazi pe o epistemologie particulard, subiectivita-
tea si interpretarea de tip descriptiv fiind esentiale
in procesul de generare a cunostintelor/cunoasterii.
Din punct de vedere metodologic, cercetarea artisticd
este diferitd de cercetarea stiintificd conventionald, in
sensul cd nu existd un set stabil de metode si teh-
nici pe care cercetitorii trebuie si-1 urmeze. In mod
particular, cercetarea artistici implicd folosirea unor
strategii inovatoare, interdisciplinare si exploratorii,
care transcend granitele conventionale ale cercetirii
disciplinare si chiar standardele academice.

Herry Rizal Djahwasi si Zaharul Lailiddin
Saidon realizeazd o analizd a cercetirii artistice in
mediul universitar contemporan, pornind de la nece-
sitatea clarificirii celor trei domenii fundamentale
ale cunoasterii: ontologia, epistemologia si axiolo-
gia, ca fundamente pentru construirea paradigmelor



cercetirii artistice®®. Autorii afirmi ci modul in care
gandim arta corespunde unei ontologii, maniera in
care procesim arta corespunde unei epistemologii,
iar opera de artd in sine reprezinti o axiologie, adici
valoarea intrinsecd a actului de cunoastere artistici.
Aceste trei planuri stau la baza delimitirii a doui
mari paradigme: arta ca proces de cercetare si gene-
ratoare de cunoastere (Artistic as Research) si arta ca
metodi sau instrument de investigatie in cadrul unui
design/plan de cercetare (Artistic as Method). Astfel,
artistul este simultan subiect si obiect al cercetrii, iar
opera de arti devine atit rezultat, cit si vehicul epis-
temic. Acest model este apropiat de ceea ce Borgdorft
numea ,cercetarea in si prin arti, adici o cercetare
care produce cunoastere prin insisi activitatea crea-
tivi. Intr-o manieri criticd, autorii remarci faptul ca
aceastd paradigmi intrd in contradictie cu modelele
traditionale de cercetare stiintificd, intrucit nu urma-
reste concluzii definitive, ci ,insight-uri substantiale®
si o intelegere specifici demersului creativ’!. Astfel,
Lartistic as research este un tip de cercetare care cre-
eazd sensuri, nu doar le verifici.

In contrast, paradigma ,artistic as method“ inter-
preteazi arta drept mijloc de investigare in cadrul unei
cercetdri mai ample, integrand fenomene/procese artis-
tice in designul stiintific sau educational. Aici, accen-
tul cade pe problematizare si structurare metodologici,

Note

50. V. Herry Rizal Djahwasi, Zaharul Lailiddin Saidon, ,Artistic
research: artistic as research vs artistic as method*, in International

Journal of Academic Research in Business and Social Sciences,

nr. 10(11), 2020.
51. Apud ibidem, p. 294.
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nu pe cunoasterea emergenti din actul artistic®?. In
acest context arta reprezintd o strategie de cercetare
aplicativi, ea produce date si interpretiri relevante in
plan social, dar nu reprezintd neapirat o modalitate
autonomi de cunoastere. Autorii subliniazi ci ,artistic
as method“ presupune o convergenta intre arti si inte-
rogatia stiintificd, iar problema centrald devine meto-
dologici: cum pot fi rezultatele artistice integrate in
criteriile academice referitoare la validitate?

Pentru a surprinde relatia dintre dimensiunea epis-
temologicd si contextul academic al cercetrii artistice,
autorii prezintd contributia unor cercetitori emble-
matici ai acestei problematici®, evidentiazi ci dispu-
tele privind legitimitatea cercetirii artistice derivd din
ruptura istoricd dintre artd si teorie. Prin includerea
artelor in universititi, s-a produs o institutionalizare a
cercetdrii artistice, cu emergenta figurii artistului-cer-
cetitor. Totusi, tensiunea dintre cunoasterea estetici
si cunoasterea stiintificd persistd, si, desi arta produce
forme valide de intelegere, acestea sunt non-discursive,
deci dificil de incadrat in standardele traditionale de
evaluare academici. In final, autorii pledeazi pentru o
reconfigurare a comunicirii academice care si includi
limbaje vizuale, performative si multisenzoriale, in
acord cu paradigma post-discursivd a cunoasterii artis-
tice. Asadar, asistim la incerciri de clarificiri paradig-
matice deosebit de interesante privind cercetarea artis-
ticd, de la configuriri duale la pozitioniri hibride. Se
propune o cartografiere binari a fenomenului: arsistic
as research $i artistic as method, scopul lor fiind acela de

Note

52. Ibidem, pp. 294-295.
53. Ibidem.
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a stabili cadrul epistemologic in care practica artis-
ticd poate fi legitimatd in mediul academic, ordonand
terminologiile si filiatiile teoretice intr-o taxonomie
functionala®*. Christensen-Scheel si altii nu mai ope-
reazi cu structuri duale, ci evidentiazi interdependenta
practicilor si a teoriilor. In acest caz, cercetarea artistica
contemporand propune formate, metode si epistemo-
logii mixte, adesea speculative, care traverseazi granite
institutionale si disciplinare®.

Luind in considerare argumentele anterioare —
atat cele teoretice, cat si cele de naturd metodologici
—, considerdm cd paradigma actuali din cercetarea
artisticd poate fi explicatd in baza modelului om
de stiinti-practician, model utilizat in psihologie si
domeniile conexe si care sustine integrarea cercetirii
stiintifice si a practicii psihologice. Conform acestei
paradigme, cele doui roluri asumate de psiholog (cer-
cetiitor si practician) sunt intrinsec relationate, scopul
fiind acela de a integra cercetarea si practica intr-o
manierd reciproc avantajoasd. Astfel, practicienii ar
trebui si fie implicati in activititi de cercetare, cum ar
fi efectuarea evaludrilor si evaluarea rezultatelor trata-
mentelor, in timp ce cercetdtorii ar trebui si fie impli-
cati in aplicarea practici a rezultatelor cercetirilor lor,
cum ar fi dezvoltarea interventiilor bazate pe dovezi
(evidence-based interventions).

Modelul om de stiinti-practician promoveazi o
culturd a gandirii critice, asigurd o evolutie calitativd
continud a domeniului, asigurdndu-se ca practicile

Note

54. Ibidem.

55. Christensen-Scheel, Berit; Viggo Aure; Bergaust, Kari,
SArtistic and Art-Based Research Methods®, art. cit.
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psihologice sunt fundamentate pe cele mai recente
cercetiri si, in acelasi timp, sunt supuse unei evaluiri
si rafindri continue. Modelul reprezinti cheia princi-
pald in dezvoltarea practicii bazate pe dovezi, practica
destinatd utilizdrii celor mai valoroase repere dispo-
nibile din cercetarea psihologici pentru a ghida prac-
ticienii spre adoptarea celor mai eficiente strategii de
interventie.

Astfel, putem afirma cu incredere ci, asa cum para-
digma scientist-practitioner genereaza cunoastere prin
modelul explicativ, iar rezultate sunt validate datoritd
conditiilor riguroase prin care acestea sunt realizate si
raportate la corpul comun existent in bazele de date,
un model paradigmatic functional pentru cercetarea
artisticd ar putea fi enuntat astfel: ,om de stiinta-cre-
ator de arti“.

Paradigma ,om de stiintd/creator de arti“ (scien-
tist/artist) presupune o integrare organici intre prac-
tica artistici si cercetarea stiintificd, intr-un cadru
epistemologic comun. Din aceastd perspectivi, cer-
cetarea artisticd poate fi inteleasd ca o formi de cer-
cetare aplicatd, in care artistul, fie el creator, practi-
cian sau teoretician, este pregitit si utilizeze cele mai
avansate metode, tehnici si instrumente stiintifice
pentru a transpune rezultatele investigatiei in produse
artistice cu valoare inovativi.

Conform acestei paradigme, transferul cunoas-
terii stiintifice citre procesul creativ nu diminueazi
autonomia artei, ci ii amplificd potentialul reflexiv si
expresiv. Astfel, artistul devine un agent al interdis-
ciplinarititii, capabil si combine rigoarea metodolo-
gicd a cercetirii cu sensibilitatea esteticd a expresiei
artistice. In acelasi timp, cercetdtorii sunt invitati s
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participe activ in procesele de creatie, dobandind
competente noi in intelegerea dimensiunii afective,
simbolice si perceptuale a cunoasterii.

Aceastd perspectivdi  bidirectionali genereazi
beneficii comune. Artistii isi dezvolti competente
analitice si experimentale, jar cercetitorii isi extind
orizontul citre noi dimensiuni de tip experiential si
emotional privind realitatea. Pentru public/specta-
tor sau consumator de artd rezultatul consti intr-o
experientd esteticd mai complexd, ancoratd simultan
in sensibilitate si in reflectie cognitiva.

Prin acumularea si documentarea acestor prac-
tici, se contureazd un spatiu comun al cunoasterii, o
platforma unitard de tip evidence-based, unde creatiile
artistice sunt realizate si evaluate conform unor criterii
riguroase, atat din perspectiva metodologiilor cercetid-
rii, cit si a posibilititilor de replicabilitate a experien-
telor artistice. Aceastd platformi ar putea functiona ca
reper epistemic pentru specialistii din domeniul cerce-
tdrii artistice, facilitind atit validarea academici a artei
ca formid de cercetare, cit si constructia unui corpus
comun de referintd intre stiintd si creatie.

Proiectarea unui astfel de model paradigmatic in
cadrul cercetirii artistice, in special atunci cind este
vorba de pregitirea artistilor, ar putea reprezenta o
contributie valoroasi la dezvoltarea abilitatilor si sen-
sibilititilor artistice si la intelegerea semnificatiilor
socio-culturale ale artelor. Procesul creativ ar deveni
mai constient si mai bine fundamentat teoretic, ar
permite dezvoltarea superioard a abilititilor de cer-
cetare riguroasd a artistilor si la constructia unor noi
dimensiuni la nivelul intelegeri artei si a locului aces-
teia in societate.






5. CEINSEAMNA SA
,CERCETEZI"IN SI PRIN
ARTA?

Aceasta este o intrebare fundamentala cireia incer-
cam si-i aflim un raspuns. Cercetarea prin arti vizeazi
transformarea intregului proces artistic intr-un demers
metodologic si reflexiv, prin care creatorii/artistii
urmiresc atingerea a trei obiective esentiale:

a) explorarea unui domeniu, a unei teme sau a
unui subiect cu caracter artistic prin formularea de
intrebiri specifice;

b) producerea de cunoastere, prin care creatia
artisticd si-si aduc aportul la efortul comun de aug-
mentare a calititii vietii.

¢) producerea unui sens si a unei semnificatie legate
de relatia artefactului sau a productiei de orice tip ar
fi aceasta, in misura in care apartine cimpului artelor.

5.1. Ce este cunoasterea?

Dar ce este cunoasterea? Din perspectiva epistemo-
logiei occidentale (si plecand de la Platon —v. dialogul
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Theaitetos), cunoasterea prin prisma purei subiectivi-
tati nu este posibild, cu alte cuvinte, intotdeauna va
exista o tensiune intre doxa (opinie) — cunoasterea
lumii sensibile — si episteme (stiinta) — adicd cunoaste-
rea lumii asa cum este. Cunoasterea ar fi posibild doar
prin transgresarea doxei, in urma unui enunt care sa
fie in acelasi timp crezut de subiect, adevirat (adici si
corespundi realititii) si si fie justificat (adici rational,
metodic si sd rispundi cerintei de a putea fi reprodus,
ganditi si enuntatd). Ea, cunoasterea, nu poate fi nici
transmisd, nici reprezentatd, ci doar produsd (adici
generatd) in cadrul experientei artistice, in vederea
articuldrii unui sens. Modernitatea si postmoder-
nitatea vor nuanta pand la o radicald transformare
aceastd perspectiva: Michel Foucault, in Arbeologia
cunoagsterii, ne avertizeaza de caracterul istoric si Jocal
al cunoasterii®®, de riscurile inchiderii cunoasterii
intre frontierele unei episteme (ale unui enunt), in
raport cu regimurile de putere (de fortd), ceea ce nu
permite satisfacerea cerintei de neutralitate si de uni-
versalitate: ,[...] enuntul nu trebuie si fie tratat ca un
eveniment care s-ar fi produs intr-un timp si intr-un

Note

56.Ideea va fi reluati de Donna Haraway, intr-un studiu feminist
riguros: ,,Situated Knowledges: The Science Question in Femi-
nism and the Privilege of Partial Perspective, in: Feminist Studies,
Vol. 14, No. 3 (Autumn, 1988), pp- 575-599. Prin situated knowledge
(,cunoastere situati“), Haraway propusese o alternativi la patriar-
hatul stiintific, insistand asupra faptului ci subiectul cunoscitor nu
este si nu poate fi ,ochiul lui Dumnezeu®, c¢i doar un corp (o ,,ma-
sind deziranti®, ar spune Deleuze) aflat in relatie cu lumea, pe care
incearci si o inteleagi si si-i confere sens. Acest lucru aduce direct
in discutie problematica eticii cercetirii artistice, prin care, vom ve-
dea, gandim si exprimidm opinii sau judeciti de valoare.
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loc determinate, si pe care ne-ar fi cit se poate de la
indemini si le reamintim — si sd le celebrim de la
distantd — Intr-un act de memorie. [...] enuntul este
inzestrat cu o anumiti inertie modificabild, cu o gre-
utate relativid la cAmpul in care se afld situat, cu o con-
stantd care permite utiliziri diverse, cu o permanenti
temporald care nu are inertia unei simple urme si care
nu somnoleazi peste propriul ei trecut. In vreme ce o
enuntare poate fi reluatd sau re-evocati, in vreme ce
o formi (lingvisticd sau logicd) poate fi reactualizati,
enuntul, in ceea ce il priveste, detine puterea de a fi
repetat: de fiecare dati, ins, in conditii stricte“”.

5.2. De la cunoasterea corporald la creatia rizomaticd

Maurice Merleau-Ponty, in Fenomenologia per-
ceptiei, ne vorbeste despre cunoasterea corporald si
pre-reflexivi, cu alte cuvinte de o formi de a intelege
si de a conferi un sens realititii care ne inconjoard,
prin intermediul perceptiilor si al experientelor triite.
In fine, trebuie si recunoastem ci avantul pe care il ia
cercetarea artisticd este (si) un rezultat al impulsului
dat de epistemologiile contemporane, mai cu seami
cele din domeniile feministe si decoloniale, prin care
cunoasterea nu mai este de nisd, ci isi lirgeste aria de
cuprindere, devenind plurivalentd. Astfel, cunoasterea,
in domeniul artelor, se manifesti ca o formi alterna-
tivi sau complementari la cea traditionald, putind fi

Note

57. Michel Foucault, Arbeologia cunoagterii, traducere, note si post-
fatd de Bogdan Ghiu, Bucuresti, Editura Univers, 1999, p. 129.
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si afectivd nu doar rationald, senzoriald si nu doar per-
ceptivd, performativi si nu doar reproductibild/imita-
tivi. Fiind continuu supusi transgresirii limitelor, ea
pretinde tot mai mult experimentul creativ si reflectia
esteticd. Limbajul la care face apel nu mai este formal,
precis si abstract, ci inter- si trans-textual, cu accent
pe elementele vizuale, pe corporalitate, pe metaford,
pe poetic. In fine, daci prin propunerea unui model
pozitivist, in cercetarea stiintificd traditionald, tipul de
cunoastere este strict analitic si cognitiv, in cercetarea
artisticd, acesta este fragmentar, rizomatic (daci e si
apelim la termenul introdus de Deleuze si Guattari),
senzorial si intens afectiv, ceea ce ne indreaptd spre un
taram al intelegerii in care realul este valorizat in ter-
meni care scapi analizei rationale.

Ceea ce diferentiazi cercetarea artisticd de cerceta-
rea stiintifici traditionald este faptul ci nu se mai por-
neste de la o ipotezi clar definitd, ci, mai curind, de la
o intuitie, de la o problemi de naturi estetici sau chiar
de la o interogatie existentiald, in functie de un context
social, cultural, politic etc. sau de la o urgenti a fiintei,
o0 urgentd intim resimtitd de artisti in momentul cre-
atiei. In cercetarea artistici, productia sau creatia este
procesuali si deschisd, iar prin aceasta se descrie in sine
ca un mod de a interoga realitatea in care triim; mai
mult, isi augmenteazi propria metodologie in timpul
creatiei (ceea ce cercetarea stiintifici traditionali nu
poate realiza decit in urma reludrii intregului demers si
a ipotezelor de lucru), in ciuda riscurilor suplimentare
ale unei demonstratii (riscuri inclusiv in tirdmul eticii
artistice si academice).



6. FORMA GANDIRII
INTRUPATE

Ca ,formi de gindire intrupati® (embodied thin-
king), cercetarea prin sau ghidati de artid vizeazi cor-
poralitatea, centrarea pe simtirea corporald, gindirea
la limitd, micro-fenomenologia si, adeseori, practicile
de mindfulness®. Astfel, cercetarea dobandeste un
potential cathartic si dezvolti capacitatea critici a
celor implicati, prin ascultare, empatie si griji refle-
xivd. Forma nu poate fi separatd de ceea ce se spune,
motiv pentru care este resimtiti tensiunea dintre
experientd si conceptualizare, dintre ceea ce este
vizibil si indicibil, dintre artefact si discurs, ceea ce o
transformi intr-o altfel de cunoastere, nelimitati la
aria conceptelor abstracte. Sigridur Thorgeirsdottir
si Elsa Haraldsdéttir considerd cd prin gindire nu
trebuie si intelegem doar o operatie mentald, ci si o
experientd trditd sau, altfel spus, un proces ancorat
in corp si simtire, care sa genereze spatii, texturi si

Note

58. V. Donata Schoeller, Sigridur Thorgeirsdottir, Greg Walker-
den, ,The Lap. The creative and liberatory potential of embodied
thinking®, in: Ibidem (Eds.), Practicing embodied thinking in Resear-
ch and Learning, London/New York, Routledge, 2025, pp. 1-15.
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prezente®. De aici s-au niscut conceptul de material
thinking, prin care, considerd Paul Carter, gindirea
ar fi rezultatul interactiunii cu materia si cu mediul
fizic si nu precedi creatia: ,,«Material Thinking» este
o inregistrare a ceea ce numim ,,cercetare creativi’ — o
expresie care ar trebui recunoscutd ca un pleonasm.
Daca prin cercetare in’gelegem descoperirea a ceva ce
nu exista anterior, ar trebui si fie evident ci aceasta
implicd imaginatie. Chiar daci se sustine ci ceea ce a
fost gisit a existat mereu (doar ci fusese uitat), tot are
loc un act de reamintire creativi. Ca metodd de mate-

rializare a ideilor, cercetarea este inevitabil creativi“®.

Note

59. Sigridur Thorgeirsdottir, Elsa Haraldsdéttir, ,, Vitalising critical
thinking: embodied critical thinking in a philosophical context,
in Donata Schoeller, Sigridur Thorgeirsdottir, Greg Walkerden,
(Eds.), Practicing Embodied Thinking, ed. cit., pp. 39-42.

60. Paul Carter, Material Thinking: The Theory and Practice of
Creative Research — Softcover, Melbourne, Melbourne University
Publishing, 2004, p. 7.



7.CUNOASTEREATACITA

Un concept reiterat este cel de zacit knowledge, al lui
Michael Polanyi, conform ciruia cunoasterea nu poate
fi exprimati ad integrum prin cuvinte si demonstratii
abstracte sau logice, ci este prezentd (si) in practicd,
intr-un experiment a cirui deplini descriere este mereu
amenintati. Prin ,cunoasterea taciti ne indreptim
atentia de la ceva pentru a ne concentra asupra altui
lucru; mai exact, de la primul termen citre al doilea
termen al relatiei tacite“®!. Din aceasti perspectivi,
actul artistic teatral poate fi descris ca performativitate
epistemicd, cunoasterea realizindu-se prin act (adicd
prin experiment), nu doar prin reprezentare, chiar
dacd, asa cum remarca Jerry Fodor, nu este pe deplin
limpede daci prin ,tacit” se intelege un tip de cunoas-
tere distincti sau absenta temporari a unei explicatii®®.
Limbajul si simbolurile nu mai sunt suficiente realizirii
cunoasterii, ceea ce aduce in discutie incorporarea aces-
teia intr-o actiune care nu se limiteaza la imitatie. Din

Note

61. Michael Polanyi, The Tacit Dimension, New York, Doubleday
& Company, Inc., 1966, p. 10.

62.Jerry A.Fodor,, The Appeal to Tacit Knowledge in Psychological
Explanation®, in The Journal of Philosophy, Vol. 65, No. 20, 24 Oct.,
1968, pp. 627-640.
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nou este invederatd o cunoasterea legati de context, de
gesturi, de intuitie si de miscare, ceea ce, desigur, o face
extrem de vulnerabild, intrucit nu este transmisibild si
nici repetabili (fiecare performance este unic). Teoriile
cognitiviste si cognitiv-comportamentale nu par si mai
satisfacd, din aceastd perspectivi, intelegerea extinsi a
cunoasterii realizatd cu instrumentele artisticului.
Daci la Polanyi tacitul ne apare ca ,umbri nevi-
zuti“ a stiintei (ceea ce, trebuie si recunoastem, o
transformi intr-un ,dizident“ in raport cu inteligenta
artificiald), la Fodor utilizarea conceptului de ,,cunoas-
tere taciti nu face altceva decit si evite explicatiile
concrete si obiective prin utilizarea unor metafore. In
opinia sa cu iz mentalist, este necesar in mod con-
stant sd existe o explicatie si o justificare a ,ceea ce
se face“ si, mai ales, ,cum se face“ un lucru, intrucit,
considerd psihologul american, comportamentele au
intotdeauna o structuri internd structurabili, care va
putea fi explicati. Pe scurt, logica urmiriti de Fodor
pare a fi urmitoarea: in misura in care orice simulare
poate fi tradusd in propozitii, iar ceea ce ,spune un
corp poate fi asezat intr-o sintaxd a expresiei verbale
— anuleazi ,calitatea“ de tacit a acesteia (a corpului, a
expresiei corporale). Limbajul si simbolurile nu mai
sunt suficiente realizirii cunoasterii, ceea ce aduce
in discutie incorporarea acesteia intr-o actiune care
nu se limiteaza la imitatie. Ea este impusi de un set
de reguli si de instructiuni care, pe de o parte, pot fi
explicate, pe de altd parte, pot fi articulate (transfor-
mate in propozitii nontacite). Din nou este invederati
o cunoasterea legatd de context, de gesturi, de intuitie
si de miscare, ceea ce, desigur, o face extrem de vulne-
rabild, intruct nu este transmisibild si nici repetabild



[ 79

(fiecare performance este unic). Teoriile cognitiviste
si cognitiv-comportamentale nu par si mai satisfaci,
nici ele, din aceastd perspectivi, intelegerea extinsi a
cunoasterii realizatd cu instrumentele artisticului.

Incercarea lui Jerry Fodor de a inlocui modelul
,cunoasterii tacite“ cu un model cognitiv explicit, in
care si avem reprezentiri mentale bine topografiate,
reguli clar codificate si procese computationale (pe
baza unui set de instructiuni specifice, cum sunt cele
ale programelor informatice, de tipul Al) si care si
ne scoati din orice ,incurcituri a subiectivititii
se loveste de citeva neajunsuri. Concluziilor unei
cercetiri stiintifice le lipseste capacitatea de a semnala
subtilititile corporale, instinctul si rafinamentul unei
creatii (de orice sorginte ar fi aceasta). Aceasta face
ca tacitul® si fie imposibil de transferat in artificial,
intrucit pretinde intruparea, prin redarea clipei unice
si irepetabile a creatiei si a imposibilititii reproducerii
expertizei umane. Prin pozitia sa, Fodor considerd
ci orice comportament poate fi reprodus algoritmic,
prin utilizarea de propozitii logice si simbolice, cu
alte cuvinte prin ratiune. Or, in artele spectacolului,
actorul — prin tensiunea gesturilor sale, prin ticerile
si ritmul respiratiei, prin energia pe care o consumi
si prin cea pe care o transmite publicului — face
imposibil orice demers de codificare si de rescriere
ysintactici“ a unui comportament, act sau actiune.
Mintea actorului nu este ,la distanti“ de corp, toate
gesturile, mimica si intonatiile sale se constituite in
urma unei logici interne, de moment, abstracti in cea
mai mare mdsurd; cu alte cuvinte, ea nu poate fi, asa
cum consideri teoriile cognitiv comportamentale, o
masini de procesat propozitii.






8. ASEMANARI SI
DIFERENTE INTRE
CERCETAREA ARTISTICA
SICERCETAREA
STIINTIFICA
TRADITIONALA?

8.1. De la experiment la explorare i creatie

In comunitatea academici, existi o opinie unanim
acceptatd cu privire la ceea ce ar trebui si fie inteles
prin cercetare. Pe scurt, cercetarea are loc atunci
cand o persoand intentioneazi si efectueze un studiu
original, adesea in cadrul unei singure discipline,
pentru a ne imbunititi cunoasterea si intelegerea
fenomenului investigat. Debuteazid cu intrebidri sau
probleme care sunt relevante in contextul cercetirii si
utilizeazd metode si tehnici care si asigure validitatea
si fidelitatea rezultatelor. O cerintd suplimentard este
ca intregul demers al cercetdrii si rezultatele acesteia
si fie documentate si diseminate in cadrul comunititii
academice, iar ca si fie recunoscuti drept cercetare,
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demersul ,trebuie si verifice urmitoarele caracteristici:
noutatea, creativitatea, [si fie] bazatd pe incertitudine,
sistematicd si transmisibild, planificatd, nontriviald si
reproductibili“®®. Astfel, cercetarea artistici reprezinti o
forma de cercetare care combini atét practicile artistice,
cit si cele stiintifice, pentru a explora si investiga feno-
mene referitoare la practica artistici. Este un domeniu
vast si interdisciplinar care imbind aspectele teoretice si
practice ale cercetirii stiintifice pentru a dezvolta un tip
de cunoastere riguroasi a activititilor creative, artistice.

Obiectivele cercetdrii artistice nu se referd doar
la finalititile demersurilor artistice concretizate prin
lucririle de artd/produsele artistice, ci, in principal,
la extinderea cunostintelor despre arti si la relatia
acesteia cu societatea, cultura si mediul inconjuritor.
Aceasta implici de obicei un proces complex de con-
ceptualizare, experimentare si reflectie, In care artistii si
cercetdtorii utilizeazd diferite metode si tehnici pentru
a explora ideile de cercetare si a-si testa asumptiile.

Cercetarea artistici se concentreazd in principal
asupra procesului de explorare, creatie si inovatie, in
timp ce cercetarea stiintifici este preocupati de orga-
nizarea intregului demers sub forma unor designuri
experimentale riguroase, de utilizarea unor metode
si instrumente validate stiintific si apoi de culegerea,
obtinerea de date obiective care si poati fi prelucrate
si interpretate statistic.

Cu toate acestea, cercetarea artisticd poate fi con-
sideratd o formi de cunoastere echivalentd cu cerceta-
rea stiintificd in anumite contexte. In cazul cercetirii

Note

63. Alexandru 1. Berceanu, Cercetarea artisticd, practici §i metode,

Cluj-Napoca, Presa Universitard Clujeand, 2023.
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artistice bazate pe o metodi riguroasi, fiecare etapd a
procesului de creatie poate fi considerati o etapd de
cercetare, iar rezultatele sale pot fi la fel de valide si
importante ca cele obtinute prin metodele stiintifice.
Mai mult decat atit, cercetarea artisticd poate furniza
perspective si valori diferite si complementare fatd de
cercetarea stiintificd, inclusiv valorizand subiectivita-
tea, creativitatea si inovatia in moduri care ar putea fi
lipsite de sens prin folosirea metodelor stiintifice tra-
ditionale. Astfel, desi cercetarea artistici si stiintifica
sunt doud forme diferite de activititi de cercetare, ele
pot fi considerate echivalente in anumite contexte si
pot contribui in mod diferit si complementar la dez-
voltarea cunoasterii umane.

Consideram ci unul dintre cele mai importante
argumente in favoarea cercetdrii artistice se referd
tocmai la maniera in care putem valoriza o cercetare
si aceasta se referd la specificul ei explorator. De cele
mai multe ori, este necesar ca cercetarea artistici si
fie ghidatd dupi reperele sale specifice. Astfel, cerce-
tarea artisticd este in esentd exploratorie deoarece se
bazeazd pe continuturile creatiei artistice, continu-
turi articulate in cadrul procesului creativ prin care
un artist concepe, dezvoltd si materializeazi o idee,
o emotie sau o experientd intr-o formi tangibild. Ea
devine un demers bazat pe imaginatie si inovatie, per-
mitind artistului sd creeze ceva nou, unic.

In mod similar cu cercetarea stiintifici, creatia
artistic se bazeazd pe metode, tehnici si instrumente
foarte riguroase, insi se diferentiazi de aceasta prin
imaginatie si inspiratie, combinate intr-un proces
de creatie variat, unic si imprevizibil. Variabilitatea
aproape infiniti a posibilititilor combinatorii,
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unicitatea creatiei artistice, modul de exprimare, de
comunicare a ideilor, emotiilor si experientelor, poate
fi uneori dificil de masurat/cuantificat si chiar daci
acest demers este posibil, depinde in final de simtul
critic-analitic al cercetdtorului din domeniul artelor.

Cercetarea artistici poate fi regisitd in diferitele
domenii artistice: artele vizuale, artele spectacolului,
muzici, literaturd, design si media digitald. Frecvent,
intregul demers al cercetdrii artistice este utilizat
pentru a contesta asumptiile conventionale privind
creatia artisticd si, in acelasi timp, de a genera noi per-
spective si intelesuri asupra artei si a rolului acesteia in
societate.

Existd o varietate largd de metode si tehnici de
culegere si interpretare a datelor, iar selectia acestora
depinde de natura specifici a subiectului de cerce-
tare si de obiectivele specifice ale acesteia. Cercetarea
artisticd din domeniul artelor spectacolului poate uti-
liza o varietate largd de metode de cercetare, comune
cu cercetarea stiintificd si, pe baza acestora, si con-
struiascd instrumente eficiente de culegere a datelor.

Caracterul interdisciplinar al cercetdrii artistice este
evidentiat atit prin utilizarea unor metode, tehnici
si instrumente din alte domenii stiintifice: stiinte ale
naturii, inginerie si tehnologie, stiinte medicale, sti-
inte sociale si umaniste, cit si prin utilizarea cadrului
conceptual, al limbajului de specialitate specific acestor
domenii. De asemenea, cercetarea artistici utilizeazi
un cadru conceptual larg (intra-conceptual), cu mul-
tiple insertii din ramuri comune domeniului artelor:
teatrul, literatura, muzica, designul, arhitectura, artele
vizuale etc). Astfel, calitatea cercetdrilor artistice, origi-
nalitatea, caracterul inovator al acestora, sunt posibile
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tocmai datoritd perspectivei interdisciplinare, limbaju-
lui specific inter si intra-conceptual si utilizérii simul-
tane a unor metode calitative si cantitative de cercetare.

In cadrul cercetirii artistice, similar cu cercetarea
stiintificd existd un cadru previzibil si coerent de
idei care furnizeazi bazele unei intelegeri comune
si consistente a domeniului respectiv, un model de
gandire si actiune care ii permite cercetitorului
si formuleze intrebirile de cercetare/ipotezele,
si colecteze si si prelucreze datele (calitative sau
cantitative), si interpreteze si si explice rezultatele si
sd formuleze solutii pentru problemele practice.

8.2. De la cunoasterea explicativi la cunoasterea
transformativd

Chiar daci cercetarea stiintifici si cea artisticd au
un acelasi scop, producerea de cunoastere, cele doud
opereazd in cadre epistemologice si metodologice
distincte. Iar diferentele nu sunt doar calitative, ci
privesc si finalitatea observatiilor (a cercetirii, pini
la urmi). Daci prin obiectivele cercetdrii stiintifice
se urmireste descrierea obiectivd a unui lucru, fapt
sau proces, oferind si registrul de verificare a ,reali-
tatii“ a ceea ce demonstreazi, in cercetarea artisticd
avem, de cele mai multe ori, o explorare a dimensiunii
subiective a fiintei umane, a relatiilor emotionale si
a productiilor simbolice, o interogare a problemelor
existentiale, care — chiar daci nu sunt de o mai mici
importanti — nu mai pot fi cuantificate (asa cum se
poate constata prin modelele teoretice si experimen-
tele reproductibile ale cercetirii stiintifice). Tot astfel,
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daci prin stiintd (si prin cercetarea stiintifici) se pro-
pune un tip de cunoastere analitica si logicd — ceea ce
impune utilizarea de metode prestabilite si generali-
zabile —, prin arti (si prin cercetarea artisticd), cunoas-
terea este intuitivi si experientiali — metoda fiind una
generatd de ,,operd“ sau insusi procesul de creatie/de
cercetare artisticd, fard a avea pretentia sau posibilita-
tea de a fi prinsi intr-o structurd formal-conceptuali.
In timp ce prin cercetarea stiintifici rolul obiectivi-
titii este major, conditie a insusi actului producerii
de cunoastere, in cercetarea artistici subiectivitatea
este valorizatd ca sursd esentiali de cunoastere, prin
reflectie, auto-analiza si trdire personald. Mai mult,
spre deosebire de rezultatul celei dintii, in care stu-
diul sau ,panoul® posedd un limbaj precis si formal,
in cercetarea artisticii, opera artisticd (spectacolul de
teatru, performance-ul, instalatia etc.) se elibereazi
de constrangerile limbajului, devenind ea insisi vehi-
cul al cercetidrii si al analizei unei realititi, cu impact
estetic si expresiv. Spre deosebire de reductionismul
pur si teoretic al cercetdrii stiintifice, in cercetarea
artisticd, prin forma de analizd contextuala si critic,
subiectivitatea este validati ca teren fertil al cercetarii.
In fine, daci cercetarea stiintifici produce o cunoas-
tere propozitionald, prin enunturi verificabile, de tipul
»a sti ca“, in cercetarea artisticd cunoasterea este refle-
xivd, de tipul ,a sti cum®, sensul fiind constituit in
actul creatiei. Arta conduce la experiente senzoriale
dificil de tradus intr-un limbaj discursiv, dar relevante
pentru o intelegere intuitivi a lumii in care triim. De
la cunoasterea explicativa prin cercetarea stiintificd, o
cunoastere a lumii ,din afara®, se ajunge la o cunoastere
transformativd prin cercetarea artisticd, o cunoastere
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,din interior. Asadar, arta ne demonstreazi ci a
cunoaste nu se traduce doar prin a demonstra, ci si
prin a crea, a simti si a reflecta.

Cunoasterea in arta teatrului este ,intrupati®,
afirma Merleau-Ponty, si nicidecum confectio-
nati odati pentru totdeauna. In urma unui spec-
tacol de Suzuki, la Grotowski, Artaud sau Arianne
Mnouchkine, nu vom putea niciodatd surprinde ade-
virul ultim care se ascunde in spatele unei tensiuni
corporale. Aceasta conferd ,tacitului o autenticitate
pe care nu o putem gisi nicdieri altundeva. Si ne
gandim, doar, ci atunci cind Hamlet joacd ,tulbu-
rarea” sau ,furia“ (si aici dim jocului sensul de purd
imitatie tehnicd si nu de interpretare), spectatorul
resimte inadecvarea, prefabricarea, lipsa de autentici-
tate a unui eveniment. Pe de alti parte, pentru a cidea
la pace cu ambele pozitii, considerim ci prin com-
portament se intelege mai bine o modalitate de a fi in
lume (Merleau-Ponty) prin intentionalititi corporale
pre-reflexive, adicd printr-un debut a ceea ce stim ci
vom face si prin ceea ce simtim in momentul in care
facem acel ceva.

Dinamica oricirui comportament, inclusiv a celui
scenic, va face posibili cunoasterea in cadrul unui
sistem emergent in relatia actorului cu lumea. Toate
procesele cognitive nu se desfisoard independent de
corporalitatea subiectului, nu cad ,in gol“ pe baza
unui algoritm, ci impun interactiunea unor fapte si
afecte in timp real®®. Toate acestea amintesc in buni

Note

64. Cf. Francisco Varela, Evan Thompson, Eleanor Rosch, , The
Embodied Mind: Cognitive Science and Human Experience®, in
American Journal of Psychology, Vol. 106, No. 1, 1993, pp. 121-126.
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misurd de performance-ul lui Richard Schechner,
tradus ca ,rest of behavior®, prin jocul unor structuri
repetitive si prin unicitatea evenimentului scenic pe
care ne-o semnaleazi — de aici, dubletul de tehnici
si de comportamente pre-invitate, dar si de reactii
spontane si contextuale, care conduc in acelasi timp la
o pierdere in planul sensurilor prefigurate, si un castig
in cel al semnificatiilor nou dobéandite.

Un exemplu notabil este cel al teatrului Vg, in care
pauzele devin momente de cunoastere tacitd, inte-
grate intr-un sistem de coduri corporale riguros arti-
culat in prealabil. Jocul actorului (vizind aici estetica
Hintrupirii“) se sprijind pe un tip de prezenti intuitivd
si corporali, ceea ce aduce in discutie dimensiunile
spatiale, temporale si afective implicate in spectacol.
Devine limpede faptul cid adeseori — dacd nu cumva
de cele mai multe ori —, solutiile scenice au un carac-
ter emergent si contextual, depinzand de numerosi
factori: sociali, politici, de dinamica si de componenta
grupului de spectatori, de conditionirile emotionale
si afective ale momentului etc. In aceste conditii,
yarhitectura® spectacolului reflectd o refea de relatii
autopoietice, rescrise cu fiecare scend prin interactiuni
si printr-un efort de prezentificare ce face ca intregul
Lsistem teatral® sd supravietuiascd prin autogenerare:
»2Deoarece fiecare reprezentatie a unei productii date
se constituie de fiecare datd in mod nou si diferit prin

Note

Autorii, influentati de teoriile lui Merleau-Ponty, Heidegger, Piaget,
Rorty si Dreyfus, propun ,enactivism®-ul, printr-o abordare care
pune accentul in mod egal pe corp, experienti directd si relatia dintre
mediu si organism, adici prin retele senzori-motorii interconectate si
prin recreerea continui a lumii in care corpul se integreaza.
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propria sa bucld de feedback autopoietic, spectatorii
nu pot asista niciodatd de doui ori la exact aceeasi
reprezentatie. In acest context, pare necesar si dife-
rentiem din nou intre performance (actul perfor-
mativ) si mise en scéne (regia sau punerea in scend).
[...] Functionarea perceptibild a buclei de feedback
autopoietic, vizibild in toate formele de inversare a
rolurilor dintre actori si spectatori, le permite tuturor
participantilor si se experimenteze pe ei insisi ca par-
ticipanti co-determinatori ai actiunii“.
Reprezentatia este adeseori deturnati prin ,scene®
neplanificate si imprevizibile: prin timing-ul gesturi-
lor si al rostirii, prin pauzele dintre cuvinte, mai lungi
sau mai scurte, prin ratarea unor momente de tea-
tralitate, prin Aapax-uri scenice care ameninta planul
compozitional al reprezentatiei, prin alepse (acciden-
tele scenice), prin incidente performative (de exemplu,
stingerea unui reflector) sau prin rupturi de conventie
(in sens brechtian), care reveleazi dimensiunea meta-
teatral a actului scenic. In fine, pot si apard eveni-
mente performative pure, momente irepetabile ale pre-
zentei, care posedd un sens independent de intentia
regizorald si care nu pot fi nici anticipate, nici repe-
tate — cum ar fi, emblematic, cazul unei pisici care
traverseazd scena. Repetitiile actorului fac posibild
aparitia ,,celui de-al doilea corp®, un corp al memoriei
si al reactiilor intuitive, care nu mai gindeste — adici
nu mai rationeazi gesturile si miscirile, ci urmeaza
logica unui permanent aici si acum. Cu alte cuvinte,

Note

65. Erika Fischer-Lichte, The Transformative Power of Performance,
translated by Saskya Iris Jain, New York, Routledge, 2008, pp. 155,
165.



90 =m

creatia artisticd si cercetarea care o insoteste nu pot
urma reguli stric si exclusiv cognitive, nici coduri imu-
abile, fiind ancorate intr-o retea extrem de complexa
de gesturi, de semne si de semnale, de vibratii si de
ecouri intre subiecti si mediul/mediile care ii incon-
joard sau ii acompaniazi in demersul lor performativ.



9. CERCETAREA
BAZATA PE ARTA

In spatiul occidental al cercetirii, in ultimii ani, se
vorbeste tot mai des despre cercetarea bazati pe artd
(CBA) — Art(s)-Based Research (ABS) — prin care, pe
scurt, se definesc metodele de cercetare in care crea-
tia (narativd, vizuald, performativd etc.) joacd un rol
insemnat in una sau mai multe etape ale cercetirii.
Astfel, cu si prin intermediul artei pot fi enuntate
ipotezele, se poate realiza analiza si interpretarea, in
fine, se poate interveni in procesul de diseminare a
rezultatelor cercetirii®. Fiind in sine o metodi cali-
tativd de analizd, CBA implici creativitatea subiectu-
lui uman®, ceea ce o transformi intr-un instrument
inferential de cercetare. Descrisi astfel, CBA se ali-
turd si, totodatd, se distinge de restul abordirilor cali-
tative din domeniul stiintelor sociale.

Note

66. Stéphane Debenedetti, Véronique Perret, Géraldine Schmidst,
,Les méthodes de recherche basée sur I'art“, in Lionel Garreau,
Pierre Romelaer (sous la direction de), Méthodes de recherche
qualitatives innovantes, Paris, Editions Economica, 2019, p- 64.
67. Patricia Leavy, Method Meets Art: Arts-Based Research Practice,
second edition, New York/London, The Guilford Press, 2015.
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In cadrul CBA, creatia artisticd joacd un rol esen-
tial in diferitele etape ale procesului de cercetare. Un
exemplu clasic este cel al cercetirilor din domeniul
teatral, unde performance-ul poate fi considerat atat o
metodi de testare a ipotezelor teoretice, cat si mijloc
de diseminare a rezultatelor cercetirii citre publi-
cul larg. Aceasti abordare este bine articulati de
Debenedetti, Perret si Schmidt®®, care subliniazi ci
CBA permite creativititii subiectului uman si joace
un rol central in cercetare.

In studiile sociologice sau antropologice, CBA
poate integra elemente artistice — precum fotografiile,
poeziile sau performance-uri — pentru a aprofunda
intelegerea fenomenelor sociale studiate. Fiind o
metoda calitativd, cercetarea bazatd pe artd este adesea
comparati cu alte abordiri din stiintele sociale. Insi,
spre deosebire de acestea, CBA pune accent pe procese
creative care depésesc rationalitatea purd si care oferd
acces la forme de cunoastere dificil de articulat prin
metode traditionale de cercetare. Dupd cum afirmi
Leavy (2015), creativitatea devine un canal pentru
explorarea subiectivititii si a complexititii fenomene-
lor umane, aducand o dimensiune suplimentard, intu-
itivi si reflexivd in studiile elaborate. Spre deosebire
de studiile traditionale care se finalizeazd prin arti-
cole stiintifice sau rapoarte, CBA poate utiliza expo-
zitii, spectacole, filme sau instalatii artistice pentru a
prezenta rezultatele cercetirii. Aceasta face ca publi-
cul larg si interactioneze intr-o manierd directd si

Note

68. Stéphane Debenedetti, Véronique Perret, Géraldine Schmidt,
»Les méthodes de recherche basée sur l'art®, art. cit., p. 64.
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profundi cu rezultatele cercetirii, imbinind emotia si
gandirea critic. Asadar, CBA este un model de cerce-
tare inovator care incorporeazi arta ca un mijloc activ
de investigare si prezentare. Prin creativitate si expresie
artistici, CBA deschide noi orizonturi de intelegere,
contribuind la o intelegere mai profundi si holisticd
a fenomenelor studiate, adeseori conducind la ceea ce
numim ,decadriri creative“. Comparativ cu abordirile
calitative traditionale din stiintele sociale, cercetarea
bazatd pe artd adaugi un strat suplimentar de profun-
zime si interdisciplinaritate.

Evaluarea CBA nu este restrinsd la parametrii
cercetdrii calitative propuse de stiintele exacte, ci
adopti cateva elemente specifice, in acord cu obiecti-
vele sociale, culturale, artistice, pedagogice sau/si filo-
sofice. Iatd care sunt caracteristicile anchetei calitative
si a elementelor de specificitate a CBA:

1) Obiectivul ~ principal:  Cercetarea urmdreste
intelegerea in profunzime a unei anumite
situatii sau a unui fenomen si poate duce la
recomandiri de actiune. Specificitatea CBA:
Cercetarea urmdreste intelegerea in profunzime,
dar si surprinderea, discrepanta si, potential,
«destabilizarea» lucrurilor.

2) Alegerea materialului empiric: Materialul empiric
este ales pentru bogitia/diversitatea datelor
si potentialul de a contribui la intelegerea in
profunzime a unei situatii evaluate ca unice,
exemplare sau revelatoare. Specificitatea CBA:
Materialul artistic este ales nu pentru capacitatea
sa de a reflecta/descrie in profunzime o situatie, ci
pentru potentialul siu de descentrare, de inovare
si de criticd adusd prin forma estetici.
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Note

3) Colectarea datelor: Utilizarea unor metode de

colectare a datelor, cum ar fi interviurile, focus
grupurile, provocarea vizuali si cercetarea de
teren care implici observatiile. Specificitatea
CBA: Crearea datelor. Utilizarea metodelor de
inspiratie artisticd, cum ar fi povestirea, fotografia,
desenul, scrierea de poezii, performance-ul etc.

4) Analiza datelor: Interpretarea, intelegerea si

formularea de sugestii de rdspuns in raport cu
problematica cercetirii. Specificitatea CBA:
Atragerea atentiei asupra complexititii datelor,
ridicind mai multe intrebiri decit rispunsuri
si chiar generdnd mai multe incertitudini decit
certitudini.

5) Forma de transmitere a rezultatelor cercetirii:

Rapoarte de cercetare, publicate in reviste
academice sub formd de articole stiintifice.
Specificitatea CBA: Utilizarea formatelor de
difuzare artistici precum expozitii, spectacole,
publicare si/sau productie de lucriri literare
(fictiune, poezii) sau vizuale (filme, documentare)
in plus fati de sau in locul unei productii pur
academice®’.

6) Publicul tintd: In principal publicul academic

al comunititii stiintifice. Specificitatea CBA:
0 comunitate eterogend academici si non-
academici.

7) Evaluarea: O varietate de cadre de evaluare si

de criterii sunt utilizate pentru a judeca calitatea
cercetdrii, construite in primul rind pe ideea

69. Ibidem.
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de credibilitate, transferabilitate, fiabilitate si
confirmabilitate. Specificitatea CBA: Pot fi
utilizate mai multe cadre de evaluare pentru
proiectele CBA, un accent puternic fiind pus
pe modul in care metoda este coerenti cu
obiectivele mai largi (pedagogice, societale sau
filosofice). (Leavy, 64-65).

9.1. Abordarea cantitativa

Definitie: Abordarea cantitativi reprezinti o
metoda de cercetare care este axatd pe evaluare obiec-
tivdi a fenomenelor artistice, precum si pe analiza
statistici si numericd a acestora. Scopul abordirii
cantitative il constituie identificarea unor modele ale
fenomenelor artistice vizate, precum si a frecventei cu
care acestea sunt recunoscute in campul activititilor
umane, a corelatiilor si a tendintelor care ii descriu
evolutia. Fiind un proces flexibil si ciclic, permite
(sau chiar impune) revenirea la etapele parcurse, in
cazul in care noile informatii sau rezultate obtinute
nu satisfac ipotezele formulate.

Orientarea deductivi se bazeazi pe un pozitivism
logic, pornind de la premise initiale (ipoteze teore-
tice), si vizdnd date repetitive, pe baza cunostintelor
practice si teoretice existente. Urmeazd principi-
ile silogismului (ale analogiilor simple), pe modelul
dat in exemplul urmitor: a) Socrate este om (pre-
misd majord); b) toti oamenii sunt muritori (premisd
minord); ¢) prin urmare, Socrate este muritor (con-
cluzie).



9.1.1. Etapele procesului de cercetare deductivi

Etapele acestui proces sunt:

1) Formularea ipotezei, ceea ce presupune o relatie
intre variabile si se bazeazi de obicei pe teorii
elaborate sau pe cercetiri deja realizate.

2) Proiectarea cercetirii / arhitectura metodelor
de lucru presupune stabilirea instrumentelor
cercetirii, a variabilelor care urmeazi si fie
evaluate/misurate si a modului in care datele vor
fi colectate si analizate.

3) Colectarea datelor trebuie si respecte metode
standardizate (sondaje, experimente, analize
statistice, chestionare, observatii etc.) pentru ca
acestea si fie corecte si coerente, reproductibile si
generalizabile.

4) Analiza statistici a datelor—in vederea identificirii
relatiilor si a modelelor/tiparelor — se realizeazi
pentru a verifica dacd ipotezele enuntate se sustin
sau sunt infirmate.

5) Formularea concluziilor se realizeazi pe baza
analizei. Daci ipoteza este confirmati, se pot
face generaliziri; dacd este respinsi, se poate
propune o noui ipotezd, prin reluarea procesului
de analiza.

9.1.2. Exemple de cercetdri cantitative in studiul

fenomenelor artistice

Tati citeva exemple de cercetiri cantitative din

domeniul artistic:

1) Studiul receptirii unui spectacol de teatru/operi,
al unei expozitii sau a unui concert prin sondaje
de opinie.
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2) Analiza statistici a frecventei anumitor topoi,
simboluri, motive teatrale in creatiile scenice sau
in cele vizuale.

3) Studiul audientei, al participdrii la activititile
culturale sau al consumului de produse artistice
in functie de categorii demografice (virstd, sex,
educatie, cohorte etc.).

9.2. Abordarea calitativa

Definitie: Abordarea calitativdi reprezinti o
metodi de cercetare axatd pe o intelegere profundi
a fenomenelor artistice, pe interpretarea si contextu-
alizarea acestora, accentul fiind pus pe semnificatiile
actului artistic, pe simbolurile vehiculate, pe experi-
entele triite si pe perspectivele subiective ale creatori-
lor si/sau ale receptorilor/publicului.

Principala caracteristici a abordirii calitative este
abordarea inductivi, care porneste de la datele exis-
tente (sau culese), trecind prin teoriile existente si pro-
punind rezultate generalizatoare. Metodele si instru-
mentele utilizate sunt specifice, insd semi-structurate,
bazate pe observatia participativi, pe analiza semantici
si pe cea semioticd a discursului etc. Rezultatele eva-
ludrilor calitative vizeazd complexitatea fenomenelor
artistice cercetate si faptul cd acestea sunt, in sine, unice.

9.2.1. Exemple de cercetiri calitative in studiul
fenomenelor artistice

Citeva exemple de cercetiri calitative din dome-
niul artelor spectacolului:
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1) Analiza narativi/dramatici/performativi a
modului in care creatorii scenici isi reprezintd
experienta creativi.

2) Studiu de caz asupra evolutiei instrumentelor
estetice ale unui artist sau ale unui grup de
creatori.

3) Interpretarea simbolurilor si a mesajelor sociale/
ideologice, culturale prin intermediul creatiei
scenice.

Martyn Hammersley in articolul siu ,Qulest-ce
que la recherche qualitative et que devrait-elle étre?®,
apdrut in revista Tréma, nr. 62 (2024) descrie conceptul
de cercetare calitativi atat din perspectivd descriptivi,
cit si normativi. Astfel, in opinia autorului, aceasta
s-ar defini prin utilizarea unor metodologii bazate pe
date nestructurate, intre care se afli interviul deschis,
observatia participativi, imaginile (statice sau in mis-
care), productiile sonore, documentele de diferite tipuri
(intre care le-am putea aminti si pe cele neconventi-
onale sau ,gri“)’’. Scopul unei asemenea cercetiri nu
mai vizeazd obtinerea de rezultate cantitative sau sta-
tistice, ci descrierea si/sau interpretarea unor fenomene
(artistice, sociale, politice etc.) prin intermediul unor
categorii flexibile care compun limbajul natural. De-a
lungul timpului, bazandu-se pe paradigmele transdis-
ciplinarititii, cercetarea calitativi a preluat metodele
constructivismului, post-structuralismului, feminis-
mului, activismului social si miscirilor identitare, ceea

Note

70. Martyn Hammersley, ,Quest-ce que la recherche qualitative
et que devrait-elle étre ?*, in Tréma, nr. 62, 2024, p. 2. Consultat la
10.05.2025 — http://journals.openedition.org/trema/9241.
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ce a dus la radicaliziri epistemologice si politice, prin
asumarea unei superiorititi a metodelor invocate, in
raport cu cele ale cercetirii cantitative. Hammersley
considerd ci cercetarea calitativi nu trebuie conside-
ratd o paradigmi distinctd si, ca urmare, nu ar trebui
confundati cu activititile literare, artistice sau mili-
tante. Cercetarea calitativd trebuie si rimand anco-
ratd in ceea ce se numeste producerea de cunoastere
in relatie cu realitatea sociald sau/si culturald, artisticd
etc.”!. Hammersley propune o abordare mixti, prag-
matica si flexibild, in care cercetarea si opteze pentru
metodologii specifice, in functie de obiectivele fixate si
nu pentru a satisface o scoald metodologici. Totodata,
acesta sustine ci distinctia calitativ-cantitativ este arti-
ficiald si limitativi, ceea ce sugereazd renuntarea la
pozitii metodologice dihotomice”. Spre deosebire de
alte metode de cercetare calitative, CBA se diferentiazi
prin rolul central pe care il joaci arta, in vederea explo-
ririi si producerii de cunoastere.

9.3. Abordarile mixte (calitativ-cantitative)

Definitie: Abordirile mixte (calitativ-cantitative)
ale unei cercetiri urmiresc si ofere o imagine ,holis-
tica“ si obiectivd asupra unui fenomen — a unui feno-
men artistic, in cazul nostru —, oferind cadrul unei
intelegeri profunde si contextualizate.

Note

71. Ct. ibidem, p. 7.
72.V. ibidem, pp. 7-8.
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9.3.1. Exemple de abordiri mixte

Iatid cateva exemple de abordiri mixte in cerceta-

rea fenomenului artistic:

1) Studierea impactului unui festival de artd prin
combinarea datelor statistice despre participare
cu interviuri in profunzime cu participantii.

2) Evaluarea succesului unui proiect artistic
educational prin misuritori de impact si studii
calitative privind perceptiile beneficiarilor.

9.3.2. Perspective in managementul cercetarii

Intr-o perioadi in care eforturile de validare si de
recunoastere a cercetdrii artistice riman inci modeste si,
adesea, sunt intimpinate cu scepticism de citre cei care
considerd ¢ doar cercetarea stiintifici meritd atentie si
promovare, teza de doctorat Conceptul de Art-Research
in artele spectacolului — perspective in managementul cer-
cetdrii, scrisi de Rizvan-loan Vasilescu in 2024, vine
sd reactiveze si si aprofundeze dezbaterea existentd in
literatura de specialitate. Printr-o abordare interdiscipli-
nard, Vasilescu se sprijind pe teorii dintre cele mai dife-
rite, construind un cadru teoretic solid. Analiza sa are ca
suport lucririle doctorale realizate in cadrul UN.A.T.C.
intre anii 2016 si 2019, oferind o radiografie detaliatd
a modului in care cercetarea artisticd este inteleasi si
implementatd in artele spectacolului.

Lucrarea nu doar subliniazi importanta cercetirii
artistice, ci propune si noi perspective pentru consolida-
rea si promovarea acesteia in peisajul academic roménesc.

* Subcapitol redactat de Sorin Crisan, revizorului stiintific al lucrarii.
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Autorul si-a propus si raspundi unor intrebéri esentiale
privind acest domeniu, explordnd semnificatia si rolul
conceptului de Arz-Research in cadrul creatiilor uma-
niste si al artelor, cu un accent deosebit pe artele spec-
tacolului. In acest context, sunt analizate conditiile de
aparitie, cadrul metodologic si contributia cercetirii
artistice la progresul societatii, fiind subliniat potentia-
lul acesteia ca sursa validd de cunoastere. De asemenea,
se evalueazd designul optim al proiectelor de cercetare
si impactul acestora in Romania, concentrindu-se pe
domeniul ,, Teatru, Artele Spectacolului, Cinematografie
si Media®. Studiul examineazi cteva ipoteze referitoare
la interdisciplinaritate, gradul de cristalizare a cercetirii
artistice, preponderenta abordirilor teoretice fati de cele
practice, precum si diversitatea abordirilor in cadrul sco-
lilor doctorale. Aceste ipoteze sunt supuse testirii prin
metode cantitative, cu scopul de a evalua caracterul si
structura lucrarilor doctorale.

Lucrarea evidentiaza importanta si relevanta cerceti-
rii in domeniul artistic, care, desi se afla intr-o fazi inci-
pienti atat pe plan international, cat si in Romania, are
un potential semnificativ pentru avansarea cunoasterii.
Teza a fost motivati de necesitatea urgenti de a aborda
aceastd etapd de inceput, observiand cd orice domeniu
nou in formare trece prin divergente de opinie in litera-
tura de specialitate. Asadar, este propusi o metodi orga-
nizati si structurati pentru a sustine dezvoltarea cerceti-
rii artistice, concentrandu-se pe clarificarea conceptelor
fundamentale, pe identificarea procesului de consolidare
a domeniului si pe integrarea acestora dintr-o perspec-
tivd multidisciplinard. De asemenea, teza oferd un cadru
pentru dezvoltarea, proiectarea si managementul pro-
iectelor de cercetare in artele spectacolului, ilustrat prin
studiul de caz amintit (cel al tezelor de doctorat de la
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UN.A'T.C.). Mai mult, lucrarea se dovedeste utili atat
pentru expertii din domeniu, ct si pentru tinerii cerce-
titori care doresc sd exploreze artele spectacolului.
Obiectivele doctorandului au constat in: definirea
unui cadru de analizd pentru cunoasterea artisticd, prin
identificarea perspectivelor filosofice si teoretice esen-
tiale; identificarea barierelor de comunicare intre sti-
intele naturale, sociale si domeniul umanist si artistic,
impreund cu o evaluare a stadiului actual al cerceti-
rii academice; propunerea unei structuri bine definite
pentru cercetarea artisticd, cu clarificiri conceptu-
ale; determinarea cadrului optim pentru dezvoltarea
si consolidarea cercetdrii artistice, demonstratd prin
analiza a 128 de teze de doctorat; in fine, este evaluat
gradul de dezvoltare a cercetirii artistice in Romania.
In ceea ce priveste metodologia adoptati,
doctorandul a adoptat o perspectivi filosofici cu
privire la cercetarea stiintificd/artistici, ceea ce a
condus la o abordare holistici si integrativi. Metodele
de cercetare au fost selectate pe baza eficientei si
eficacititii. Cercetarea lui Rizvan-Ioan Vasilescu
s-a bazat pe o paradigmi relativistd, care sustine
cd nu existd un adevir universal, iar experientele
si cunoasterea sunt influentate si determinate de
limbajul si practicile sociale si culturale. Astfel,
adevirul si cunoasterea sunt considerate relative
si contextuale, ceea ce ne aminteste de teoria lui
Thomas Kuhn, din Structura revolutiilor stiintifice”,
conform cireia, stiinta nu avanseazi prin acumularea

Note

73. Thomas S. Kuhn, Structura revolutiilor stiingifice, traducere
din englezi de Radu J. Bogdan, studiu introductiv de Mircea
Flonta, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008.
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de adeviruri absolute, ci prin schimbarea paradigme-
lor, care, la randul lor, sunt incircate cu grad ridicat
de relativism. Tot astfel, Richard Rorty, un alt expo-
nent al relativivismului filosofic, in Contingency, irony
and solidarity™ a sustinut ci adevirul, fiind neinteli-
gibil (adici neputand fi retinut intr-o formi fixd), nu
reflectd realitatea obiectivi, ci doar practicile si con-
ventiile sociale. Odati atinse limitele noii paradigme,
aceasta pretinde schimbarea, ceea ce conduce la o altd
paradigmi si la un alt set de reguli cu privire la inter-
pretarea realitétii.

Cercetarea realizati de Rizvan-loan Vasilescu
a adoptat o abordare mixti pentru a explora intre-
birile si ipotezele formulate. In prima etapa (OS1),
s-a efectuat o analizd calitativi a literaturii existente
pentru a contura cadrele generale de studiu. In eta-
pele ulterioare (OS2, OS3 si OS4), s-a utilizat analiza
integrativd, combinind perspective din diverse dome-
nii pentru a construi noi cadre teoretice. Colectarea
datelor a implicat explorarea extensivi a Google
Scholar si Cambridge, prin selectarea lucririlor rele-
vante. In OS3, au fost utilizate tehnici de analizi
retoricd si metode variate, iar in OS4, studiul de caz a
fost centrat pe un proiect interdisciplinar STAD care
include cercetarea artistici. In OS5, au fost dezvoltate
instrumente de analizd personalizate, deoarece grila
standardizatd StaRI nu era adecvati pentru tezele de
doctorat. Analiza finali a combinat tehnici cantitative
si calitative pentru a sintetiza categoriile de cercetare
si pentru a crea o agendid de cercetare. Astfel, putem

Note

74. Richard Rorty, Contingency, irony and solidarity, Cambridge,
Cambridge University Press, 1989.
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considera cercetarea lui Rizvan-loan Vasilescu ca
fiind prima analizd cantitativi din Romania asupra
prevalentei cercetdrii artistice, concentrindu-se pe
domeniile teatrului, artelor spectacolului, cinema-
tografiei si media. Aceastd cercetare a dezvoltat un
model de analizi replicabil, incluzénd instrumente de
cercetare si metode de selectie a datelor, si a identi-
ficat agenda de cercetare in acest domeniu, stabilind
gradul de dezvoltare a cercetirii artistice. In plus, s-a
propus o sistematizare a domeniului prin definirea si
delimitarea conceptelor cheie, facilitind intelegerea
acestuia. O altd propunere importanti vizeazi crista-
lizarea si consolidarea cercetdrii artistice prin instru-
mentele interdisciplinaritatii.

Autorul tezei concluzioneazi ci orice expresie
artisticd este legatd atat de procesul, cit si de produ-
sul artistic, reflectind o intentie de comunicare. Arta,
asemenea stiintei, urmireste augmentarea calitdtii
vietii (binele, cu alte cuvinte), dar o face prin metode
diferite. Cand metoda artisticd produce perspective
noi, ea este creativi si inovatoare, nu se afirmi ca
instrument de cercetare. Insi, daci aceasti metodi
este aplicatd intr-un cadru de cercetare interdiscipli-
nari, devine o metodi de cercetare relevanti. Asadar,
atunci cand cercetarea artistici se concentreazi pe
crearea de noi cadre, analiza reflexivi conduce la prac-
tici artistice novatoare. Metoda artisticd poate aduce
solutii specifice la problemele ivite in creatia artistic,
putind avea si un impact social semnificativ atunci
cand este integratd intr-un proiect de cercetare opor-
tun pentru mediul social.



10. ETICA SI DEONTOLOGIA
CERCETARII ARTISTICE™

Care sunt responsabilititile etice in cercetarea
artistici? Intrucat in actul cercetirii unui fenomen
artistic sunt implicate cu precddere fiinte umane, res-
ponsabilititile etice sunt extrem de complexe, vizind
vulnerabilitatea acestora — personald, confesivd si,
adeseori, corporald. Ne gandim, de exemplu, la per-
formance-ul autobiografic, la cel al autobiografiei
corporale sau al autoetnografiei etc. — toate impunind
0 eticd a prezentei prin respectarea limitelor personale
si ale sindtitii mentale (emotionale) a celor impli-
cati in cercetare: ,Performance-urile autobiografice
erau usor de urmdrit, iar faptul cd artistii dezviluiau
informatii intime despre ei insisi crea o empatie spe-
ciald intre interpret si public. Acest tip de prezentare
a devenit, astfel, unul popular, chiar daci continutul
autobiografic nu era neapdrat autentic; de fapt, multi
artisti s-au opus categoric etichetdrii lor drept per-
formeri autobiografici, dar au continuat totusi si se

Note

75.Pentru completiri legate de acest subiect, v. Tiberius Vasiniuc,
Principii de etica §i integritate in arta spectacolului si in cercetarea

artisticd, Targu-Mures, Editura UArtPress, 2020.
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bazeze pe disponibilitatea publicului de a empatiza
cu intentiile lor. Prin coincidentd cu puternica mis-
care feministd din Europa si Statele Unite, acest tip
de performance le-a oferit multor artiste posibilitatea
de a aborda teme care fuseseri relativ putin explorate
de omologii lor de sex masculin“’®. Se observi ci res-
ponsabilititile nu mai sunt doar fati de sine, ci si fatd
de ceilalti, co-creatorii, spectatorii si toti cei impli-
cati in proiectul cercetirii, cirora trebuie si li se ceard
consimtimantul informat si extrem de clar, mai ales
atunci cind este vorba de proiecte de cercetare parti-
cipative sau comunitare, cu implicatii afective, sociale,
de imagine s.a.m.d.

Orice act artistic sau de cercetare artistica trebuie
sd evite stigmatizarea sau manipularea spectatorilor,
discriminarea pe criterii de rasi, sex, gen sau varsti.
Toate acestea fac ca un proiect de cercetare artisticd
sd nu se poatd incadra intr-un cod cu reguli si norme
prestabilite, in misura in care este necesard o per-
manentd negociere cu privire la intentiile si efectele
pe care procesul de cercetare sau cel artistic il poate
avea asupra membrilor echipei de implementare sau
asupra altor categorii, spectatorii, echipa tehnici,
administrativi etc. Atitudinea critici cu privire la
propriul demers artistic sau de cercetare este impe-
rios necesar in raport cu ceea ce reprezinti puterea
artistului de a manipula sau de a exercita o influenta
asupra altor persoane.

Note

76. RoseLee Goldberg, Performance Art. From Futurism to the Pre-
sent, third edition, New York, Thames & Hudson, 2011, p. 174.
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10.1. Utilizarea biografiei proprii si apelul la biogra-
fia altora

Atunci cind este vorba despre viata proprie a cre-
atorului/artistului sau de cea a altora, utilizarea mate-
rialului bibliografic ridicd serioase provociri de ordin
etic. Cercetarea artistici nu se poate desprinde de
responsabilititile care apar prin referinti la teme sen-
sibile, cum sunt traumele, intimitatea, durerea, sexu-
alitatea, memoria, boala sau moarte. De aceea, orice
proiect de cercetare trebuie si fie insotit de o paletd
intreagi de obligatii morale si de o reflectie critici in
raport cu modul in care sunt utilizate datele perso-
nale proprii sau ale celorlalti si, mai ales, in raport cu
modul in care sunt prezentate publicului.

Biografia proprie nu reprezinti o simpld pre-
lucrare si expunere a unor date sau intdmpliri din
viata personali, ci, totodatd, o auto-expunere, uneori
cu riscuri majore, pretinzand o intelegere adecvati a
limitelor personale in aceastd privinti. Inainte de a
fi obiectul cercetirii, artistul-cercetitor este subiectul
cautdrilor sale, asa cum vedem in reprezentatiile cu
caracter autoetnografic si in performance-ul confesiv.
Ca orice subiect a cirui structurd bazali este com-
plexd si sensibild, cercetitorul-artist este vulnerabil
emotional si corporal, mai ales daci isi (supra)solicitd
expunerea traumelor personale. Iar in contextul artei
contemporane are loc o presiune suplimentari, cea a
auto-spectacularizirii, a scoaterii adevirului despre
sine in lumina ,rece“ a scenei. Astfel, intimitatea
nu rimane ascunsi sau disimulatd, ci se transformi
intr-un adevirat capital simbolic, prin instrumentali-
zarea propriei suferinte. Increderea pe care artistul o
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are (de fapt, o oferd) publicului este imensi. El speri
si doreste ca traumele proprii si fie intelese sau chiar
impirtisite, pentru a declansa un proces cathartic
pentru sine si pentru cei care il privesc si asculta.
Atunci cand nu apar reflectii clare cu privire la
probleme etice inaugurate, spectatorul poate cidea
intr-o confuzie, in confundarea artistului cu persona-
jul, ceea ce pune intr-un echilibru instabil autonomia
celor doud planuri ale existentei: cel al vietii reale si cel
al operei reprezentate. Asadar responsabilitatea eticd
in cazul autobiografiei, il priveste nu doar pe artist,
ci si pe spectator, printr-o intelegere a intentiilor
cercetdrii/creatiei, prin delimitarea netd a granitelor
care separd viata personald de cea a experimentului
confesiv, in fine, prin asumarea consecintelor care
decurg din intreg procesul reprezentirii de sine.
Lucrurile nu stau cu totul diferit in cazul biogra-
fiei altora, cand intervin aceleasi chestiuni legate de
reprezentare, de consimtimant si de raporturile de
putere. Consimtdmantul clar si indubitabil este prima
cerintd a utilizdrii biografiei altora in cercetarea artis-
ticd, odatd cu respectarea intimititii, a anonimatului
si a demnititii persoanelor vizate. O utilizare bruti
a yistoriei“ altora nu afecteazd doar telurile estetice
ale unei reprezentatii (daci nu intrim in economia
unui naturalism rebarbativ), ci si modul in care aces-
tia vor percepe complexitatea unui destin personal.
Odati cu responsabilitatea esteticd si eticd, inter-
vine si o responsabilitate politicd si sociald, pentru
a evita re-traumatizarea si/sau stigmatizarea unor
persoane sau categorii vulnerabile (refugiatii, per-
soanele fird adidpost, victimele abuzului de orice fel).
Asadar, in utilizarea biografiei proprii si a celorlalti
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este imperios necesar si nu se uite de triada esentiald
a relatiilor interumane: empatie, intelegere, acceptare.
Iar orice pozitie de autoritate a artistului-cercetitor
(sau pozitie de putere, cum putem formula cu cuvin-
tele lui Foucault) dubleazi responsabilitatea fatd de
cei implicati in proiect. Si nu uitim: rostirea nu este
niciodatd neutrd, iar o creatie care provoaci un riu
iremediabil, chiar si unei singure persoane, nu meritd
sd primeascd calitatea si functiile artei.






1. CONCLUZII

Miza cercetirii artistice este dubli: pe de o parte,
recunoasterea academicd a cunoasterii prin artd si
cu instrumentele creatiei, pe de altd parte, intoarce-
rea rezultatelor cunoasterii in practica scenicd, acolo
unde isi dovedeste cel mai limpede relevanta. Definita
prin triada ,reflexivitate-creativitate-documentare®,
cercetarea artistici devine o formi a ,gandirii intru-
pate®, iar protagonistii creatiei scenice — regia, acto-
ria, coregrafia, dramaturgia, scenografia, design-ul de
sunet — se constituie ca instrumente epistemice. In
egald misurd, documentarea — prin jurnale, schite,
inregistriri audio-video etc. — iese din aria anexelor
creatiei si, dobandind o functie constitutivi, ia parte
la procesul de cercetare artistici. Acest lucru inti-
reste faptul i cercetarea artistici nu este o ,,cenusi-
reasd” a cercetirii, in raport cu cea stiintificd, ci se afld
intr-o complementaritate cu cercetarea academici,
afirmandu-si atit criteriile de validare, cit si insem-
nitatea in aria cunoasterii si intelegerii fenomenelor
vietii. Implicind o dimensiune substantial eticd, inve-
dereazi relatiile de putere si de responsabilitate ale
reprezentatiei.

Considerim ci acest ghid sustine profesionaliza-
rea cercetdrii artistice, facilitind dialogul dintre scend
si mediul universitar, asigurind totodatd transferul
rezultatelor — cu alte cuvinte, al cunoasterii — citre
comunititile artistice si academice.
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Cercetarea artistica nu repregintd un simplu comentariu pe mar-
Einea unei creafii {artefact sau reprezentatic), o o odensie a aoesheil
Totodatd, nu cautd 53 imite cercetarea stiintificd, o si-5i defineasea
un model specific de producers a unui sens s de intelegere a homi,
bazindu-se pe experientd (5i nu pe rezultatele e cusntificabile), pe
corporalitate, pe epresia oeativi 51 pe gindirea refloavi Ca or-
mare, se plaseazd intr-un raport de complementaritate epistemica
fafi de cercetanca stiintificd, demonstrind ci tot ceea ce ne Incon-
joard, inclusiv productiile artistice, nu se inscriu in oeed oo 52 nu-
meste cunoastere logicd, analitica 51 deductivi, ci exprimi gesturi,
acte 51 actiuni instabile, ambivalente 5i contextuale. Astfel, cercetarea
artisticd se constituie ci un demers hermeneutic, in care gindirea
teonetica si practica artisticd (in special cea scenicd) se conditioneazd
reciproc, ficind posibild intilnirea oo un adevir care se reveleazi
treptat, fara a fi vreodatd definitiv fivat.



