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Cuvant Tnainte

Aceasta carte contine sapte studii. Fiecare dintre ele tratea-
za istoria teatrului maghiar din secolul al XX-lea. La prima
vedere, ele nu par sa aiba prea multe In comun: subiectele
si abordarile lor sunt diferite. Cu toate acestea, atunci cand
sunt puse pe acelasi plan se conecteaza inevitabil, scotand
la iveala retele profesionale si istorii de influenta, comple-
tandu-se reciproc in puncte neasteptate. Intr-una dintre
piesele analizate intr-unul dintre studii, Gizi Bajor joaca
alaturi de Eva Ruttkai, cu care Lili Monori joacd mai tarziu
intr-o alti piesa analizati intr-un alt studiu. Intr-unul din-
tre studii, Sandor Hevesi ii preda regie autoarei Jalia Szé-
kely, a carei piesa pe tema vietii femeilor este regizata mai
tarziu de Gizi Bajor la Teatrul National Antal Németh, ace-
lasi Antal Németh care, intr-un alt studiu, a avut ca prime
lecturi avangardista Tett [Actiune] si MA[Astdzi] si care, la
varsta de douazeci de ani, era la fel de nemultumit de artele
teatrale mainstream din tara sa natala, pe care le considera
creatoare de iluzii, precum erau studentii Gabor Body si
Andras Jeles citeva decenii mai tarziu (asa cum reiese din
studiile ulterioare). Din moment ce prezinta faptele crono-
logic, textele pot fi citite unul dupa altul.

Primul eseu este general si teoretic: incerc sa inteleg anu-
mite fenomene teatrale, precum comprimarea timpului sau
analizarea rolurilor, cu ajutorul conceptelor contemporane
ale timpului in filosofie (preluate in principal din manuale
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de specialitate). Examinez ce noi posibilitati ar putea des-
chide aspectele temporalitatii in discutarea teatrului. Fac
toate acestea din perspectiva traditiei teatrale cu care sunt
familiarizata, deoarece nu sunt filosoafd, ci doresc doar sa
subliniez posibilitatile oferite de filosofia timpului.

In al doilea studiu, am compilat o listi a femeilor care
au absolvit facultatea de regie de teatru in Ungaria pana in
2020 si am analizat cate dintre ele au ramas in domeniu si,
atunci cand acest lucru s-a intamplat, In ce functii, inclusiv
in roluri de conducere. Desi au existat studente in prima
promotie de regie, care a inceput in 1929, dezavantajul lor
fata de barbati este clar vizibil si evident in aceasta profe-
sie, chiar sila inceputul secolului XXI. Este adevarat c3, de la
redactarea studiului, astazi exista cel putin o regizoare de
teatru care ocupa o functie de conducere in Ungaria: Krisz-
ta Székely a candidat cu succes anul acesta pentru functia
de director al Teatrului , Katona J6zsef”.

Al treilea text aplica o extensie a metodei Philther, bi-
necunoscuta in istoriografia teatrala: el se concentreaza
pe interpretadrile actritei Gizi Bajor, juxtapunand analiza si
reconstituirea a trei spectacole. Spectacolele dateaza din
1936 - A néma levente [Cavalerul mut], in regia lui Sandor
Hevesi, 1937 - Amerikai Elektra [Din jale se intrupeazd Elec-
tra), in regia lui Antal Németh si 1950 - Armdny és szerelem
[Intrigd si iubire], in regia lui Endre Gellért. Analizele releva
pozitia si functia actoriei in cadrul teatrului, sarcinile acto-
rilor si natura managementului actorilor prin prisma unor
situatii istorice specifice.

Urmatorul studiu prezinta cariera lui Antal Németh din
perspectiva relatiilor profesionale cu alti oameni de teatru



europeni. Németh a fost primul regizor maghiar care a stu-
diat in strainatate la o facultate de teatru, iar in anii '30, in
calitate de director al Teatrului National, a incercat sa re-
formeze si sa creeze un teatru de regie, ceea ce pentru el
insemna un standard european. Mostenirea teatrald a lui
Németh este controversata, deoarece ea este In mare parte
de natura politica, dar ar fi necesar si oportun sa fie explo-
ratd influenta sa profesionala.

Al cincilea studiu trateaza o singura reprezentatie - prac-
tic necunoscutd, dar deosebit de importanta din punctul de
vedere al influentei sale -, regizata de Gdbor Bédy in 1973,
intitulata Cselédek [ Cameristele], si Incearca sa o reconstitu-
ie, urmand metoda Philther.

Ultimele doua capitole discuta practicile atelierelor de
teatru neo-avangardiste. Al saselea rezuma conceptele de
actorie ale mai multor ateliere de teatru underground din
anii ‘80: Monteverdi-birkézokor [Cercul de lupte Monte-
verdi] al lui Andras Jeles, grupul amator al lui Erzsi Gaal
din Godollé si teatrul fara public al lui Lili Monori si Miklos
Székely B. Ultimul studiu, cel de-al saptelea, analizeaza trei
spectacole ale atelierului Szentkiralyi, care este acum des-
chis publicului: Miitét/Analizis [Operatie/Analizd] (1990),
Matiné (1996) si M. II. 6. (1999).

Pentru cititorul roman, aceste studii pot fi interesante
deoarece poate descoperi in ele, probabil, fenomene si di-
namici mai largi din Europa Centrala si de Est, cu care isto-
riografia teatrala se ocupa rareori. Le multumesc lui Zenko
Bekd-Fori, lui Imola Csizmadia si lui Erzsébet Bob Fiilop
pentru sprijinul acordat.

11
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Timpul ca instrument si oportunitate
pentru gandirea teatrala

Gabor Székely, unul dintre cei mai importanti si influenti
regizori maghiari de teatru ai secolului XX, a predat cursuri
de regie la Universitatea de Arta Teatrala si Cinematogra-
ficd din Budapesta intre 1990 si 2020. In mod traditional,
cursurile includeau ,prezentari”: fragmentele puse in scena
(sau, mai degraba, Incepute a fi puse in scend) de studenti
sunt vizionate de profesor, care apoi le discutd, analizand si
evaluand ceea ce a vazut. Apoi, studentii continua sa repete
singuri, iar dupa un timp profesorul revizuieste si evaluea-
za din nou scenele, dupa care studentii repeta din nou si
asa mai departe. Procesul se incheie cu un examen, in ca-
drul caruia si alti profesori si, in cazul unui examen public,
experti externi pot viziona rezultatele muncii studentilor®.

Potrivit amintirilor lui Eszter Novak, Gabor Székely, pro-
fesorul ei, i-a incurajat in felul urmator in dimineata exa-
menului de regie, dupa ce a vizionat si analizat in detaliu
scenele, le-a discutat cu studentii si a enumerat numeroa-
sele modificari care trebuiau facute: ,Acum, o noapte de

! Vezi Viktor Bopd, ,Maniak és kérdések” [,Maniaci si intrebari”], in A
mdsodik életm{: Székely Gdbor és a szinhdzcsindlds iskoldja [A doua
operd: Gdbor Székely si scoala de teatru], ed. Magdolna Jakfalvi, Istvan
Nanay si Balazs Sipos, 11-28 (Budapesta: Balassi Kiad6-Arktisz Kiado,
2016), 23.



stat bine pe ganduri, trei repetitii intense si totul va fi bine,
totul va fi In reguld”.
Potrivit lui Eszter Novak:

»Erau zece-doudsprezece propozitii [!], nici ma-
car acte, doar scene de 15 minute. [..] A tinut o
discutie de o ora si jumatate despre fiecare dintre
ele. Desigur: ne preda condensarea. A spus asta la
patru dimineata, examenul fiind programat pen-
tru ora trei dupa-amiaza in aceeasi zi. Asa ca era
complet imposibil! Trei repetitii intense?! Cum?!
Dar ceea ce ne-a invatat cu asta a fost ca nu e im-
posibil sa te schimbi. Nu exista ceva ce nu poate fi
imbunatatit. Stam intinsi pe coridor, asteptand ca
toatd lumea sa coboare, examenul este la ora trei,
si pana atunci... el se uita la noi cu ochi straluci-
tori: copii, totul este In regula, va fi bine... Ei bine...
trebuie doar sa va ganditi la toate, la viata voastra
si daca vreti sa fiti regizori. Te uiti la parul lui alb,
care i cade pe umeri, In timp ce se Indeparteaza
(ti se pare perfect normal ca este acolo cu voi la
scoald la patru dimineata) si te Intrebi cum o sa
treci prin cele trei repetitii grele... Ideea este ca
nimic nu este imposibil. Nu exista imposibilita-
tea de a te perfectiona. Pentru ca esenta acestei
fraze este momentul in care o spune. El nu spune
cu doua saptamani sau zile inainte de examen ca
trebuie sa repeti mult, ci cu cateva ore inainte...

% Eszter NovAK. ,Végtelen id6 van” [, Exista timp infinit” ], interviu reali-
zat de Dorka Porogi la 4 noiembrie 2021. Manuscris.
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Pentru ca rigoarea prelungeste timpul. Daca iti
iei timp cu scenariul in acest moment, de obicei
are un efect mai mare decat daca te grabesti sa-1
parcurgi. Exista timp, si daca esti in form3, te poti
convinge ca timpul este infinit”3.

Amintirea nu numai ca inregistreaza cat de strans este le-
gata practica teatrala de problemele legate de timp, dar
identifica si gestionarea timpului ca una dintre sarcinile
meseriei de regizor. Povestea este un procedeu abil, daca
vreti, care Iti spune cum sa inveti si sa transmiti tehnica re-
giei. Forma practica de transmitere a tehnicii este anecdota,
exemplul. Conceptele referitoare la teoria timpului pot aju-
ta la descrierea si interpretarea teoretica a tehnicii*. Astfel,
referitor la Intrebarile legate de timp, voi incerca acum sa
stabilesc un dialog intre practica teatrala si conceptele filo-
sofice. Studiul se concentreaza pe discursul despre teatru,
asa ca voi mentiona doar acele aspecte ale filosofiei timpu-
lui care sunt capabile sa puna fenomenul teatrului intr-o
lumina diferitd, intr-un mod care este imediat perceptibil.
Teoriile timpului pot fi impartite in doua grupe, in func-
tie de acceptarea sau neacceptarea trecerii timpului: dina-
mice sau statice. Teoriile dinamice afirma ca trecerea tim-
pului exista in sens real, independent de perceptia noastra.
Teoriile statice nu recunosc acest lucru: ele sustin ca, desi
timpul pare sa treaca, in realitate noi ne miscam prin timp.
3 Ibid.
* Pentru descrierea contextului teoriei timpului, m-am bazat pe un rezu-
mat al celor mai recente naratiuni despre timp: Sam BARON si Kristie

MILLER, An Introduction to the Philosophy of Time (Cambridge: Polity
Press, 2019).



(Teoria dinamica foloseste metafora unui rau, in timp ce
teoria statica foloseste metafora unui drum.) Perceptia co-
tidiana sustine prima teorie, In timp ce rezultatele fizicii te-
oretice (de exemplu, teoria speciala a relativitatii) o sustin
cea de-a doua.

In filosofie, reprezentarea lingvistici a conceptelor de
timp este, de asemenea, decisiva. Conteaza ce timpuri ver-
bale folosim in enunturile individuale, astfel incat sa cre-
am propozitii care sunt adevarate in orice moment despre
acelasi fenomen sau enunturi al caror continut de adevar
se schimba in timp?®. Intuitia lui ].M.E. McTaggart este inevi-
tabild. In lucrarea sa din 1908, Unreality of Time, el a con-
cluzionat ca timpul nu este real®. McTaggart a stabilit serii
temporale care arata ca utilizarea categoriilor conceptuale
in continud schimbare, ,trecut’, ,prezent” si ,viitor”, duce la
o0 perspectiva complet diferita fata de privirea evenimen-
telor ca avand loc ,,mai devreme” sau ,mai tarziu”, raporta-
te unul la celalalt. McTaggart a numit seria care utilizeaza
conceptele de ,trecut’, ,prezent” si ,viitor” seria A), in timp
ce seria care fixeaza timpul evenimentelor intr-o maniera
constantd, adica fara schimbari, a numit-o seria B). Conti-
nutul de adevar al seriei B) nu se schimba in timp, deoa-
rece dacd un eveniment (P) are loc cu doua ore inaintea
unui alt eveniment (Z), atunci P se va intimpla intotdeauna
exact cu acelasi interval de timp, adica cu doua ore, ,mai

5 Cf. Nina EMERY, Ned MARKOSIAN si Meghan SULLIVAN, ,Time”, in The
Stanford Encyclopedia of Philosophy, ed. Edward N. ZALTA (Stanford:
The Metaphysic Research Lab, 2020), accesat la 6 martie 2022, htt-
ps://plato.stanford.edu/archives/win2020/entries/time/.

6 1. Ellis MCTAGGART, , The Unreality of Time”, Mind 17, nr. 68 (1908): 457-
474, accesat la 14 martie 2022. http://wwwi,jstor.org/stable/2248314.
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devreme” decat Z: astazi, ieri si maine. In schimb, elemente-
le seriei A) sunt rearanjate constant, deoarece ceea ce este
»viitor” astazi va deveni mai intai ,prezent” si apoi ,trecut”
maine. Se poate observa astfel ca seria A) a lui McTaggart
corespunde directiilor dinamice ale timpului, iar seria B)
corespunde directiilor statice ale timpului. Prima este, in
general, o serie tensionata (tensed), in timp ce a doua este o
serie netensionata (tenseless). Teoriile pot fi rafinate si mai
mult. Perspectiva ontologica adauga intrebarea ce se poate
intelege prin a exista? Odata cu introducerea conceptelor
de ,prezentism”(nowism), ,trecutism” (thenism) si ,perpe-
tuism” (everywhereism), se poate determina daca, conform
teoriilor individuale despre timp, exista doar ceea ce exista
in prezent sau daca ceea ce a existat odata sau va exista in
viitor poate fi, de asemenea, considerat drept existent.
Conform teoriilor dinamice, trecerea temporala (tempo-
ral passage) este o proprietate obiectivd, independenta de
perceptie, a realitatii, dar acestea nu pot sustine si explica
conceptul cu argumente filosofice (nu pot deconstrui me-
tafora ,trecerii timpului”), ci doar 1l definesc si il accepta
ca punct de plecare. Acceptarea trecerii timpului inseamna
ca ,prezentul” se schimba constant, se misca constant si ca
schimbarea este inerenta existentei, ontologiei: e modul in
care existenta se transforma in conformitate cu diferite te-
orii dinamice. Conform unei teorii (growing block theory),
de exemplu, numarul lucrurilor existente creste constant
odata cu trecerea timpului, in timp ce o alta teorie (pre-
sentism) considera ca ceea ce existd se schimba constant,
iar o a treia teorie (moving spotlight theory) considera ca
ceea ce se schimba constant sunt entitatile care poseda in



prezent proprietatea ,realitdtii prezente”. Aceste trei con-
cepte dinamice inteleg fiecare in mod diferit conceptul de
sprezent” si accepta lucruri diferite drept existente.

Lucrurile devin si mai precise daca adaugam o alta abor-
dare a timpului, deoarece conteaza ce este timpul: un lu-
cru concret sau abstract, indiferent daca vorbim despre
entitati concrete, momentane sau abstractii (fiecare din-
tre acestea reprezentand o stare momentana a lumii). De
exemply, ,prezentismul temporal” (time nowism) se refera
la notiunea ca exista doar timpul prezent, in timp ce ,atem-
poralismul” (time everywhenism) se refera la notiunea ca
exista si trecutul, si prezentul, si viitorul. Perspectiva con-
cretismului-abstractismului ne permite sa distingem ca nu
tot ceea ce exista este realizat. Conform ,prezentismului er-
satz” (una dintre cele mai importante teorii dinamice), de
exemplu, trecutul si prezentul exista (si, conform unei sub-
teorii, chiar si viitorul), dar obiectele si lucrurile din tre-
cut nu mai exista, deoarece numai prezentul este implinit.
Conform acestei teorii, schimbarea consta in faptul ca tim-
pul abstract devine concret, se realizeaza, apoi Inceteaza sa
mai fie astfel, iar noul timp abstract devine concret. Con-
form unei versiuni a teoriei blocului in crestere (growing
block theory), toate timpurile exist3, dar numai prezentul si
trecutul sunt concret realizate (adica numarul existentelor
realizate creste constant).

Teoriile statice ale timpului, pe de altd parte, neaga
complet realitatea trecerii timpului (temporal passage) si
resping seria A). Una dintre cele mai importante tendinte
ale acestor teorii este eternismul (eternalism sau standard
block universe theory). Conform eternalistilor, principiul

17
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everywhenism si seria B) sunt acceptabile: ei cred ca fieca-
re eveniment sau lucru exista undeva in univers si, pe ma-
surd ce ne miscam, le intalnim. Astfel, trecutul, prezentul
si viitorul devin concepte relative si spatiale, in functie de
locul in care se afla si de locul din care le privim. Desi tim-
pul pare destul de spatial in acest fel, cele douad nu pot fi
complet identice. Daca ne uitdm la o singura locatie, schim-
barea este vizibila in lume. De exemplu, in Antarctica, pu-
tem vedea soarele stralucind si zapada topindu-se. Cu toa-
te acestea, daca ne raportam la un moment determinat,
lumea este inghetatd, ca o fotografie, nemiscata. Prin ur-
mare, filosofii (si fizicienii) statici cred ca timpul poate fi a
patra dimensiune care asigura cauzalitatea. Teoriile statice
nu spun ca nu exista schimbare, ca lumea este ,statica”, ci
doar ca nu exista schimbare de tipul A. O alta conceptie a
schimbarii este, de exemplu, schimbarea de tip ,la-1a” (at-
at): daca cineva este bolnav luni si sanatos miercuri, atunci
ziua de luni este caracterizata de proprietati diferite fatd de
ziua de miercuri, adica s-a schimbat sau, mai precis, pro-
prietatile sale s-au schimbat. Multi filosofi contesta faptul
ca aceasta este intr-adevar o schimbare, argumentand ca
este vorba doar de o variatie, dar este de remarcat faptul ca
fizica actuala intelege, de asemenea, conceptul de schim-
bare intr-un mod similar: la un moment dat, caracteristici
diferite sunt tipice pentru ceva. In acelasi timp, majoritatea
teoriilor statice sunt de acord cu teoriile dinamice in ceea
ce priveste faptul ca timpul are o directie (adica timpul este
asimetric, evenimentele nu pot fi inversate).

Asadar, cand Gabor Székely isi Invata studentii la regie,
purtand discutii lungi si detaliate cu ei In ajunul examenelor



despre tot ce trebuie corectat si rearanjat radical in mate-
rial, el spune si arata in acelasi timp ca tocmai in astfel de
momente dificile din punct de vedere profesional, adesea
in puncte aproape critice, cind timpul disponibil este foar-
te putin In termeni absoluti, regizorul trebuie sa stie ca
are la dispozitie un timp infinit - cu conditia sa-si schimbe
perceptia asupra timpului. Székely preda practica modului
in care un alt fel de perceptie - statica - a timpului, care
difera de perceptia dinamica de zi cu zi, poate fi neasteptat
de utild in profesia de regizor de teatru. Conform punctului
de vedere eternist, lucrurile exista In univers, tot ceea ce
exista este ,undeva acolo”, trebuie doar sa cdutam aceste
lucruri.

In zilele de nervozitate accentuati dinaintea unui spec-
tacol sau examen, aplicarea acestei viziuni statice asupra
timpului, In care noi ne miscam, iar spectacolul nu se apro-
pie, este deosebit de eficienta, deoarece elimina sentimen-
tul de neputinta si vulnerabilitate asociat cu trecerea tim-
pului si directioneaza atentia catre sarcina de indeplinit,
sau spre tot ceea ce se mai poate face. Percepand ceea ce va
fiin cele din urma ca fiind deja existent si gasibil, se sublini-
aza ca doar regizorul si actorii trebuie sa gaseasca ceea ce
exista deja. Cu alte cuvinte, se sugereaza ca exista o solutie
pentru toate.

Din aceasta formulare, este deja evident ca timpul tea-
tral, inainte de a intra in timpul publicului, este static - sau
cel putin merita abordat si examinat ca fiind static. Perioa-
da de repetitii este decisiva pentru spectacol. Logica per-
spectivei eterniste ne apropie de o explorare mai profunda
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a influentelor reciproce dintre repetitii si spectacol, com-
pletand analiza operei teatrale.

Exemplul de mai sus ilustreaza, de asemenea, relativita-
tea perceptiei timpului. Dupa ce dovezile fizice au confir-
mat la inceputul secolului al XX-lea ca timpul trece diferit in
locuri diferite, Intrebarile legate de perceptia si intelegerea
timpului au ajuns In centrul atentiei stiintifice si artistice.
Bergson a scris lucrarea Durata si simultaneitatea, in care a
dezvoltat propria metafizica de origine psihologica’ si, re-
ferindu-se la teoria lui Einstein, a dezvoltat in prelungirea
ei conceptul de durata (durée) asa cum este experimentat
si perceput in viata de zi cu zi si l-a postulat ca fiind uni-
versal valabil (adica a Incercat sa ofere un suport metafizic
pentru acesta). Pentru Bergson, durata este indivizibila In
unitdti, este schimbare si diversitate (purtatoare a trecu-
tulu) ,timpul creator” al fiintelor vii® - spre deosebire de
timpul fizic masurabil, mecanic (temps). Bergson conside-
ra intuitia ca fiind o metodd’, iar elementele centrale ale
metafizicii sale sunt memoria si conceptul de élan vital
(impulsul vital); filosofia sa despre timp este o justificare
a liberului arbitru, iar influenta sa este semnificativa nu

7 Dr. Valéria DIENES, ,A fordité elészava” [,Prefata traducatorului”], in
Henri BERGSON, Tartam és egyidejiiség, [Durata si simultaneitateal],
trad. Valéria DIENES, 5-6 (Budapesta: Pantheon Literary Institute Ltd.,
1923), 6.

8 Mihaly BaBITS, ,Bergson filozéfiaja” [,Filosofia lui Bergson”] in Ber-
gson, Teremtd fejlédés [Evolutia creatoare], trad. Valéria DIENES, [-XVI
(Budapesta: Akadémiai Kiadd, 1987), III.

9 Cf. Gilles DELEUZE, A bergsoni filozéfia [Filosofia lui Bergson], trad.
Eva John (Budapesta: Atlantisz Kényvkiadé, 2010). in limba originald
(franceza): Gilles DELEUZE, Le Bergsonisme (Paris: Presses universitai-
res de France, 1966).



numai pentru viziunea fenomenologica ulterioara asupra
timpului, ci si pentru Heidegger'®, Badiou si, astfel, pentru
filosofia teatrului'l. Bergson este primul care ofera o expli-
catie filosofica pentru fenomenul cotidian potrivit caruia,
conform perceptiei noastre, experienta unei repetitii care
dureaza cateva ore se poate incadra intr-o unitate de timp
obiectiv mai scurtg, iar o repetitie de o ora poate fila fel de
intensa ca una de patru ore. Eszter Novak exprima acest lu-
cru In termenii limbajului cotidian In exemplul de mai sus,
spunand ca ,nimic nu este imposibil”: trei repetitii intense
se pot incadra totusi in timp (in cel subiectiv bergsonian).

Cu toate acestea, discutia de o ora si jumatate a lui Szé-
kely despre o scend care dureaza doar cateva minute a de-
venit o lectie despre densitate si Intr-un alt sens: experien-
tele discutiilor au aparut mai tarziu condensate in cateva
minute pe scend'?.

Spectacolele teatrale condenseaza intotdeauna timpul
intr-un fel sau altul. Un spectacol teatral european clasic,
care este punerea in scena a unui text dramatic, a unei po-
vesti, relateaza de obicei evenimente care se intind pe pu-
tin mai mult de cateva ore. In prologul la Romeo si Julieta,
Shakespeare scrie: ,is now the two hours traffic of our sta-
ge”13, iar actiunea se desfasoara pe parcursul a cateva zile:
indragostitii se intalnesc la balul de duminica searsa, iar joi

10 Vezi, de exemplu, Heath MASSEY, The Origin of Time - Heidegger and
Bergson (Albany: State University of New York, 2015), 87-89.

11 Vezi Alain Bap1iou, L'étre et I'événement (Paris: Seuil, 1988).

12 Eszter NovAK. ,Végtelen id6 van” [,Exista timp infinit”]. Manuscris.

13 William SHAKESPEARE, Romeo and Juliet, in The Arden edition of the
works of Willam Shakespeare, ed. Brian Gibbons (London: Methuen
Drama, 2008), 81.
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dimineata sunt amandoi morti. In Poveste de iarnd, pe de
alta parte, trec saisprezece ani. Piesele clasice franceze din
secolul al XVII-lea stabilesc durata ideala a actiunii la apro-
ximativ o zi (douasprezece, douazeci si patru, treizeci si
sase de ore), iar evenimentele din piesa Cidul a lui Cornei-
lle se desfasoara in acest interval de timp - pe hartie!*. Cu
toate acestea, reprezentarea lor dureaza doar cateva ore.
Dar comprimarea timpului nu este prezenta doar in acest
mod intr-o reprezentare teatrald. Exista cazuri in care tim-
pul povestirii Intr-o piesa este exact acelasi cu timpul de
reprezentare — cum ar fi piesa lui Racine, Berenice, de apro-
ximativ doua ore,'® sau piesa virtuoza lui Ferenc Molnér,
Egy, kettd, harom [Unu, doi, trei],*® care promite nouazeci
de minute in care dramaturgia textului se bazeaza pe iden-
titatea celor doua timpuri, timpul de reprezentare si timpul
povestirii. O altd solutie dramaturgica obisnuita este cea in
care nici cititorul, nici spectatorul nu pot sti exact cat du-
reaza actiunea, cum este cazul piesei lui Beckett, Asteptan-
du-1 pe Godot. Uneori, piesa in sine poate fi interpretata ca
o prelungire a unui singur moment in timp, cum este cazul
piesei lui Sarah Kane, 4.48 Psychosis. (In textele si spectaco-
lele postdramatice, este firesc sa apara un fel de ,estetica a

14 Vezi Pierre CORNEILLE, ,Discours des trois unités” in (Euvres de P.
Corneille, Tome I, ed. Charles Joseph Marty-Laveaux, 98-123, Pro-
ject Gutenberg eBook no.31628, https://www.gutenberg.org/fi-
les/31628/31628-h/31628-h.htm#Page_112 (accesatla 02.02.2026).
112-114.

15 Magdolna JAKFALVI, A félrenézés esetei - Jean Racine drdmdi [Cazuri de
conceptii gresite - Dramele lui Jean Racine] (Bratislava: Editura Kalli-
gram, 2011), 119.

16 Ferenc MOLNAR, , Egy, kett6, harom” [,,Unu, doi, trei”], in Molndr Ferenc
szinmiivei [Piesele lui Ferenc Molndr] (Viena: Novak, 1972), 803-849.



duratei” si sa intre 1n joc ,tehnici de distorsionare a timpu-
lui”?’, dar exista si exemple dramatice clasice in care timpul
jucat pe scena este mai lung decat intriga narata: In piesa
lui Middleton si Rowley, The Changeling®®, de exemplu, o
ora trece in doar cateva replici din Actul V, Scena 1.)

Si totusi, chiar siin aceste cazuri, in care timpul povestirii
este mai scurt decat timpul spectacolului, punerea in scena
condenseaza intotdeauna povestea. De fapt, nu timpul po-
vestirii este condensat de spectacol, ci timpul petrecut cu
povestea — acest lucru este usor de observat, de exemplu,
in spectacole In care In multe cazuri nu exista deloc fictiu-
ne, nici poveste: existd material cu care creatorii lucreaza o
anumita perioada de timp, iar apoi il arats, il prezinta si il
interpreteaza in timpul respectiv, iar acest din urma timp
este intotdeauna mai scurt decat timpul petrecut cu prega-
tirea. Chiar daca actorii nu repeta spectacolul nici macar o
data, timpul petrecut cu pregatirea si planificarea ,in culi-
se” joaca totusi un rol, devine parte din ,timpul de scena”:
pentru ca are un efect asupra acestuia.

,Caci durata noastra nu este o clipa ce o inlocu-
ieste pe alta: intr-un asemenea caz n-ar exista ni-
ciodata decat prezent, nu o prelungire a timpului
actual, nici evolutie sau durata concreta. Durata

17 Hans-THIES LEHMANN, A posztdramatikus szinhdz [Teatrul postdra-
matic] trad. Beatrix KRICSFALUSI, Zsuzsa BERECZ si Gabor SCHEIN (Bu-
dapesta: Editura Balassi, 2009), 187. Prima editie, in limba originala:
Postdramatisches Theater (Frankfurt am Main: Verlag der Autoren,
1999).

18 Thomas MIDDLETON si William RowLEY, The Changeling, ed. George
Walton WiLLiAMS (Lincoln/Londra: University of Nebraska Press,
1966), 81.
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este progresul continuu al trecutului care roade
prezentul si se umfla, pe masura ce nainteaza.
Daca trecutul creste neincetat, atunci se pasrrea-
za nelimitat. Memoria, cum am Incercat sa dove-
dim, nu este o insuflare a clasificarii amintirilor
intr-un sertar sau de inscriere a lor intr-un regis-
tru; nu exista registru, nici sertar, propriu-zis nu
exista aici nicio insuflare, caci aceasta se exerci-
ta cu intermitente cand vrea sau cand poate, in
timp ce Ingramadirea trecutului, peste trecut, se
succede fira incetare. In realitate, trecutul se con-
serva de la sine, automat. Intreg, fara indoial3, el
ne urmeaza in orice clipa; ceea ce am simtit, am
gandit, ceea ce am vrut inca din copilarie se afla
aici, asupra prezentului cu care ar vrea sa se in-
talneasca, Impingand usa constiintei care ar vrea
sa-1 tina afara”?®.

Cel mai frapant exemplu de comprimare a timpului este
prezenta actorilor?’. Mai tarziu, ar merita sd analizam na-
tura radicala a prezentei ca o modalitate de a face timpul
perceptibil.

Acceptarea trecerii timpului si a schimbarii prezentului
ridica problema masurarii timpului. Daca timpul A) trece
in ordine secventiald, adica se schimba, atunci trebuie sa

19 Henri BERGSON, Evolutia creatoare, trad. Vasile SPorici (Iasi: Institul
European, 1998), 22.

20 Erika FISCHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja [Estetica perfor-
mativitdtii], trad. Gabriella Kiss (Budapesta: Balassi Kiad6, 2009),
138. Prima editie, in limba originali: Erika FISCHER-LICHTE, Asthetik
des Performativen (Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2004).



aiba o masurd, deoarece toate schimbarile au loc in timp?2L.
Cu toate acestea, nu este usor sa ne raportam la aceasta
schimbare, deoarece pare fara sens sa spunem ca o secunda
trece Intr-o secunda. Prin urmare, teoriile fie accepta pur si
simplu ca nu exista o masura semnificativa a timpului, fie
introduc un alt concept de timp, hipertimpul, si examinea-
za sau masoara relatia dintre cele doua timpuri, timpul si
hipertimpul. Cu toate acestea, trebuie sa realizam ca, desi
filosofii spun ca nu putem masura timpul in sine, putem to-
tusi masura cu ajutorul timpului??, Durata unei reprezenta-
tii teatrale poate fi usor masurata cu un cronometru. Si desi
aceeasi reprezentatie de doua ore poate oferi o experienta
diferita a timpului pentru doi spectatori diferiti, in termeni
de durata bergsoniana - timp creativ si timp trait -, este
complet irelevant cate minute a durat reprezentatia (adica
cat a durat timpul fizic obiectiv, masurat cu precizie). Cu
toate acestea, in mod ciudat, se obisnuieste sa se masoare
durata spectacolelor de teatru. Si nu numai din motive so-
cioeconomice, pentru a se adapta la timpul din afara teatru-
lui (astfel incat spectatorii sa poata calcula timpul petrecut
in teatru, de exemplu pentru a prinde ultimul metrou sau
tren dupa spectacol), deoarece o singura masuratoare ar fi
suficienta in acest caz. Ci si pentru ca spectacolul sa poata
fi comparat cu altceva: pentru a vedea daca a devenit mai
lung sau mai scurt decat versiunea sa anterioara. Legenda
de la Teatrul maghiar ,Peter Brook” se leaga de imaginea
regizorului, care masura durata unui spectacol din motive

21 BARON si MILLER, An Introduction..., 42.
22 Cf. SFINTUL AUGUSTIN, Confesiuni, trad. Eugen Munteanu (Bucuresti:
Editura Nemira, 2006), 261-272.
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artistice; dupa spectacolul sau din 1964, Regele Lear, la
Pesta s-a raspandit zvonul ca regizorul a masurat durata
spectacolului cu un cronometru si ca si-a exprimat nemul-
tumirea ca acesta a durat cu sapte minute mai mult decat
de obicei?®. Brook nu-si aminteste episodul cu cronometrul
din Budapesta din 1964 cand Tamas Koltai il intervieveaza
in 1992 si il intreaba despre asta, dar considera ca durata
spectacolului este un criteriu de evaluare:

»,Dacd, de exemplu, o reprezentatie in aceleasi
conditii dureaza cu cinci minute mai mult, pu-
tem fi siguri ca acest lucru se datoreaza faptului
ca unul dintre actori era atent doar la sine si nu
a tinut cont de cerintele momentului. Daca, de
exemplu, o opera ar dura brusc cu zece minute
mai mult, putem presupune ca dirijorul nu era in
forma in seara respectivd, poate era somnoros,
mancase prea mult inainte de spectacol sau ba-
use prea mult vin, ceea ce a dus la o interpreta-
re slaba. De aceea, chiar si astazi, il intreb mereu
pe regizorul de scend cat a durat spectacolul in
ziua respectivd. Aceasta este o masura care nu
trebuie interpretata prea aspru. De fapt, tocmai
prin aceasta putem observa ce este mai putin viu
in spectacol. Fiecare spectacol se poate schimba
intr-un mod foarte particular. La Mahabharata,
de exemplu, am constatat ca prezenta anumitor
membri ai publicului a Imbogatit spectacolul si,

23 Taméas KoLtal, Brook szemtél szemben [Brook fatd in fatd] (Budapesta:
Gondolat Kiado, 1976), 5.



desi a durat mai mult, a fost totusi complet sold-
out. Cu alte ocazii, Ins3, am scurtat spectacolul cu
cincisprezece minute, deoarece atentia publicu-
lui era impartita. Deci, totul are doua fatete. Daca
ceva este prea lung, este de obicei un semn rau,
dar, subliniez, doar de obicei”*.

Brook masoara durata spectacolelor comparandu-le reci-
proc. Durata unui spectacol este, asadar, independenta de
lungimea piesei, iar rezultatul masuratorii nu va avea ni-
cio valoare sau semnificatie in raport cu piesa interpretata.
Conform legendei, el masoara cu un cronometru, sugerand
cu tarie ca fiecare secunda a spectacolului este semnifi-
cativa, cd nicio secunda nu este nesemnificativa, ca nimic
nu poate fi lasat la voia intamplarii si ca practica teatrala
este, de asemenea, un sport, in care spectacolele mai scurte
sunt, in general, mai bune. Din gestul de a masura, putem
concluziona ca necesitatea, determinismul si densitatea
pot fi virtutile unei reprezentatii.

Legendarul Lear al lui Brook din Budapesta a durat cu
sapte minute mai mult decat de obicei. Anecdota consem-
neaza acest lucru ca pe o greseala, dar stim ca spectacolul
a avut cel mai mare succes in Europa de Est, de exemplu in
Pesta.?® Asadar, nu stim exact ce releva faptul ca spectacolul
din 27 februarie 1964 a fost cu sapte minute mai lung decat
de obicei, stim doar ca criticul care l-a urmarit pe regizor a

24 Tamas KoLral, ,A csticson hideg van - Beszélgetés Peter Brookkal”

[,E frig pe culme - O conversatie cu Peter Brook”], Szinhdz 25, nr. 8
(1992), 6.
25 KoLtAl, Brook szemt6l szemben [Brook fatd in fatd], 128.
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interpretat miscarile acestuia drept o nemultumire fata de
rezultat. Reprezentarea unei piese de teatru de mai multe
ori (reprezentatia 1, reprezentatia 2, reprezentatia 3) ne
permite sa comparam diferitele versiuni intr-un sens fizic,
obiectiv. Nu numai ca putem spune ca spectacolul din acea
seara a fost ,mai bun” sau ,mai slab”, dar si ca a fost mai lung
sau mai scurt decat ar fi trebuit sa fie (identic cu el Insusi,
ca si cum ar fi existat un singur spectacol, nu mai multe).
Acesta este un punct de referinta tangibil, obiectiv, absolut.
Chiar daca nu stim ce s-a intdmplat, putem sa investigam,
sa aflam de ce a fost spectacolul mai lung, ce jocuri, ce acti-
uni, cine sau ce l-a Incetinit, daca acest lucru este bun sau
rau. Cel mai important aspect in intregul proces: regizorul
poate compara toate acestea cu propria sa experientd a
spectacolului din acea zi. El poate vedea cat de mult difera
ceea ce percepe de timpul masurat: de exemplu, din cauza
atentiei sporite sau a emotiei, fiecare moment pe scena {i
pare adesea infinit de lent, in timp ce spectacolul se desfa-
soara de fapt mai repede decat de obicei. Masurarea tim-
pului ofera astfel posibilitatea comparatiei, transformand
timpul (si munca teatrala) intr-o experientd coerenta si
facandu-1 masurabil obiectiv si experimentat subiectiv de
catre persoana responsabila de spectacol. Aceasta persoa-
na poate astfel sa surprinda timpul pentru a oferi o experi-
entd (durat3, timp impartasit) acelor spectatori care simt si
percep lucrurile in moduri complet diferite in timpul unei
anumite perioade de timp prestabilite.

In termenii lui Anne Ubersfeld, regizorul este, prin ur-
mare, stapanul timpului, responsabil pentru timpul teatral
- pe care ea il defineste ca fiind relatia dintre spectacol si



temporalitatea actiunii descrise.?® Pavis descrie timpul tea-
tral ca dual in naturd, facand distinctie intre timpul de pe
scena si timpul In afara scenei, acesta din urma fiind inteles
ca timp dramatic-fictional?’. Cu toate acestea, interpretari-
le teatrale bazate pe dualitatea textului si a spectacolului
nu tin cont de specificul teatral al spectacolelor multiple si
al repetitiilor.

Erika Fischer-Lichte si estetica ei post-dramatica nu pre-
supun cd o interpretare este punerea in scend a unui text
dramatic, ci o considera mai degraba un eveniment in care
spectatorii si interpretii sunt prezenti impreuna.?® Astfel,
daca citim astdzi, in 2026, dupa Fischer-Lichte, definitia
lui Ubersfeld din 1981, o putem reinterpreta dupa cum
urmeaza: durata spectacolului este temporalitatea eveni-
mentului (In care publicul si interpretii sunt impreuna),
durata sa; iar ,temporalitatea actiunii descrise” este timpul
real al dramei sau fictiunii care a fost deja adusa pe sce-
na si tradusa in timp scenic de catre creatori (adica timpul
spectacolului care a fost dezvoltat in timpul repetitiilor si
poate fi masurat cu un cronometru). Cu alte cuvinte, rela-
tia dintre aceste doua poate fi considerata timpul teatral al
acelei seri. Accentul se pune aici pe relatia dintre cele doua
(tipuri de) temporalitati.

26 Anne UBERSFELD, L'école du spectateur, Lire le thédtre 2 (Paris: Edition
sociales, 1981), 239.

27 Patrice PAvis, Szinhdzi szétdr [Dictionar de teatru], trad. Adrienn
Gulyas et al. (Budapesta: L'Harmattan Konyvkiadd, 2006), 182-183.
Prima editie, in limba originala: Patrice Pavis, Dictionnaire du théatre
(Paris: Edition sociales, 1980).

28 FISCHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja [Estetica performativi-

tatii], 49.
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Din perspectiva textului, cerinta este ca scena sa faca
tangibild si perceptibild o anumita conceptie a timpului
(imaginati pe baza textului dramatic scris). In acest sens,
regizorul este Intr-adevar cel care controleaza realizarea
timpului fictional?.

Cu toate acestea, daca consideram timpul teatral in mod
specific ca fiind timpul impartasit de comunitate in acea
seara, timpul Impartasit de artisti si public sau, mai precis,
relatia care se creeaza intre spectacolul ca opera de arta
(opera creatd, repetatd, masurata, adica timpul impartasit
de creatori) si spectacolul ca eveniment (timpul Impartasit
de public si artisti), este surprinzator faptul ca regizorul
are foarte putina influenta asupra acestui lucru. Brook ar fi
putut programa o repetitie a piesei Lear pentru a doua zi,
pentru a elimina cele sapte minute enervante, dar nu a pu-
tut face nicio schimbare din culise in timpul spectacolului
din acea seara. Cu alte cuvinte, se pare c3, daca includem in
definitia teatrului faptul ca o reprezentatie teatrala poate fi
repetata de multe ori, atunci diferenta ocazionald, masura-
bili in timp, nu se va derula in directia dorita. In spectacol,
actorul este cu siguranta mai deschis si mai direct prezent
decat regizorul, deoarece este fizic prezent, publicul il ur-
mareste cu privirea si, astfel, interactioneaza cu el. Fractiu-
nile de secunda care constituie diferenta masurabila intre
spectacolul 1 si spectacolul 2 sunt toate rezultatul deciziilor
sau optiunilor umane. Luminile pot fi programate la secun-
d3, si desi tehnologia este imprevizibila in felul ei, schimba-
rile neasteptate apar in mod natural (si aproape previzibil)

29 UBERSFELD, L'école du spectateur, 239.



din interpretarile actorilor, din factorul uman. Actorul face
acelasilucru in fiecare interpretare, dar, desigur, Intotdeau-
na putin diferit. Schimbarea sau variatia este, de asemenea,
un concept cheie in munca lor. Acest lucru este demonstrat
de faptul c3, daca o reprezentatie este ,lentd” sau pare plic-
tisitoare din exterior, solutia nu este ca actorul sa inceapa
sa vorbeasca sau sa se miste mai repede, ci sa se schimbe;
mai intai sa se opreasca, apoi sa schimbe ritmul, iesind ast-
fel din tipar si surprinzand publicul: sa preia controlul asu-
pra timpului in propriile maini. Prin aceasta schimbare, el
poate influenta intreaga seara: ii poate atrage pe partenerii
sai si pe public Intr-un timp nou, comun.

Pe baza tuturor acestor aspecte, acest ,timp comun”
poate desemna un timp trdit, o durata care, pentru toata
lumea - spectatori si actori si cratie - trece sn toate sensu-
rile doar impreuna si unii cu celdlalti, pentru toatd lumea
si anume intr-un mod diferit de ceva, adica altfel decat ori-
ce alt ,timp extern”.

Pentru a folosi o analogie din teoria timpului, zabovirea
pentru a urmadri un spectacol poate fi vazuta ca o calato-
rie in timp3°, pe parcursul cireia ajungem dintr-o locatie
temporala in alta. Una dintre conditiile calatoriei in timp
este ca timpul personal si timpul extern sa difere unul de
celalalt: si aici, timpul personal nu inseamna de fapt timp,
ci, potrivit lui Lewis, o anumita cantitate de schimbare: ,n
minute de timp personal trec cand cantitatea de schimba-
re care a avut loc este aceeasi cu cea care are loc in mod

30 Vezi Davip K. LEwis, , The Paradoxes of Time Travel”, American Philo-
sophical Quarterly 13, nr. 2 (1976): 145-152.
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normal in n minute de timp extern”3!. Pe baza acestei defi-
nitii, daca cautam o definitie a condensarii, putem spune ca
aceasta are loc atunci cand, in n minute de timp extern, nu
se produce o schimbare corespunzatoare a n, ci, de exem-
plu, a Zn de timp personal.

Deoarece actorul are cea mai mare influenta asupra can-
titatii de schimbare, el sau ea devine purtatorul timpului
teatral, decizand in orice moment daca sa comprime sau sa
accelereze, determinand astfel In primul rand durata serii
teatrale.

Din punctul de vedere al actorului, poate aparea o situa-
tie in care, dintre cele doua afirmatii: 1. stim ce se va Intdm-
pla pe scena si 2. nu stim ce se va Intampla pe scend, pot fi
ambele adevarate si demonstrabile in acelasi timp, iar acest
lucru este posibil numai in logica multivalenta (conform lo-
gicii clasice bivalente, acesta este principiul tertului exclus:
»nu pot fi adevarate, laolaltd, afirmatii contradictorii”??).

Acest lucru aratd ca termenii filosofiei timpului fac posi-
bile nu numai discursul stiintific despre realizare, ci si des-
pre posibilitate, deoarece timpul este legat de metafizica
si ontologie - in primul rand, din acest motiv se poate pre-
supune ca conceptele de timp fac elementele mai efemere
ale teatrului mai tangibile. Brook masoara timpul pentru a
vorbi despre pies3, astfel incat timpul poate fi folosit pen-
tru a aborda piesa.

31 BARON si MILLER, An Introduction..., 193.

32 ARISTOTEL, Metafizica, trad. Andrei Cornea (Bucuresti: Humanitas,
2007),1011b, 178.
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»,Cred ca m-au impresionat sobrietatea spatiului
teatral, redus la un set de semne, si piesa unica
si densa a lui Vilar. Era ca si cum ar fi pastrat dis-
tanta fata de reprezentare, schitdnd-o mai degra-
ba decat realizand-o. Datorita lui am inteles ca
teatrul este mai mult arta posibilitatilor decat a
realizirilor. Imi amintesc in special interpretarea
sa tacutd din Don Juan al lui Moliére. Dupa prima
sa intalnire cu Comandantul, libertinul, rebelul si
ateul Don Juan este, In mod firesc, nelinistit, desi
nu ar recunoaste niciodata acest lucru: ce este
aceasta statuie vorbitoare? Vilar s-a Intors astfel
singur pe scena, incet, in tacere, ganditor, in timp
ce statuia revenea la imobilitatea sa initiala. Era
un moment concret, dar in acelasi timp unul de
abstractie totala: exprima incertitudine umana,
diverse ipoteze oferite ca raspuns la o situatie
anormala. Da, aceasta arta a posibilitatilor, acest
soc pentru minte in fata inexplicabilului era tea-
trul in intelesul cel mai inalt al cuvantului.”*3

,Je crois que ce qui m’a frappé alors était la sobriété de la mise en

espace, sa réduction a un ensamble de signes, en méme temps que
la densité tres particuliere du jeu de Vilar lui-méme. Il était comme a
distance de la représentation qu’il donnait, il esquissait plus qu'’il ne
réalisait. ]’ai compris grace a lui que le théatre est plus un art des pos-
sibilités qu'un art des réalizations. Je me souviens notamment, dans le
Don Juan de Moliere, d'une scene muette qu’il avait ajoutée. Aprés son
premier entretien avec la statue du Commandeur, le libertin atheée et
provocateur qu’est Don Juan est évidemment préoccupé, bien qu’il ne
veuille aucunement en convenir: qu’est-ce que c’est que cette statue
qui parle? Alors Vilar revenait seul sur scéne, lentement, et en silence
considérait la statue retournée a son immobilité naturelle. Il y avait la
un moment poignant, alors méme qu'il était d’'une totale abstraction:
le personnage indiquait son incertitude, son examen tendu des diver-
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Badiou ajunge astfel sa realizeze ca teatrul este ,arta po-
sibilitatilor”, observandu-1 pe Jean Vilar, un actor a carui
interpretare si prezenta sunt atat concrete, cat si abstracte.

Actoria a fost mult timp o tema si un exemplu in tradi-
tia filosofica franceza: Paradoxul despre actor lui Diderot,
plaseaza actoria si mestesugul actoricesc in centrul inves-
tigatiei sale si incearca sa raspunda la intrebarea daca acto-
rul experimenteaza sau imitd, simte sau descrie cu mintea
limpede in timp ce joaca. Diderot (ca scriitor) presupune in
mod natural ca actorul joaca un rol scris, si, la un moment
dat - cand mentioneaza ca o actritd, in timp ce se preface
ca moare In rolul sau scenic, i sopteste partenerului cat de
urat miroase -, el Intreaba retoric daca rolul se afla in acel
moment pe scend sau doar actorul:

»Este vorba de Arnould care-o joaca pe Télaire.
Oare 1n clipa aceasta Arnould chiar este Télaire?
Nu, Arnould este tot Arnould.”3*

Teoria limbajului timpului oferd, de asemenea, abordari
inspirate ale acestei probleme. Ea 1i permite analistului sa
se Indeparteze de traditia accentuarii dualitatii rolului si

ses hypotheses qu’on pouvait faire a propos d’une situation anorma-
le. Oui, cet art des hypothéses, des possibilités, ce tremblement de
la pensée devant l'inexplicable, c’était le théatre dans sa plus haute
destination”, Alain BADIOU, Nicolas TRUONG, ELOGE DU THEATRE (PARIS:
FLAMMARION, 2013), 8-9.

34 Denis DIDEROT, Paradox despre actor, trad. Dana Ionescu (Bucuresti:
Nemira, 2010), 114.



actorului (Télaire-Arnould). In spatiul scenei si in timpul
teatral, nu rolul se pune in discutie, ci identitatea.

Fenomenul prin care ceva sau cineva (un obiect fizic) ra-
mane In timp, persistd, este prezent In timp, se numeste
persistenta in filosofie.?> Exista doud teorii majore ale per-
sistentei: endurantismul si perdurantismul. Endurantistii
(care gandesc in trei dimensiuni si sunt in principal pre-
zentisti) sustin ca obiectele fizice sunt prezente in intregi-
me in fiecare moment al existentei lor. Deci, un obiect, sa
zicem un stilou, este acelasi obiect ieri si astazi pe birou, la
fel ca atunci cand cineva l-a ridicat sau cand el a cazut pe
podea.

Perdurantistii (care gandesc in patru dimensiuni, fiind
de obicei eternalisti), pe de alta parte, afirma ca doar o
anumita parte a obiectelor este prezenta in orice moment
dat, nu in intregime. Aceste parti sunt numite parti tempo-
rale. Obiectele fizice sunt extensii ale spatiu-timpului (sau
viermi spatiu-timp), iar partile lor temporale se extind in
timp ca partile corpului in spatiu. Pixul de ieri si pixul de
astazi sunt doar parti temporale ale pixului care persista
in timp. Partile temporale pot avea, de asemenea, propriile
lor proprietati. Cu toate acestea, nu existd un singur mo-
ment in timp in care pixul sa fie prezent in intregime.

Daca ne gandim la acelasi lucru cu referire la persoane
sau actori In loc de obiecte, cele doua teorii evocd moduri
diferite de intelegere. Urmand logica perdurantismului,
putem spune ca o persoana nu este niciodata prezenta in
intregime, schimbandu-se constant si schimbandu-si si

35 Cf. BARON si MILLER, An Introduction..., 170-174.
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proprietatile, astfel incat, de fapt, ieri si astazi, in afara sce-
nei si pe scend, persoana pe care o privim nu este egala cu
ea insasi. Aceasta teorie poate explica cum cineva poate fi,
in mod real, o persoana diferitd la ora 19:00 fata de cea care
erala ora 18:59 - sau daca se afla intr-un loc diferit, daca isi
pune o palarie, daca isi schimba comportamentul. Prin ur-
mare, desi devine o persoana diferita in fiecare moment, pe
baza anumitor seturi de caracteristici - de exemplu, daca
se afla intr-un anumit punct in spatiu, asa-zisa scena - ea
poate fi numita Telairel, Telaire2, Telaire3. Acest lucru se
datoreaza faptului ca partile temporale sunt legate intre ele
prin anumite relatii. Cu alte cuvinte, in teatru, intrebarea
»pe cine privim” se manifesta din nou si din nou in fiecare
moment si nu dispare niciodata, nu isi pierde niciodata va-
labilitatea.

Pozitia endurantista pare mai clara si mai simpla: ac-
torul este intotdeauna el insusi, existdnd in intregime in
fiecare moment si, prin urmare, este responsabil pentru
actiunile sale. In acest mod, nu Telaire este prezentd pe
scena, ci intotdeauna Sophie Arnauld, iar tot ceea ce face
actrita pe scena este facut de Sophie Arnauld, indiferent
daci este scris in scenariu sau nu. In acest fel, munca unui
actor poate fi studiata aproape independent de rol, diferite
interpretari dintr-o cariera pot fi comparate, iar deciziile
pot fi justificate. Astfel, este posibil sa ne imaginam o isto-
rie a teatrului scrisa ca o istorie a actoriei, care aratd cum
se transmite meseria: ce fac actorii pe scena. Scopul acestui
studiu este de a pregati o astfel de cercetare.

Potrivit lui Badiou, principala intrebare a filosofiei si a
teatrului este aceeasi: cum sa le vorbim oamenilor astfel



incat si-si vada viata diferit dupd aceea®? In viziunea sa,
filosofia alege forma invatarii directe, in timp ce teatrul se
ascunde in spatele distantei si a reprezentarii, intr-o mani-
erd indirecta.

In cercetirile mele viitoare, voi incerca si prezint o abor-
dare bazata pe ideea ca istoria actoriei poate fi schitata in
conformitate cu fenomenul teatrului regizoral: esenta si
semnificatia acesteia ar fi de a descrie tehnicile de actorie
si de a urmari transmiterea practicilor actoricesti.

Aceasta schitd s-ar putea baza pe analize statice ale
performantei care trateaza temporalitatea prezentei unui
actor specific (de exemplu, analizdnd modul in care un
actor foloseste timpul disponibil in munca sa referitoare
la prezenta scenicd) sau pe cercetarea dinamica a istoriei
performantei care incearcd sa urmdreasca parcursul unei
metode, al unei tehnici, al unui instrument de actorie, al
unei expresii sau chiar al unui comportament. Toate aces-
te detalii specifice ale meseriei sunt rareori mentionate in
mod explicit in descrieri; ele sunt ascunse si disimulate de
anecdote, povesti si metafore. In orice caz, indiferent daci
consideram timpul ca fiind static sau dinamic 1n naturj,
cercetarea in domeniul actoriei trebuie sa tina seama de
influente si intalniri (care pot avea loc nu numai fizic), de-
oarece actoria poate fi masurata numai in raport cu altceva.
Perspectiva temporala ajuta intotdeauna la realizarea unei
analize comparative.

36 Bapiou, Eloge du thédtre, 34.
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Istoria actoriei sau istoria performantei exploreaza ast-
fel locurile de intalnire si posibilitatile actoriei din reme-
morari si le poate inregistra.

Timaios al lui Platon introduce un concept care cores-
punde acestui loc si acestei situatii in filosofie, marcand
granita dintre ,,conceput si neconceput”:¥” chora. Desi este
imaginata In general ca un spatiu, ea poate fi Inteleasa si
din perspectiva unui viitor deschis ca un loc in timp3® si ca
o posibilitate:

,in al treilea rind existd locul, care este vesnic,
nefiind supus nimicirii, si care da loc de asezare
tuturor celor care se nasc, putand fi conceput fara
ajutorul simturilor, printr-un fel de rationament
hibrid, dar fiind ceva crezut.”**

Situatia se poate referi la acele momente dintr-o relatie
teatrald cand, In timp ce urmareste un spectacol, cineva
simte - la fel ca In momentele de mare schimbare care fi
rastoarna viata personala si i schimba destinul - ca timpul
s-a oprit, c3, acolo unde se afl3, timpul este atemporal.

37 Hans-Thies LEHMANN, ,A logosztdl a tajképig: A szoveg és a kortars
dramaturgia”[,De la logos la peisaj: text si dramaturgie contempora-
na"], trad. Eva Enyedi, Theatron 5, nr. 2 (2004): 25-30, 26.1n limba en-
gleza: Hans- Thies Lehmann, ,From Logos to Landscape: Text in Con-
temporary Dramaturgy”, Performance Research, vol. 2, nr. 1 (1997),
55-60.

38 Cf. de exemplu Fanny SODERBACK, ,Motherhood: A Site of Repression
or Liberation? Kristeva and Butler on the Maternal Body”, Studies in
the Maternal 2,nr. 1 (2010), 1-15; 10-11.

39 PLATON, , Timaios”, trad. Citilin Partenie, in Platon Opere VII - Clasicii
filosofiei universale, ed. Petru Cretia, 131-215 (Bucuresti: Editura sti-
intifica, 1993), 52b, 167.



Primele regizoare din Ungaria

Acest eseu® trateazd carierele regizoarelor din Ungaria
secolului XX. El isi propune sa serveasca drept punct de
plecare si inspiratie pentru viitoare cercetari sociologice,
de istorie a teatrului, din perspectiva profesionalizarii si
a genului: in primul rand, examineaza proportia femeilor
care au absolvit studii de regie de teatru in Ungaria si au
ramas in domeniu, apoi analizeaza carierele si biografiile a
patru regizoare din prima jumatate a secolului.

Femeile care au absolvit studii de regie in Ungaria
intre 1929 si 2020

In secolul al XX-lea, formarea profesionali in Ungaria era
asigurata in principal si aproape exclusiv de Academia de
Arte Performative — ulterior Colegiu, iar mai tarziu Uni-
versitate*l. Asadar, ca prim pas, pare simplu sa numaram
cate femei au fost admise la programul de regie. Desigur,

40 Acest studiu a fost realizat cu sprijinul profesional al Programului
National de Excelents al Ministerului Inovirii si Tehnologiei (cod UN-
KP-21-3-11-SZFE-2) din Ungaria, finantat de Fondul National pentru
Cercetare, Dezvoltare si Inovare. In continuare, termenul ,regizor” se
referd numai la regizorii de teatru, nu la regizorii de film.

“1 pania in 1945, institutia se numea Academia Nationald Regald Ma-
ghiard de Arte Performative, apoi, pana in 1948, Academia Nationala
Maghiara de Arte Performative, apoi, pand in 2000, Colegiul de Arte
Teatrale si Cinematografice, iar de atunci Universitatea de Arte Tea-
trale si Cinematografice (SZFE).
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acest numar nu corespunde perfect cu numarul de femei
care au absolvit efectiv cursurile si au obtinut o diploma in
regie. Cu toate acestea, exercitarea profesiei incepe odata
cu admiterea: daca ne intereseaza proportiile, merita sa
incepem cercetarea examinand acest aspect. Cu toate aces-
tea, comparand site-ul web al Universitatii de Arta Teatrala
si Cinematografic3, registrele din arhivele universitatii, do-
sarele personale si anuarele bibliotecii, exista atat de mul-
te date contradictorii incat acest studiu nu poate realiza o
comparatie completa si o analiza cuprinzatoare a fiecareia
dintre ele. Dupa 1945, a existat o mare suprapunere intre
departamentele de dramaturgie si regie, studentii petre-
cand uneori un semestru Intr-unul si urmatorul intr-altul,
sau absolvind un departament diferit sau obtinand o cali-
ficare diferita de cea pentru care au fost admisi. Existd, de
asemenea, exemple de cursuri care exista conform regis-
trului, dar care nu sunt mentionate pe site-ul web. Arhi-
vele nu contin dosarele personale ale tuturor studentilor
inscrisi. De asemenea, este dificil de identificat studentii
din cauza schimbarilor de nume. Prin urmare, atunci cand
am colectat urmatoarele date, am decis sa continui sa lu-
crez cu datele de pe site-ul web*?, in primul rand deoare-
ce aceste date sunt publice si accesibile tuturor. In cazul
in care sursele nu se potriveau, am considerat statisticile
ca fiind cele mai credibile, chiar daca eram constienta de

*2 La redactarea acestui studiu, am consultat site-ul web al Universitatii
de Arte Teatrale si Cinematografice, asa cum era in septembrie 2022.
De atunci, site-ul web al institutiei s-a modificat. De exemplu, nu mai
figureaza clasa a doua a lui Sandor Hevesi din 1931/32.



unele inexactitdti*3. Oricat de rudimentara ar fi mica baza
de date de mai jos, ea poate fi totusi utilizata ca punct de
plecare. Cercetari ulterioare vor revela erori sau cifre inco-
recte, iar - ceea ce a reprezentat cel mai important aspect
pentru mine in acest caz - rezumatul actual arata in mod
clar proportiile tinerilor care ajung sa si profeseze ca re-
gizori.

Conform bazei de date de pe site-ul institutiei, intre
1929 si 2020, un total de 298 de studenti au fost admisi la
o forma de pregatire in regie de teatru la SZFE, dintre care
75 erau femei, reprezentand 25.16 % din totalul studenti-
lor*4, Iatd-le consemnate dupa nume: Angyal Maria, Bagos-
sy Julia Tekla (z)*, Barna Lilla (f), Bencze Zsuzsa, Benkd
Claudia Agota, Bereczki Csilla (b)*, Csaki Csilla, Csehi Re-
beka (z), Cseri Hanna Julia (b), David Zsuzsa, Dyssou Bona
Lembe, Ecsedi Csenge Berta (b), Erde6s Anna (b), Feren-
czy-Nagy Boglarka Réza (f)*, Fodor Orsolya (b), Galgéczy
Judit, Galhidy Gizella (f), Galhidy Sara (z), Gardeno Klau-
dia (b), Zsofia Geréb, Zsuzsa Gyongy (f), Sara Hajek, Maria

*3 Un exemplu simplu: uneori site-ul web enumer persoanele care nu
si-au finalizat studiile, dar alteori nu - de exemplu, Zs6fia Simoncsics
este enumerata printre studenti, dar Kat6 Eory (Simkd) nu, chiar
dac3, potrivit datelor din anuar, ea a fost, de asemenea, admis3, dar ,,a
parasit voluntar” cursurile. Lajos SZENTESY (ed.), Az Orszdgos Magyar
Kirdlyi Szinmiivészeti Akadémia 1929/30 tanévrél szolo értesitéje [Bu-
letinul Academiei Regale Maghiare de Arte Performative pentru anul
academic 1929/30] (Budapest: Orszagos Magyar Kiralyi Szinmiivés-
zeti Akadémia, 1930), 47. Site-ul web al SZFE enumera in principiu
absolventii si studentii actuali.

4* Prin urmare, acesta este doar procentul celor admisi la SZFE.

5 (z) - specializarea regizor de teatru muzical.

46 (b) - specializarea in regie de teatru de papusi.

*7 (f) - specializarea regizor-coregraf fizic.
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Harangi, Fléra Herman (f), Fanni Hevesi (f), Henrietta Ho-
jsza (f), Patricia Horvath, Zso6fia Hrapka (f), Aniko Kiss (f),
Diana Aida Kiss (f), Ajsa Panka Kondakor (f), Petra Kovacs
(b), Katalin Kévari, Mariann Krencsei, Zs6fia Sara Kukk (z)
n.v,, Anna Laszl4, Helga Lazar (b), Edit Lovas, Eva Markus,
Anna Zorka Maroéthy (b), Frigyesné Marton (Maria Braun),
Vera Marton, Eva Mezei, Néra Molnar-Gabor (f), Gabriella
Molnar-Keresztyén, Judit Nagy, Katalin Nagy, Panni Néder,
Eszter Novak, Judit Nyilassy, Agota Révész, Zsuzsa Révész,
Marta Rusznydk, Sara Sahin-Téth (z), Judit Selymes, Anna
Siflis (b), Zsuzsanna Simanyi (f) n.v, Zséfia Simoncsics
(b), Marta Springer, Emese Szakdcs, Julia Székely, Kriszti-
na Székely, Zita Szenteczki (b), Judit Szokol (z), Margaréta
Taborosi (f), Liza Tarjanyi (f), Eszter Tatar, Petra Ténai (f),
Margit Thurzé, Krisztina Vadasz (f), Krisztina Varga (f),
Aniké Varsanyi, Noémi Vilmos, Lili Walters si Linda Zsiros
(0.

In continuare, voi prezenta pe scurt o perioada de noua-
zeci si unu de ani de formare a regizorilor, impartita in trei
segmente cronologice, luand in calcul prezenta femeilor in
aceasta forma de invatamant.

inainte de 1945

Inaugurarea formarii institutionalizate a regizorilor nu a
fost usoara. Primul curs a fost lansat In 1929, la initiativa
lui SAndor Hevesi. Era un curs de un an, cu douazeci de
ore de formare pe saptamang, la sfarsitul caruia studentii
puteau obtine un certificat de participare sau o diploma
de regizor. Cu toate acestea, numai cei care aveau deja o



diploma universitara si trecusera printr-un examen de
admitere riguros sau cei care aveau o diploma recenta in
arta dramatica si aveau, de asemenea, competente lingvis-
tice (vorbire si scriere) intr-o limba straind moderna erau
eligibili pentru admitere. Poate din cauza acestor conditii
stricte, sau poate din cauza crizei generale din teatru, in
ciuda faptului ca a fost promovat timp de mai multi ani,
doar doua promotii au absolvit cursul, In anii academici
1929/30 si 1931/32. Esecul adoptarii sistematice a aces-
tui tip de educatie s-a datorat si lipsei resurselor financi-
are adecvate pentru formare, care ar fi asigurat suficiente
oportunitati de practica, astfel incat aceasta a ramas prea
teoretica“®.

In primul semestru, Arpad Odry a predat cursurile prac-
tice (trei ore pe saptamana), iar Sdndor Hevesi a predat
teoria (doua ore pe saptamana + un curs de istorie) primei
clase, iar dupa numirea lui Odry in functia de director, ta-
narul Arpad Horvath a preluat cursurile practice. Studen-
tii de regie au studiat actoria (noua ore pe saptamana de
practica dramatica si comedie) impreuna cu clasa a doua
de actorie academici. In plus, orarul cuprindea cursuri de
dramaturgie (doua ore pe saptamana) si doua limbi strai-
ne moderne (cate o ora pe saptamana fiecare)*.

Un total de zece barbati si doua femei au fost admisi in
prima clasa, dar doi dintre acestia au renuntat voluntar,

8 Tlona CSILLAG, A szdzéves szinésziskola [Scoala centenard de actorie]
(Budapesta: Magvetd, 1964), 40.

*9 SZENTESY (ed.), Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Szinmiivészeti Akadémia
1929/30 tanévrdl szdlo értesitdje [Buletinul Academiei Regale Maghia-
re de Arte Performative pentru anul academic 1929/30] (Budapest:
Orszagos Magyar Kirdlyi Szinmiivészeti Akadémia, 1930), 41-42.
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ramanand o singura femeie in clas3, care a primit in final
un certificat de participare - aceasta inseamna ca nu a sus-
tinut examenele de sfarsit de an, dar a participat la cursuri.
Doar patru studenti din intreaga clasa au primit diploma
de regie. Orarul pentru al doilea curs a fost extins pentru
a include doua lectii de istorie a culturii pe sdptimana®.
Patru barbati si o femeie au fost admisi la acest curs, iar
la sfarsitul anului, trei dintre ei — doi barbati si o femeie -
au primit diplome. Astfel, doar o singura femeie din cele
doua clase a devenit regizoare certificata. Dupa absolvirea
cursului, ea a fost angajata ca regizoare la Teatrul National
pentru cativa ani, dar zece ani mai tarziu nu mai exercita
aceasta profesie.

Lansarea programului de formare a regizorilor a ramas
pe agenda Academiei in anii care au urmat epocilor Hevesi
si Odry, dar nu s-a concretizat sub conducerea lui Ferenc
Kiss, chiar daca Antal Németh, tanarul regizor si produca-
tor al Teatrului National, a prezentat un program detaliat®’.
Ca urmare a conflictului din ce in ce mai acut dintre Kiss si
Németh, acesta din urm3, care studiase teoria si practica
regiei de teatru in strainatate®, nu a predat niciodata la
Academie. Cu toate acestea, el predase studii teatra-
le (teorie si istorie) la Universitatea din Debretin din
1935, iar mai tarziu a predat si la Universitatea din

50 Ibidem, 30.

51 Elek SELMECZI, Németh Antal: A magyar szinhdz enciklopédistdja [An-
tal Németh: Enciclopedia teatrului maghiar] (Budapesta: Muzeul si
Institutul National de Istorie Teatrald, 1991), 100-103.

52 Din toamna anului 1928, Antal Németh a petrecut un an la Berlin,
apoi opt luni la Miinchen, Viena, Paris si Kéln Tn 1931/32, studiind
teatrologia si regia cu o bursa.



Budapesta - bineinteles, doar teorie si aici®®. In iarna anu-
lui 1943 /1944, Németh a infiintat in cele din urma Acade-
mia Nationala Maghiara de Management si Regie Teatrala
la Teatrul National, independenta de Academie. Revista
Theatre Magazine relateaza despre treizeci si cinci de ti-
neri care au fost acceptati, dintre care cinci erau ,reprezen-
tante ale sexului frumos”, dar toti erau ,soldati anonimi”>*,
Nu s-a pastrat In mod deliberat niciun registru sau lista cu
cei acceptati, astfel incat originea lor sa ramana ascunsa
autoritatilors®. Cu toate acestea, din cauza razboiului, a fost
finalizat doar primul an al programului de formare de trei
ani. Un fost student, Elek Selmeczi, ofera o descriere detali-
ata a profesorilor si a lectiilor in monografia sa despre Né-
meth. Pe langa drama si istoria teatrului, teoria teatrului si
cursurile practice tinute la Teatrul National, Németh a pus
un accent deosebit si pe tehnologia scenica, pe iluminat si
pe studii juridice. Doi dintre studentii sai vor fi prezentati
mai tarziu in studiu.

In ansamblu, anii dinainte de 1945 reprezinti perioada
de inceput, de formare a profesiei de regizor. Primele regi-
zoare au aparut in Ungaria in anii ‘30, la fel ca In intreaga
Europa. Combindnd programele de formare ale lui Hevesi
si Németh, proportia femeilor Inscrise la cursurile de regie
era de 16%. Cu toate acestea, niciuna dintre femeile care
au participat la formarea in regie in tara nu a ramas in do-
meniu pe termen lung.

53 SELMECZI, Németh Antal, 64-65.

54 [N.n.]. ,A rendezéakadémia névendékei” [,Studentii Academiei de Re-
gie”], Szinhdzi Magazin, 9 februarie 1944, 18-19.

55 SELMECZI, Németh Antal, 107.
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Intre 1945 si 1990

Formarea institutionalizata a regizorilor a inceput 1n tara
dupa Al Doilea Razboi Mondial. Pe baza regulamentelor
organizationale si operationale elaborate de Ferenc Hont
in august 1945, a fost infiintat un departament de regie la
Academie, care oferea un program de formare de patru ani
pentru regizori, dramaturgi, scenografi si conceperea cos-
tumelor®®. Programul lui Hont avea ca scop ,participarea
activa la viata teatrald” a ,publicului cel mai numeros po-
sibil”*?, iar numarul de studenti a crescut semnificativ. Pri-
ma clasa de regie, care a fost inaugurata oficial in anul uni-
versitar 1945/46, a avut douazeci si patru de studenti®?,
sau saptesprezece barbati*® si patru femei®. In anii urma-
tori, pana 1n 1953, in fiecare toamna se inaugura o clasa
de regie, cu una sau, uneori, mai multe studente®. S-a pus
in discutie problema originii: ,institutia a pus accentul pe

56 [stvdn NANAY, Tanoddtdl egyetemiq. Az intzézményes magyar szinhdz-
és filmmiivész-képzés szdznegyven éve [De la scoald la universitate. O
sutd patruzeci de ani de educatie institutionald in domeniul teatrului si
filmului in Ungaria] (Budapesta: Universitatea de Artd Teatrald si Cine-
matograficd, 2005). 160.

57 Ibidem,164.

58 Ibidem, 165.

59 Baza de date a site-ului web SZFE. Accesat: 04.08.2023. https://szfe.
hu/osztaly-kategoriak/vegzett-osztalyok/.

60 Hont le-a oferit si studentilor Academiei lui Németh posibilitatea de
a-si continua studiile aici (Selmeczi, Németh Antal, 108). Acest lucru
poate explica discrepanta dintre cifre. De exemplu, numele uneia
dintre studentele lui Németh, dr. Margalit Gabriella, poate fi gasit in-
tr-unul dintre registrele SZFE, chiar daca ea nu a participat ulterior la
cursuri (Registru SZFE, 1939-1947, 66).

61 Trei studente au frecventat cursul de regie al lui Endre Marton intre
1950 si 1954.


https://szfe.hu/osztaly-kategoriak/vegzett-osztalyok/
https://szfe.hu/osztaly-kategoriak/vegzett-osztalyok/

provenienta studentilor din clase muncitoare si din mediul
rural sdrac, ceea ce a servit ca principiu de selectie in tim-
pul admiterii”®2.

Incidela inceput, obiectivul lui Hont a fost sa transfor-
me Academia Intr-un colegiu: acest lucru s-a intamplat la
1 ianuarie 1948, cand a fost introdusd o noua reforma a
formarii profesionale, aceasta avand din acel moment o
durati de 3 ani, plus unul suplimentar. in consecinta, dupa
trei ani in departamentul de regie, studentii puteau urma
o formare ca dramaturgi sau regizori cu un an suplimentar
de studiu, ori ca profesori de actorie si cercetatori in do-
meniul spectacolului, cu doi ani suplimentari de studiu®.
Un departament separat de dramaturgie a fost infiintat
abia in 1951; pana atunci, dramaturgii si regizorii de dans
studiau alaturi de regizori (desi registrele indica de la in-
ceput la ce clasa a participat studentul). Seful departamen-
tului de regie a fost mai intai Béla Both, apoi Kalman Na-
dasdy si mai tarziu Tamas Major. Cursurile erau predate si
de Nadasdy, Major si Endre Gellért. S-a dezvoltat o traditie
educationala definita de maestri, care poate fi reconstitui-
ta in principal din amintiri, deoarece profesorii de regie nu
au lasat in urma niciun document scris sau metodologie
documentata.

In cei patruzeci si cinci de ani dintre 1945 si 1990, un
total de 160 de studenti s-au Inscris la programul de regie
de teatru, dintre care 21 erau femei, adica 13,1%. Cu toate

62 Krist6f KELEMEN, ,A marxista-leninista ideolégia gyakorlata a Szinhaz-
és Filmmiivészeti Fiskolan” [,Practica ideologiei marxist-leniniste
la Colegiul de Arte Teatrale si Cinematografice”]. Theatron 11, nr. 2
(2021), 42-61; 50.

3 NANAY, Tanoddtdl egyetemig [De la scoald la universitate], 181-182.
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acestea, numarul total este distribuit dupa cum urmeaza:
intre 1945 si 1960, adica in primii cincisprezece ani, sai-
sprezece fete au fost inscrise in unsprezece clase (patru in
prima clasa), intre 1960 si 1990, in urmatorii treizeci de
ani, doar cinci au fost admise 1n paisprezece clase - si au
fost distribuite in cinci clase diferite, ceea ce inseamna ca
fiecare fata era singura femeie din clasa sa. Pe baza aces-
tor date, se poate spune c3, in perioada socialismului de
stat, proportia de studente admise la programul de regie
de teatru a scazut.

,Desi Constitutia din 1949 declara egalitatea intre
sexe, politica de ocupare integrala a fortei de mun-
ca a asigurat locul femeilor pe piata muncii. Au fost
infiintate gradinite si crese, nivelul de educatie al
femeilor a crescut datorita sprijinului acordat for-
marii profesionale, iar femeile au fost prezente in
procesul de luare a deciziilor politice datorita cote-
lor stabilite de partid. Cu toate acestea, femeile au
ramas subreprezentate in functii de conducere si
in forumuri importante ale vietii publice. In viata
privatd, modelele de impartire a responsabilitatilor
au ramas mai mult sau mai putin neschimbate, iar
structura relatiilor dintre barbati si femei nu a fost
pusa la indoial3, femeile ramanand subordonate, iar
discursul sexist [..] Stereotipurile de gen au ramas
[..] Luand in considerare toate acestea, rezultatele



politicilor femeilor din aceasta perioada pot fi de-
scrise pe buna dreptate ca «emancipare partiala».”®*

Examinand carierele ulterioare ale celor douazeci si una
de studente, le-am clasificat In sase grupuri pe baza date-
lor disponibile: cele care au activat in teatru sau in cari-
ere legate de teatru si a caror activitate a fost relatata in
pres3, adica cele care, dupa absolvire, au fost documentate
ca fiind implicate in teatru, in perceptia publici®. Desigur,
exista suprapuneri Intre grupuri, iar criteriile de clasifica-
re pot fi considerate arbitrare, dar ele contribuie totusi la
clarificare si la identificarea tendintelor.

Primul grup le include pe cele care ulterior au urmat ca-
riere in teatru, altele decat regia: au devenit dramaturgi,
scriitoare, istorici de teatru sau profesoare. Am enumerat
aici cinci foste studente: Anna Laszl6 (care a frecventat
primul curs de regie intre 1945 si 1949, sub Indrumarea
lui Gellért, Major si Nadasdy), care a devenit scriitoare,

64 Judit AcsApy. ,Megtettiik-e azt, amit az eszményeink szerint meg
kellett volna, hogy tegylink? Az allamszocializmus demokratikus
ellenzékének elmaradt n6emancipacié-reflexi6irél. ”[,Am facut ceea
ce ne dictau idealurile noastre? Despre esecul opozitiei democratice
de a reflecta asupra emanciparii femeilor in cadrul socialismului de
stat”], Tdrsadalomtudomdnyi Szemle 6, nr. 2 (2016), 173-197. Acce-
sat: 04.08.2023. https://socio.hu/uploads/files/2016_2/acsady.pdf.

65 Singura informatie pe care am gisit-o despre Frigyesné Marton, nas-
cutd Mdria Braun, este cd si-a inceput cariera la Teatrul National din
Pécs ([S.n.] 1954, 6). Intamplitor, ea a fost recrutati initial ca actriti si
apoi transferatd la sectia de regie. Dosarul personal al Margit Thurzé
lipseste. Un articol de ziar afirma ca Margit Thurzd, asistenta de regie
la Teatrul ,Belvarosi”, nu este aceeasi persoana cu studenta de actorie
Margit Thurz6, impotriva cdreia a fost depusa o motiune de exmatri-
culare In 1949. Cf. [N.n.]. ,Stiri din teatru”. Vildg, 8 februarie 1949, 4.
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dramaturg si istoric de teatru®; Marta Springer (care a
urmat cursurile lui Nadasdy si Gellért intre 1948 si 1952,
fiind singura femeie), care a devenit legendarul dramaturg
al Teatrului ,Madach” din 1958¢7, Vera Marton (a frecven-
tat cursurile lui Kdlman Nadasdy din 1959, dar, conform
registrului, a studiat dramaturgia din 1962 si a obtinut o
diploma in dramaturgie si criticd), care a fost si angajata
a Teatrului ,J6zsef Attila” in calitate de dramaturg®®, Mar-
ta Rusznydk, care a devenit profesoara de istoria teatrului
la ELTE (a urmat cursurile lui Endre Marton intre 1961 si
1966, fiind singura femeie)®. Judit Nagy (care a frecventat
cursurile lui Endre Marton Intre 1950 si 1954) poate fi, de
asemenea, inclusa intr-o oarecare masura in acest grup. Ea
are 12 productii listate in baza de date teatrala OSZMI, dar
dupad 1959 a lucrat exclusiv ca jurnalista, scriind despre
film, teatru si muzica”.

%6 Anna Laszl6 (1922-1981) nu figureazi in baza de date OSZMI. Tnainte
de a-si finaliza studiile de regie, a lucrat ca fotograf. Ulterior, a scris
nuvele, romane, o piesa de teatru (Tizennyolc éves [Optsprezece anil,
premiera la Debretin in 1963) si numeroase piese de teatru radiofo-
nic. In 1960, a publicat 0 monografie despre Sandor Hevesi.

67 Marta Springer (1925-2022) nu figureazi in baza de date 0SZML. Si-a
inceput cariera la Teatrul Armatei Populare Maghiare si la Teatrul
National din Seghedin, iar din 1958 a fost dramaturg permanent la
Teatrul ,Madach”.

8 Marton Vera (1929) nu figureazi in baza de date OSZML.

69 Marta Rusznyék (1937) nu figureaza in baza de date 0SZMI dedicata
teatrului.

70 Judit Nagy (Panczélné Nagy Judit) (1931-1983) a lucrat timp de mai
multi ani ca regizoare la Teatrul ,Kisfaludy” din Gy6r dupa absolvire.
De la infiintarea sa In 1957, a fost autoare si redactor permanent al
revistei Film, Szinhdz, Muzsika. Genul sau predilect consta in intervi-
urile cu actori.



Urmatorul grup este format din doud persoane care au
devenit ulterior regizoare, dar au lucrat in principal ca re-
gizori tehnici sau asistenti: Eszter Tatar (din clasa lui En-
dre Marton din 1950-1954)"* si Zsuzsa Bencze (din clasa
lui Endre Marton din 1956-1961)7

Le-am plasat pe cele care au lucrat ca regizoare pe tot
parcursul vietii, dar nu in principal sau exclusiv in teatru,
in al treilea grup: acest grup le includea pe Eva Markus, re-
gizoare de dublaj (care a frecventat prima clasa in 194573)
si Aniké Varsanyi (care a frecventat clasa lui Tamas Major
intre 1971 si 1976, fiind singura femeie), regizoare de ra-
dio”™.

Al patrulea grup este format dintr-o singura persoana
care a lucrat ca regizoare de teatru toata viata, dar nu si in
functia de director artistic sau manager: Maria Angyal (din

71 Eszter Tatar (n. 1932) a castigat Premiul ,J4szai”. A lucrat la Pécs,
Gy6r, iar din 1962 la Teatrul National. Are o productie la activ, pe care
a coregizat-o impreuna cu Tamas Major (Coriolan, 1965). Ca regizoa-
re, are 15 productii Inregistrate in baza de date teatrala OSZMI.

72 Zsuzsa Bencze (Zsuzsa Luxenberg) (n. 1938) si-a inceput cariera la
Teatrul ,Pet6fi Sdndor” din Veszprém, apoi a lucrat la Teatrul ,Radnéti
Miklés”. Baza de date OSZMI listeaza 34 de productii regizate de ea.

73 Eva Markus (1920-2012) a fost o regizoare de dublaj castigitoare a
Premiului ,Béla Balazs”. Baza de date OSZMI listeaza patru productii
teatrale regizate de ea. A fost regizoare de dublaj pentru peste 170
de filme.

74 Aniké Varsanyi (1949-2022). Dupi absolvirea studiilor tehnice, a fost
acceptata in clasa de regie a lui Tamas Major ca matematician aplicat
si student la teatru universitar. Baza de date OSZMI inregistreaza opt
productii teatrale ale sale, dar ea a regizat si peste 500 de piese de
teatru radiofonic. A fost regizoare la Radio Ungaria Intre 1972 si 2010
si regizoare-sefa intre 1994 si 2002. In 1994 a condus si o trupa de
teatru amator. A predat, de asemenea, la Academia de Arte Performa-
tive si a obtinut o diploma DLA in 2000.
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clasa lui Endre Marton din 1956-1961) are 110 productii
inregistrate in baza de date OSZMI’>.

Persoanele din cel de-al cincilea grup, pe langa activita-
tea lor de regizoare, au gestionat si institutii si/sau com-
panii de teatru pentru perioade mai scurte sau mai lungi
de timp. Acest grup include sapte persoane: Zsuzsa Révész
(care a frecventat prima clasa din 1945), care a fost direc-
toarea Teatrului de Papusi ,,Mesebarlang” pana la nationa-
lizarea acestuia’®; Edit Lovas (singura femeie din clasa lui
Istvan Horvai intre 1949 si 1953), care a gestionat Teatrul
Jékai din judetul Békés intre 1973 si 197777; Judit Nyilassy
(singura femeie din clasa lui KAlman Nadasdy intre 1954
si 1958), care a condus Teatrul de Copii din Budapesta
intre 1977 si 198578; Katalin K&vary (singura femeie din

75 Maria Angyal (1929-2012) a fost membri permanenti a Teatrului
National din Seghedin. Ea figureaza in registru sub numele de Aurél-
né Sztarek. A obtinut o diploma in arte, apoi s-a Inscris la un curs de
regie. Si-a inceput cariera in Gy6r, apoi, dupa cateva sezoane, a conti-
nuat in Seghedin, unde (dupa cativa ani in Kecskemét) a lucrat pana
la moartea sa. La inceput a regizat piese clasice, apoi din ce in ce mai
multe opere muzicale: operete, muzicaluri si opere.

76 Zsuzsa Révész (n. 1919) nu figureaza in baza de date OSZML.

77 Edit Lovas (1931) a petrecut citeva sezoane la Teatrul J6zsef Attila
dupa ce a lucrat la Teatrul ,Csokonai” din Debretin, apoi la Teatrul
,Jozsef Szinhaz” din Kecskemét si la Teatrul Szigligeti din Szolnok, dar
a lucrat si in Veszprém, Miskolc si Pécs. intre 1972 si 1981, a fost di-
rectoarea Teatrului ,Jékai” din judetul Békés, iar intre 1973 si 1977, a
fost si managerul acestuia. Baza de date teatrala OSZMI listeaza 86 de
productii regizate de ea.

78 Judit Nyilassy (n. 1929) este laureati a Premiului ,Jaszai” si artista
emerita. Si-a inceput cariera in Miskolc, apoi, din 1972, a fost regi-
zoare la Teatrul de Copii din Budapesta, iar din 1977 a fost directoa-
rea si regizoarea principald a acestuia. Baza de date teatrald OSZMI
listeaza 62 de productii regizate de ea.



clasa lui Kdlman Nadasdy intre 1964 si 1968)7%, care a fost
fondatoarea uneia dintre primele companii de teatru in-
dependente, Ejszakai Szinhaz (Teatrul de Noapte), si di-
rectoarea Operettszinhaz (Teatrul de Operetd); Eva Mezei
(singura femeie din clasa condusa de Gusztav Major-0Olah,
Kalman Nadasdy si Gyorgy Varkonyi intre 1948 si 1951),
care a fost si directoarea Pinceszinhaz si a Teatrului pentru
Copii din Budapesta®; Zsuzsa David (singura femeie din
clasa lui Laszlé Vamos intre 1988 si 1992), care a condus
Teatrul German din Szekszard intre 1988 si 2004 ' si Judit
Galgéczy (singura femeie din clasa lui Laszl6 Vamos intre

79 Katalin Kévary (n. 1942) este laureati a Premiului ,Jaszai” si artista
emerita. Dupa ce a studiat stiintele umaniste, si-a completat studiile
in regie. Din 1968 pand in 1980, a fost directoare a Teatrului , Thalia”,
lucrand in acelasi timp si pentru Radio Ungaria. A predat la Academia
de Arte Performative si a fost, de asemenea, managerul Teatrului de
Opereta. A fondat Teatrul de Noapte in 1992. Baza de date teatralad
OSZMI listeaza 79 de productii regizate de ea.

80 Eva Mezei (1929-1986) si-a inceput cariera de regizoare la Teatrul

,Vidam Szinpad” si apoi la Eger. Din 1957, a fost una dintre liderele

metodologice ale teatrului amator, ca angajata a Institutului de Edu-

catie Publica. Intre 1961 si 1968, a fost regizoarea principalid a com-

paniei de teatru Universitas. A participat la infiintarea Teatrului 25. A

regizat pentru radio si a lucrat ca regizor de dublaj la studioul de film

Pannénia din 1967. in 1976, a fondat grupul Gyerekjatékszin (Teatrul

Copiilor), care a functionat pani la moartea sa, in 1986. In 1985, a

fost directorul teatrului Pinceszinhaz din Budapesta. Activitatea sa in

domeniul educatiei dramatice a fost remarcabila; la Liceul Madach,

a implementat un tip de educatie dramatica si actoriceasca de baza

conceputd teoretic de Zoltan Varkonyi (si planificata anterior de Antal

Németh).

Zsuzsa David (n. 1957) a fost regizor si asistent de regie inainte de

studiile universitare. Dupa absolvirea studiilor de regie, a lucrat la

Teatrul ,Jézsef Attila”, Teatrul ,,Csokonai” din Debretin, Teatrul Nati-

onal din Pécs, Teatrul ,Gardonyi Géza” din Eger si Teatrul National

din Miskolc, printre altele. Baza de date teatrala OSZMI listeaza 50 de
productii regizate de ea. A predat la Colegiul de Arte Performative si
la Universitatea de Dans.

81
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1983 si 1988), care a fost director artistic al departamen-
tului de opera al Teatrului National din Seghedin®2.

Doua dintre ele au emigrat, formand al saselea grup:
Marianne Krencsey (care a urmat cursurile lui Endre Mar-
ton Intre 1950 si 1954) a continuat sa lucreze ca actrita
dupa absolvire si, prin urmare, poate fi clasificata si ca par-
te a primului grup®, iar Judit Selymes (singura femeie care
a urmat cursurile lui KAlman Nadasdy intre 1959 si 1963),
dupa ce a regizat citeva piese de teatru in provincie, a lu-
crat pentru Radio Ungaria, iar dupa 1972 s-a stabilit In Ca-
lifornia, unde a regizat, a scris si a predat actorie®.

Dintre cele douazeci si una de studente de acum patru-
zeci si cinci de ani, aproape toate au ramas ,apropiate de

82 Judit GALGOCzZY (n. 1953) a studiat la departamentul de formare a pro-
fesorilor al Colegiului de Muzica din Pécs, a lucrat ca repetitoare la
Colegiul de Arte Performative, apoi a absolvit studiile de dramaturgie,
urmate de regie. Intre 1988 si 1992, a fost directorul principal al Tea-
trului National din Miskolc, iar intre 1991 si 1996 a fost directoarea
artistica a Companiei de Opera din Seghedin. Baza de date teatrala
OSZMI listeaza 63 dintre productiile sale.

83 Marianne KRENCSEY (1931-2016) a renuntat la regie dupd examen,
avand doar doua productii inregistrate in baza de date teatrala OSZMI.
A apdrut mai intai in filme (Liliomff), apoi in teatru (Teatrul ,Katona
Jozsef” din Kecskemét, Vigszinhaz, Teatrul ,Szigligeti” din Szolnok,
Teatrul National din Pécs, Teatrul ,Jézsef Attila”), devenind o actrita
cunoscutd. A emigrat in 1966 si a lucrat ca functionar in America.

84 Judit Selymes (Judit Grochmann) (Judit Ilosvay Selymes) (Judit
Lorinci) (n. 1940) si-a inceput cariera la Teatrul National din Pécs,
apoi, intre 1967 si 1972, a lucrat la departamentul de tineret al Ra-
dioteleviziunii Maghiare ca regizoare, redactor si scriitoare. A emigrat
in 1972 si s-a aldturat departamentului maghiar al Vocii Americii. S-a
stabilit in California de Sud. A fondat propriul teatru, numit Pocket
Stage, unde a si regizat. De asemenea, a predat actoria la Universitatea
din California, Los Angeles, si la o scoali de actorie. In plus, a scris si
a publicat un volum de poezii. Baza de date a teatrului OSZMI listeaza
trei productii (nationale) regizate de ea.



teatru”, cel putin la inceput, dar majoritatea nu au urmat
cariere ca regizoare de teatru.

Este de remarcat faptul ca ele au ocupat functii de con-
ducere si au regizat In principal In teatre pentru tineret si
teatre de papusi sau teatre muzicale, iar doar una dintre
ele a fost directoarea unui teatru provincial timp de cativa
ani. Desi multe dintre ele au regizat in multe locuri dife-
rite, nu au fost foarte prezente in teatrele mainstream si
pe marile scene din Budapesta si, in calitate de regizoare,
nu au determinat repertoriul sau stilul teatrelor de top din
tara. In acelasi timp, din multe dintre biografiile lor reiese
clar cd au jucat un rol important ca organizatori si media-
tori culturali, desfasurand o activitate importanta timp de
decenii In locuri de munca mai putin prestigioase sau mai
putin vizibile, In comunitati mai mici. Cercetarile viitoare
in domeniul istoriei teatrului s-ar putea concentra, asadar,
pe descoperirea activitatii reale a acestor femei, Intrucat
Jfaptul ca femeile raman invizibile in istorie nu se datorea-
zd faptului ca nu au contribuit la modelarea istoriei”®.

Intre 1990 si 2020

Datele pentru a treia perioada sunt cele mai variabile, de-
oarece parcursurile profesionale sunt inca deschise, iar
femeile care au absolvit In acea perioada sunt acum re-
gizoare active. Cu toate acestea, este clar modul in care
transformarea SZFE intr-o universitate si procesele de la

85 MARKUS Piroska. ,Labour Fills me With Grayness” [,Munca mi um-

ple de ganduri sumbre”], Labour Focus on Eastern Europe 5, nr. 5-6
(1983), 45-46, apud AcsApy, ,Megtettik-e...” [,Am ficut.."], 182.
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inceputul mileniului au influentat raportul dintre sexe in
randul studentilor admisi.

In cei treizeci de ani dintre 1990 si 2020, 52 dintre cei
126 de regizori admisi erau femei, dar acest numar inclu-
de 19 regizoare de teatru fizic, 12 regizoare de teatru de
papusi, 6 regizoare de teatru muzical si 15 regizoare de
teatru de proza.

Astfel, 41,3% dintre cei admisi sunt studente. Cu toate
acestea, daca ne uitam doar la proportiile din clasele de re-
gie de teatru prozastic, aceasta cifra scade la 25,4%: 15 din
59 de studenti din zece clase de profil - desi acest procent
este totusi mai mare decat procentele din perioadele ante-
rioare. Distributia este urmatoarea: intre 1990 si 2000 au
fost admise cinci femei (Eszter Novak, Agota Révész, Maria
Harangi, Patricia Horvath, Katalin Nagy), iar Intre 2000 si
2020, zece femei (Csilla Csaki, Emese Szakacs, Gabriella
Molnar-Keresztyén, Panni Néder, Zsofia Geréb, Krisztina
Székely, Claudia Agota Benkd, Lembe Dyssou Bona, Noémi
Vilmos, Lili Walters). Cu alte cuvinte, numarul femeilor ad-
mise la programul de regie de teatru prozastic s-a dublat in
cei douazeci de ani de dupa 2000. Acest lucru s-a intamplat
pentru prima data in clasa lui Miklds Szinetar, care a ince-
put in 1999 (pe care site-ul web o listeaza ca fiind o clasa
de acest tip, asa ca ma voi referi la ea ca atare), si apoi din
nou in 2016, in clasa lui Laszlé Bagossy si Daniel Kovacs
D., cand au fost admise mai multe femei decat barbati la o
clasi de regie de prozi. in departamentele de teatru de pa-
pusi si muzica, acest raport s-a schimbat in 2008 si 2015.

Cercetarea acestei perioade ar putea fi aprofundata prin
interviuri specifice, deoarece nu este inca clar daca femeile



care au absolvit in acea perioada vor profesa in domeniu.
In prezent, se pare ci printre persoanele enumerate sunt
putine creatoare care ocupa functii de conducere in teatre-
le din Ungaria - director general sau director permanent,
regizor principal sau regizor stabil (singura astfel de per-
soand este probabil Kriszta Székely, care este regizoarea
Teatrului ,Katona Jézsef” din Budapesta din 2015) -, dar
si ca foarte putine dintre ele au ocazia sa regizeze in tea-
tre pentru adulti si pe scene mari®®. Acestea sunt, in parte,
fenomene globale: regia de teatru nu este considerata o
profesie masculina in termeni si discurs international as-
tazi si, desi multe femei regizeaza, mai putine femei detin
functii importante decat barbatii. In studiul siu, inainte
de a analiza statisticile privind situatia teatrului in Unga-
ria (prezenta autoarelor si regizoarelor pe scenad), Katalin
Trencsényi citeazd un exemplu francez: ea noteaza discur-
sul si prezenta lui Carole Thibaut in 2018 la Avignon, care
a putut sd joace in Gradina Ceccano si sa tind un discurs
despre egalitatea de sanse, dar nu a ajuns sa regizeze in
curtea Palatului Papal®’.

In practica teatrald maghiara actuald, se intampli ca fe-
meile fara diploma de regie sa lucreze in mod regulat ca re-
gizoare in teatre consacrate, dar, chiar si in cazul lor, opor-
tunitatile sunt limitate: [ldik6 Gaspar regizeaza la Teatrul

8 Cf. HERczoG Noémi, ,Szerény javaslat” [,0 modestd propunere”], Elet
és Irodalom, 12 august 2022. Accesat: 04. 08. 2023. https://www.es.
hu/cikk/2022-08-12 /herczog-noemi/szereny-javaslat.html.

87 Katalin TRENCSENYI. ,De mi lett a nével?”[,Dar ce s-a intamplat cu fe-
meia?”], Szinhdz 52, nr. 5 (2019), 32-39; 32.
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,Orkény” si in strainatate, in timp ce Andrea Pass pune in
scend propriile piese.

In sferaindependents, in afara teatrelor consacrate, pro-
portia regizoarelor si a femeilor care conduc companii de
teatru pare sa fie mult mai mare decat in teatrele consacra-
te, desi nu avem statistici In acest sens. Dintre cele enume-
rate, Zso6fia Geréb si Panni Néder lucreaza in strainatate ca
regizoare de teatru si opera. Multi dintre cei din generatia
actuala de varsta universitara - de exemplu, fostii studenti
enumerati mai sus - studiaza arta in strainatate.

Dintre absolventii si absolventele de regie in varsta de
treizeci de ani despre care s-a discutat, din cate stiu, sin-
gura care lucreaza In prezent ca director de companie sau
director artistic Intr-un teatru permanent este Eszter No-
vak - dar nici ea nu se afla in Ungaria®.

Este recomandabil sa se continue examinarea celor trei
perioade folosind metode diferite. Cercetarea situatiei ac-
tuale ar necesita interviuri, chestionare si statistici. Pentru
examinarea perioadei cuprinse intre 1945 si 1990, cer-
cetarea sociologica si istorica comparativa ar fi necesara
pentru oferirea unei imagini mai precise a motivelor care
au determinat oamenii de teatru sa paraseasca domeniul
in anumite perioade sau a modului in care profesionali-
zarea meseriei de regizor diferd la nivel international de
cea din Ungaria. Ar fi necesare cercetari microistorice
pentru perioada de dinainte de 1945, deoarece atunci s-a

8 Eszter Novak este directoarea artistica a Teatrului ,Szigligeti” din Na-
gyvarad din 2015. La momentul publicarii cartii in 2025, la trei ani
dupa redactarea studiului, Kriszta Székely este deja directoarea Tea-
trului , Katona Jozsef”.



impamantenit In constiinta publica conceptul de profesie
sau cariera de regizor, dar exista putine surse disponibile
cu privire la gestionarea practica a repetitiilor teatrale si la
practicile contemporane de regie.

In concluzie, voi prezenta pe scurt carierele celor patru
studente regizoare dinainte de 1945 ale caror nume au
supravietuit, deoarece ele au fost literalmente primele re-
gizoare din Ungaria. Douad dintre ele au fost studente ale
lui Sdndor Hevesi, iar doua au fost studente ale lui Antal
Németh.

Sara Hajek (Rohonczi / Rohonczy Hajek Sara) (R.
Hajek Sari) (Rozinek Gyulané)

Prima piesa de teatru regizata de o femeie cu diploma de
regie In Ungaria a fost premiera piesei lui Pirandello, Jocul
sau viata, la Teatrul National, pe 20 octombrie 1933. Re-
gizoarea a fost Sara Hajek, care absolvise al doilea curs al
lui Hevesi cu un an Tnainte, asa ca probabil a fost invitata
la Teatrul National de citre profesorul ei pentru formare
practic3, dar la momentul primei sale productii, Géza Vo-
inovich era deja regizorul. Presa a subliniat si feminitatea
regizoarei: ,Spectacolul are o altd particularitate intere-
santa In Pesta: este pentru prima data ciand o regizoare
apare pe scena din Pesta.”®® Piesa lui Pirandello se con-
centreaza pe viata unei actrite, are putina actiune, multe
monologuri si abordeaza problema psihologico-filosofica
a masurii in care viata este mai reala in teatru sau in afara

89 [N.n.], ,N6i rendezéje van a Piandello-darabnak” [,Piesa lui Pirandello

are o regizoare”], Magyar Hirlap, 14 octombrie 1933, 7.
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teatrului. Rolul principal este interpretat de actrita vedeta
a epocii, Gizi Bajor. Spectacolul si regia lui Hajek sunt lau-
date aproape in unanimitate de critici, doar unul conside-
rand prestatia lui Gizi Bajor un esec total®. Criticii lauda si
cele doua productii ulterioare ale lui Hajek, bazate pe Flisti
fecske (Randunica fumurie) de Sdndor Kocsmaros si Pénz
beszél (Banii vorbesc) de Gyula Feleki. In vara anului 1934,
ea a regizat In orasul sau natal, K6szeg. Chiar si in 1935,
existd rapoarte despre activitatile sale de regie: i s-a incre-
dintat reluarea piesei Tartuffe la Teatrul ,Nemzeti” pentru
un spectacol al muncitorilor, dar acest lucru a marcat sfar-
situl carierei sale de regizoare de teatru®’. in 1936, rubrica
JIntim Pista” din Szinhdzi élet a relatat, insotita de o foto-
grafie, ca ,Sara Rohonczi Hajek, prima regizoare maghiara,
si inginerul Gyula Rozinek s-au casatorit”®? Dupa aceea, ea
a aparut mai des in stirile din viata sociala si publica.
Inainte de a urma cursurile scolii de film, Hajek a lucrat
ca profesoara de engleza. A absolvit Facultatea de Arte din
Budapesta si a studiat la Vassar College din America cu o
bursa in 1929. In 1938, ea si sotul ei, au vizitat din nou

America, tinand prelegeri educative in timpul turneului,

9 Jend PAPP, ,Pirandello és Bajor Gizi tévedése a Nemzeti Szinhazban”
[,Pirandello si greseala lui Gizi Bajor la Teatrul National”], Magyarsdg,
21 octombrie 1933, 9.

91 Sandor JENNITZ. ,A Nemzeti Szinh4z negyedik munkasel6adasa” [,A
patra reprezentatie a muncitorilor la Teatrul National”], Népszava, 19
martie 1935, 10.

%2 [N.n.], ,Maga csak tudja..” [,Numai tu stii..’], Szinhdzi Elet, 11 octom-
brie 1936, 22.



relatate in ziarul fostei sale scoli®. La intoarcerea acas3,
ea a tinut discursuri la cluburile de femei despre rolul edu-
cativ al teatrului si al culturii americane®. In 1944, ziare-
le americane au relatat ca sotul ei fusese arestat ca spion
nazist si ca ea insdsi fusese acuzata de spionaj®. Stirile din
1952 ale comunitatii maghiare din America de Sud au re-
latat ca universitatea gratuita a comunitatii maghiare din
Chile, cu o durata de doua luni, a prezentat piesa Tragedia
omului, in regia lui Sari R. Hajek®®.

Julia Székely (Staud Gézané) (1906-1986)

Nu a regizat niciodata. Fiind prima studenta la regie, zia-
rele au publicat un portret al ei cand s-a inscris la cursul
lui Sandor Hevesi?. Székely a studiat pianul si a fost eleva
lui Kodaly si Bartok, ceea ce explica probabil de ce nu a
sustinut examenul de regie si a obtinut doar un certificat
in loc de diploma. S-a casatorit cu colegul ei de clasa, Géza

9 [N.n.], ,1929". Vassar Quarterly 23, nr. 4. (1938): 28. Accesat: 30. 06.
2025. https://newspaperarchives.vassar.edu/?a=d&d=vq19380301-
01.2.31&e=------- en-20--1--txt-txIN--------

9% [N.n.], ,28.000 kilométer autéval Amerikan keresztiil” [,28.000 de ki-
lometri cu masina prin America”], Magyar Nemzet, 12 aprilie 1940, 8.

% [N.n.]. ,Budapesten képezték ki a Detroitban letartéztatott naci kéme-
ket” [,Spionii nazisti arestati in Detroit au fost instruiti la Budapes-
ta”], Magyar J6v6, 26 august 1943, 1. V. si [N. N.], ,Rozinek Gyulat és
feleségét mint mesterkémeket nevezték meg a detroiti perben” [, Gyu-
la Rozinek si sotia sa numiti spioni de rang inalt in procesul de la De-
troit”], Magyar J6v6, 29 martie 1944, 3.

96 [N.n.], ,Chilei magyar mozaik” [,Mozaicul maghiar chilian”], Délameri-
kai Magyarsdg, 29 februarie 1952, 4.

97 [N.n.], ,Mindéssze 125 névendéke van a pesti szinésziskolaknak”
[,Exista doar 125 de studenti noi la scolile de actorie din Pest”],
Szinhdzi Elet, 29 septembrie 1929, 34.
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Staud. A devenit cunoscuta ca scriitoare, in primul rand ca
autoare de romane, piese de teatru radiofonice si piese de
teatru pentru televiziune. Intre 1945 si 1948, a lucrat pen-
tru revista Szinhdz (Teatru). Pe baza vechilor sale note, a
consemnat in scris modul in care Sdndor Hevesi le preda
studentilor teoria regiei:

»Exista patru factori care trebuie luati in conside-
rare intr-o reprezentatie teatrala: 1. Scriitorul; 2.
Actorii; 3. Publicul; 4. Regizorul. Rolul regizorului
este de a media intre public si scriitor cu ajutorul
actorilor. In teoria regiei, luim in considerare trei
aspecte: L. Relatia regizorului cu autorul (aspec-
tul dramaturgic); I1. Relatia regizorului cu actorul
(aspectul interpretativ); I11. Relatia regizorului cu
publicul (cadrul, actualizarea, politica etc.)”®

Székely a scris si piesa Néra lednyai [Fiicele Nordi], care a
avut premiera la Teatrul National pe 28 aprilie 1938, Gizi
Bajor asumandu-si rolul de regizoare pentru prima data
in cariera sa. Rolurile principale au fost interpretate de
Eva Szérényi, Zita SzeleczKy si Hilda Gobbi, poate intr-un
stil prea apropiat de cel al lui Gizi Bajor, potrivit unei re-
cenzii: ,Brilianta actrita a excelat in primul sau rol, desi
- evident fara intentie - si-a lasat amprenta artistica asu-
pra interpretarii tinerelor actrite”®. Piesa aborda proble-

% SzEKELY Jtlia, ,Emlékezés Hevesi Sandor rendez6i tanfolyamara”
[,Amintindu-ne cursul de regie al lui Sandor Hevesi”], Szinhdz 6, nr.
11 (1973), 15-21.

9 K.A. ,Néra leanyai” [, Fiicele Norai”], Pesti Naplé, 29 aprilie 1938, 13.



mele femeilor muncitoare din acea perioada. Piesa a fost
primita cu asprime de critici, care au cerut ca aceasta sa
respecte standardele literare ale lui Ibsen, dar acestia au
laudat actorii si regia. Cu toate acestea, extrema dreapta a
folosit spectacolul in campania sa impotriva Teatrului Na-
tional si a directorului sau, Antal Németh, perturbandu-l
cu demonstratii. Presa a atacat teatrul din cauza originii
evreiesti a autoarei’®. Németh a Incercat sa mentina piesa
in program si s-o sustina pe autoare, dar, In cele din urma,
piesa a fost jucata doar de sapte ori.

Dr. Gabriella Margalit (Gabriella Kassius) (1922)

Doua studente de-ale lui Antal Németh au rdmas in memo-
ria colectiva. Una dintre ele, Gabriella Margalit, a participat
la cursul din 1944 si avea deja un doctorat in filosofie la
acea vreme. Nu existd informatii despre faptul ca ar fi re-
gizat vreo piesa de teatru. Ea a fost, de asemenea, afectata
de legile antievreiesti si a fost una dintre studentele pentru
care Academia Nationala de Management si Regie Teatrala
nu a cerut dovada originii ei etnice. A lucrat ca voluntara
alaturi de Raoul Wallenberg in Budapesta. Dupa razboi, a
calatorit la Stockholm cu o bursa de istorie a teatrului si
s-a stabilit acolo, casatorindu-se cu scriitorul si istoricul
literar suedez Kassius Tortsen. A corespondat cu Németh
si a incercat sa-i gaseasca un loc de munc3, dar acest lucru
nu a fost posibil din cauza procedurilor impotriva fostului
director al Teatrului National si a faptului ca nu a primit

100 cf, Zoltan IMRE, ,Idegenek a Nemzeti Szinhazban” [,Striini la Teatrul
National”], Theatre 46, nr. 2 (2013), 29-37.
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pasaport. Margalit a continuat sa cultive relatiile culturale
suedezo-maghiare si a predat suedeza refugiatilor si imi-
grantilor!®?,

[lonka Halmos (Ilona Csillag) (Csillag Mikldsné)
(1912)

0 alta eleva de-a lui Németh, llonka Halmos, a publicat mai
tarziu (Scoala de actorie centenard, Arpdd Odry, Jurnalul
Lujzei Blaha) sub numele Ilona Csillag, nume sub care era
cunoscutd la Academia de Arte Performative, unde a pre-
dat teatru si istoria dramaturgiei timp de zeci de ani.
Conform Lexiconului artelor teatrale maghiare, dupa
absolvirea Facultatii de Arte, Csillag ,a absolvit si cursul
regulat al scolii de teatru a Asociatiei Nationale a Actori-
lor”1%2, Cu toate acestea, publicatia Asociatiei Nationale a
Actorilor care relateaza despre cei patruzeci de ani ai Scolii
de Formare a Actorilor nu mentioneaza nicio pregatire in
domeniul regieil®. Csillag a regizat intr-adevar o piesa de
examen la Scoala de Actorie in 1935, A kényeskeddk

101 postare pe Twitter/X a Irinei Schoulgin Nyonin, ambasadoarea Sue-
diei pentru drepturile omului, democratie si statul de drept, din 17
august 2019, despre doamna Gabriella Kassius, accesatd la 30 iunie
2025,
https://twitter.com/sweambHR /status/1166347565564137472.

102 Gyérgy SZEKELY (ed.), Magyar Szinhdzmiivészeti Lexikon [Enciclope-
dia artelor teatrale maghiare], Budapesta, Akadémiai Kiad6, 1994,
accesat la 4 august 2023, https://mek.oszk.hu/02100/02139 /html/
sz04/107.html.

103 J4zsef SzELL. Az Orszdgos Szinészegyesiilet Szinészképzd Iskoldjdnak
negyven éve 1903-1943 [Patruzeci de ani de la Infiintarea Scolii de
actorie a Asociatiei Nationale a Actorilor, 1903-1943], Budapesta: Or-
szagos Magyar Szinészegyesiilet Szinészképzd Iskola, 1943.
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[Pretioasele ridicole], pe care ea insdsi o mentioneaza in
presal® si pe care Antal Németh o noteaza in anuarul sco-
1ii'%, Este cert ci a fost studenta lui Antal Németh, asa ci
a putut sa puna in scena un spectacol de examen cu el sau
cu ajutorul lui. Intrebarea este mai degrabi daci aceasta
relatie maestru-elev a avut o forma sau un cadru oficial
in scoalad: daca era vorba de o scoald de actorie, un curs
universitar sau mentorat privat (Németh a avut mai tarziu,
dupa 1945, si studenti carora le preda acasa la el). Cu toate
acestea, In anii ‘30, Csillag a fost cu siguranta implicata in
fondarea trupei de teatru Magyar Jatékszin si in punerea in
scend a singurei si unicei lor reprezentatii, A philosophus,
care a avut premiera pe 7 februarie 1937 la Academia de
Muzica. Muzica pentru spectacol a fost compusa de Gyorgy
Ranki, iar rolul principal al filosofului a fost interpretat de
Endre Gellért, dar din trupa au facut parte si Lajos Basti,
Jézsef Gati si Jozsef Szendrd. Géza Hegedlis a fost respon-
sabil cu dramaturgia. Scopul Teatrului Maghiar era sa
combine traditiile clasicilor maghiari cu avangarda, motiv
pentru care au ales opera lui Bessenyei ca prima piesa de
debut. Cu toate acestea, trupa a fost interzisa dupa a treia
reprezentatie, deoarece era suspecta din punct de vedere

104 [N.n.], , Az orszéagos Szinészegyesiilet szinészképzé iskoldjanak vi-

zsgael6adasa” [,Examenul Scolii de actorie a Asociatiei Nationale a
Actorilor”], Pesti Napld, 28 mai 1935, 14.

195 S7£1LL, Az Orszdgos Szinészegyesiilet... [Asociatia Nationald a Actori-
lor...], 45.
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politic, Intrucat ,,nu era clar imediat In numele carei ideolo-
gii interpretasera vechile valori ale literaturii maghiare”1°.
[lonka Halmos nu a mai regizat niciodata.

106 1 ENKEI Julia, ,«Ti is dsszeeskiivék vagytok ». Un experiment teatral

uitat” [,,«Si voi sunteti conspiratori». Un experiment teatral uitat”],
Criticai Lapok 23, nr. 7-8 (2014), 5-10; 5.



Trei instantanee Bajor-Philther

In aceasti lucrare, voi juxtapune trei analize mai scurte,
pregatite in conformitate cu metodologia lui Philther, ca
trei instantanee: una referitoare la spectacolul din 1936
al piesei A néma levente [Tineretul tdcut] (regizor: Sdndor
Hevesi), a doua, cu privire la spectacolul din 1937 al piesei
Amerikai Elektra [Elektra americand] (regizor: Antal Né-
meth), a treia referindu-se la productia din 1950 Intrigue
and Love (regizor: Endre Gellért)!?’. Ceea ce au in comun
aceste trei productii teatrale este faptul ca toate au fost
puse in scend la Budapesta in secolul al XX-lea si ca rolul
principal feminin a fost interpretat de Gizi Bajor.

Analizez aceste spectacole deoarece ma intereseaza
ce se poate descoperi si spune despre interpretarea unei
persoane - prima actritd a natiunii - un secol mai tarziu,
bazandu-m3, in mod firesc, pe recenzii ale spectacolelor,
fotografii, documente de arhiva si memorii, in absenta
inregistrarilor video. Voi urma metoda si abordarea lui
Philther, adica voi pastra spectacolul ca obiect central si
unitate de baza a cercetarii stiintifice'®, punand accentul
107 Acest studiu a fost realizat cu sprijinul profesional al Programului
National de Excelenta al Ministerului Inovarii si Tehnologiei (cod UN-
KP-22-4-1-SZFE-3) din Ungaria, finantat de Fondul National pentru
Cercetare, Dezvoltare si Inovare.

108 Cf. Magdolna JAKFALVI. ,A Philther mint torténetiras” [,Philther ca

istoriografie”], Hungarolégiai Kézlemények 20, nr. 2 (2019), 1-16. V.

si Arpad KExEs1 KuN, ,A Philther mint historiografiai modell” [,Phil-
ther ca model istoriografic”], Theatron 13, nr. 1 (2014), 28-32.
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pe microistorii si incadrand munca actorului in contextul
istoric. Deoarece interpretarea lui Gizi Bajor a avut o influ-
enta foarte puternica asupra istoriei spectacolelor discuta-
te, consider ca merita sa privim spectacolele ca situatii in
care actorul lucreaza si In care cadrul muncii sale, natura
sarcinii sale si mijloacele de exprimare sunt determina-
te de spectacolul dat. Studierea celor cinci aspecte ale lui
Philther devine astfel o conditie fundamentald pentru al
saselea aspect, cel al actoriei: textele amintirilor si decla-
ratiile criticilor de teatru capata sens in contextul istoriei
teatrului si cu o Intelegere a conceptelor dramaturgiei si
regiei. Contextul istoric teatral al spectacolelor ne permite
sa vedem pozitia actorului in societate si in cadrul teatru-
lui, precum si relatia sa profesionala cu regizorul. Din per-
spectiva dramaturgica, putem examina importanta rolului
in piesa (prin rol, ma refer la sarcina actorului in specta-
col), preponderenta sa in text, functia si natura sa. Aspec-
tele vizuale si auditive ale teatrului ne permit sa tragem
concluzii despre instrumentele actorului. Decorul nu ofera
doar spatiu, ci si un cadru pentru miscare: un salon nece-
sitd un limbaj si forme de miscare diferite fata de un decor
pe mai multe niveluri sau stilizat, iar dimensiunea salii de
spectacol nu poate fi ignorata: uneori nu specificul pro-
ductiei sau al piesei determina discursul elevat, ci pur si
simplu conditiile spatiului. Discutia despre productie con-
tureaza limbajul spectacolului - pe care actorii din teatru
trebuie sa il exprime in mod uniform - si poate dezvalui, de
asemenea, detalii specifice despre regia actorilor.

Sandor Hevesi, Antal Németh si Endre Gellért reprezinta
capitole si epoci separate in istoria teatrului maghiar din



secolul al XX-lea. Gusturile lor regizorale, viziunile asupra
lumii si estetica difera - totusi, actorii cu care au lucrat toti
trei creeaza continuitate si legaturi intre ei. La urma urmei,
publicul lui Hevesi, Németh si Gellért a vazut-o si pe Gizi
Bajor pe scena.

Sandor Hevesi: A néma levente [Cavalerul mut],
1936

Contextul teatral al spectacolului

Sandor Hevesi a fost demis din functia de director al Tea-
trului National la inceputul primaverii anului 1932. La
momentul premierei piesei Cavalerul mut, se afla la a treia
stagiune la Teatrul Maghiar, unde a fost angajat ulterior ca
regizor. Piesa lui Heltai a fost a saptea sa premiera la tea-
tru?®. Pentru Teatrul Maghiar, spectacolul a fost, de aseme-

109 Data premierei: 20 martie 1936. Locul: Magyar Szinhaz. Autor: Jen
Heltai. Scenograf: Tibor Upor. Costume: Klara Sztiinyoghné Tiid6s. Diri-
Jjor/director muzical: Dezs6 Losonczy. Actori: Zoltan Szakats (Matyas,
regele Ungariei), Blanka Péchy (Beatrix, sotia sa), Gizi Bajor (Zilia
Duca, nobild italiand), Jen6 Torzs (Péter Agardi, cavaler maghiar), Ti-
vadar Bilicsi (Beppo, scutierul sdu), Lujza Székely (Gianetta, prietena
Ziliei), Vera Pillér (Mona Mea, prietena Ziliei), Vera Sennyei (Carlotta,
servitoarea Ziliei), Paula Bacsanyi (Nardella, doica reginei), Laszlo
Foldényi (Galeotto Marzio, cronicarul regelui), Ferenc Pethes/Miklés
Pataky (Tiribi, bufonul regelui), Gusztav Vandory (Preotul).

10 Cf, Géza STAUD, Hevesi Sdndor rendezései, Adattdr, Szinhdztorténeti
fiizetek 3 [Productiile lui Sdndor Hevesi, Arhiva de date, Brosuri de
istorie teatrald 3] (Budapesta: Institutul de Studii Teatrale si Cine-
matografice - Muzeul National de Istorie Teatrald, Budapesta, 1957).
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nea, a saptea si ultima premiera din stagiunea 1935/3611,
Teatrul era condus de Elemér Wertheimer si Dr. Pal Brddy.
Acestia castigasera deja mult prin semnarea contractului
cu Hevesi, iar acum aveau si cea mai populara actrita din
tara, Gizi Bajor, membra a Teatrului National, care nu mai
jucase pe o scena privata de zece ani, iar vestea aparitiei
sale s-a raspandit imediat prin presa''2.

Jend Heltai a scris piesa pentru Gizi Bajor''? si initial tre-
buia sa fie pusa in scena la Vigszinhaz, dar dupa amanarea
premierei, a devenit incert daca Gizi Bajor va fi disponibila
pentru a juca, asa ca Heltai si-a revendicat drepturile asu-
pra piesei. Teatrul National si Teatrul Maghiar si-au mani-
festat interesul pentru piesa, iar Heltai 1-a ales pe cel din
urma'“. Cu cativa ani mai devreme (intre 1932 si 1934), el
insusi condusese acest teatru, dar este probabil ca si San-
dor Hevesi sa fi jucat un rol in luarea acestei decizii.

Din acest moment, Teatrul Maghiar profita de fiecare
ocazie pentru a-si face publicitate: presa relateaza ama-
nuntit fiecare etapa si fiecare mic detaliu al productiei, de

"1 Cf. Lajos KocH, A budapesti Magyar Szinhdz miisora, Adattdr,
Szinhdztorténeti fiizetek 24 [Programul Teatrului Maghiar din Bu-
dapesta, Arhiva de date, Brosuri de istorie teatrald 24], Budapesta:
Institutul de Studii Teatrale - Muzeul National de Istorie Teatrala,
1960.

112 N.n.], ,Szinhazi konfetti” [, Theatre Confetti”], Budapesti Hirlap, 18
februarie 1936, 13.

13 F 1. ,Beszélgetés Heltai JenSvel” [,,Conversatie cu Jend Heltai”], Pesti

Naplé, 29 martie 1936, 22.

[N.n.], ,Hol Kkertil szinre Heltai Jend verses vigjatéka?” [,Unde va fi
pusad in scend comedia in versuri a lui Jen6 Heltai?”], Az Est, 13 fe-
bruarie 1936, 6, v. si [N. N.], ,4 néma levente a Magyar Szinhazban fog
szinre keriilni” [,Cavalerul mut va fi pus in scend la Teatrul Maghiar”],
Az Est, 16 februarie 1936, p. 6.
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la decizia ca partenerul lui Bajor sa fie Jend Torzs''>, pana
la faptul ca Gizi Bajor s-a dus la teatru pentru repetitii pe
21 februarie!'®, Dupa repetitia de a doua zi, actrita acorda
un interviu: in acest moment, ea cunoaste deja aproape in-
tregul scenariu''’. Ei continua sa faca progrese: pe 18 mar-
tie, dupa prima repetitie in costume, actorii sunt ,prega-
titi”: se simt ca si cum ar juca deja rolurile lor!18,

Ziarele scriu despre repetitia in costume, care dureaza
pana la miezul noptii''?, si despre repetitia generala, la care
participa Ferenc Herczeg, Erzsi Paulay si Kdlman Csath6!?°.

15 [N.n.], , Térzs lesz a néma levente” [,Jend Torzs va fi cavalerul mut”],

Az Est, 19 februarie 1936, 6.

16 IN.n.], [S.t.], 8 drai tijsdg, 21 februarie 1936, 10.

17 an.gy. ,Bajor Gizi Ziliardl, a keménysziv{i vararndrél, akiért némasa-
got fogad Matyas kirdly leventéje” [,Gizi Bajor despre Zilia, stapana
de cetate cu inima de piatrd, pentru care cavalerul regelui Matia jura
sd ramand mut”], Magyarsdg, 23 februarie 1936, 20.

18] N.n.], ,A néma levente két f6szerepléje szerepérdl” [,,Despre rolurile
celor doud personaje principale din Cavalerul mut”], Az Est, 18 mar-
tie 1936, 6.

H191'N.n.], ,Egész éjjel probaltak a Magyar Szinhazban” [,Au repetat toatd
noaptea la Teatrul Maghiar”], Esti Kurir, 18 martie 1936, 8.

120 Tntr-adevar... La cateva minute dupi inceperea actului, ochii lui Ba-
jor Gizi se umplu de lacrimi. Pe scena intunecata, luminata doar de o
mica lampa, ea se apropie si, cu vocea tremuranda de plans, 1i spune
lui Paulay Erzsébet, care sta langa Ferenc Herczeg in sala: «Erzsike,
pardseste repetitia, pentru cd mi-e rusine de mine...» «Gizikam, striga
Erzsébet Paulay catre scend, daca plec, nu vei fi mai buna, mai stra-
lucitoare sau mai admirabila decat esti in piesa domnului Heltai». Un
zambet slab lumineaza fata plina de lacrimi a lui Gizi Bajor. «Atunci
ramai, Erzsikém...» Si acum repetitia continua fara intrerupere”, Ist-
van KARDoOS, ,«Erzsike, menj ki a prébardl, mert szégyellem magamp,
mondta Bajor Gizi Paulay Erzsinek A néma levente f6prébajan” [,«Er-
zsike, paraseste repetitia, pentru ca mi-e rusine», i-a spus Gizi Bajor
lui Erzsike Paulay la repetitia generald a piesei Cavalerul mut”], Esti
Kurir, 19 martie 1936, 12.
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Biletele pentru premiera se vand rapid si se anunta un
spectacol de gal3, la care vor participa guvernatorul Hor-
thy si ministrul Balint Héman'?!, Spectacolul are un succes
chiar mai mare decat era asteptat, devenind evenimentul
sezonului. Bajor (care a semnat contractul cu Teatrul Na-
tional cu conditia ca noul director, Antal Németh, sa 1i ga-
ranteze doua luni de concediu fara plata pe an pentru a
putea juca in teatre private) trebuie sa isi ia liber de la Tea-
trul National pentru inca cateva saptamani, astfel Incat sa
poatd juca in serile suplimentare!??, Németh i-ar fi aprobat
doar trei seri pe saptamang, asa ca Bajor a apelat la Balint
Héman. Ministrul i-a acordat lui Bajor inca doua luni de
concediu fara plata pentru a putea juca in Cavalerul mut,
dar, la cererea actritei, a fost dispus sa renunte la o luna: in
iulie, teatrele, inclusiv Teatrul Maghiar, nu au spectacole.
Cu toate acestea, dupa ce Bajor afla ca actorii sunt pusi in
dificultate din cauza faptului ca nu vor primi salariile de
la Teatrul National, ea renuntd la salariul pe luna iulie in
numele lor!?%, Actrita va putea juca din nou acest rol in se-
zonul urmator si va putea apdrea ca invitata in alte piese:
statutul lui Bajor la Teatrul National ramane de neclintit,
in acelasi timp, 1si pastreaza si isi subliniaza independenta,
ba mai mult, 1i ia apararea, alaturi de Zilia, si fostului sau
maestru, Sandor Hevesi, aflat intr-o situatie vdificila.”*?%

121N, N.], [ S.t.] Pesti Naplé, 21 martie 1936, 13.
122 [N.n.]. ,Bajor Gizi kéthénapos szabadsaga” [,Concediul de doud luni
al lui Bajor Gizi"], Nemzeti Ujsdg, 4 iunie 1935. 13.

123 Astfel, ministerul distribuie salariul ei pe doui luni, 6.000 de pengé
intre actorii aflati in nevoie - EMOD Tamas, ,Hétf6t61 hétfig” [,De
luni pana luni”], Reggeli Ujsdg, 15 iunie 1936, 9.

124 Cf. Tamas GAJDO, ,A Nemzetin/a nemzeten innen és til: Hevesi San-



Text dramatic, dramaturgie

Potrivit declaratiilor lui Jen6 Heltai, el a conceput tema
timp de treizeci de ani'?®, inainte de a o pune in scris la
Baden in cateva luni'?®, El a preluat povestea din colectia
de nuvele a lui Matteo Bandello'?’. Piesa a avut premiera in
martie 1936; publicul a descoperit-o la teatru, fiind publi-
cata sub forma de carte de Athenaeum in aprilie. Piesa in
versuri, a carei actiune se desfasoara la granita temporala
dintre Evul Mediu si inceputul Renasterii, a fost primita cu

dor és Bajor Gizi” [, La Teatrul National/Dincolo de natiune - Sdndor
Hevesi si Gizi Bajor”], Theatron 13, nr. 3 (2014), 13-17.

125 F]1. ,Beszélgetés..” [, Conversatie...’], 22.

126 Desi existd o anecdoti teatrald potrivit cireia Hevesi i-ar fi sugerat
lui Heltai ideea de a distribui un actor mut din piesa austriaca care
l-a inspirat, un actor austriac pe nume Loewe, care era popular si in
Pesta, si-a facut o datd o aparitie ca invitat la Teatrul National, totusi,
conform regulilor teatrului, nu i s-a permis sa vorbeasca germana
pe scena, asa ca i s-a dat rolul unui iubit mut dintr-o piesa austriaca
care a fost jucata o singurd data, pentru ca el sa poata juca. Potrivit
lui Péter Molnar Gal, aceasta e versiunea lui Antal NEMETH - M.G.P,
»A mosolygd levente - 125 éve sziiletett Heltai Jend” [,Levente zam-
bitorul - Jend Heltai s-a nascut acum 125 de ani”], Népszabadsdg, 10
august 1996, 25.

127 Jené KOLTAY-KASTNER, ,A néma levente meséje” [,Povestea tanarului
tacut”], Irodalomtérténet 57, nr. 7 (19), 180-191.
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entuziasm 1n Ungaria!?® si, la scurt timp, si in strainatate:
in luna mai a aceluiasi an, a fost tradusa in germana, iar in
toamna a fost pusa in scend la Londra'#,

Potrivit autorului, aproximativ 2.000 din cele 4.000 de
versuri sunt recitate pe scena Teatrului Maghiar?*°. Scena-
riul spectacolului nu este cunoscut. Piesa este unica deoa-
rece, desi este scrisa In versuri, nu este solemna sau clasi-
c3, ci scrisa in limbaj cotidian, iar tema sa este atat comica
(Aladar Schopflin o compara cu comediile romantice ale
lui Musset!3?), cat si etnografica, referitoare la cultura ma-
ghiara (Béla Zsolt o compara cu Toldi a lui Janos Arany!3?).

Astfel, stilul versificat devine un instrument de joaca
si teatralitate: drama si miza se afld in structura povestii,

128 Ar putea fi considerat un moment de cotiturd in literatura. Cf. Béla
Zsolt, ,A néma levente” [,,Cavalerul mut”], A Toll 8, nr. 2 (1936), 51-52.
V. si urmitoarea apreciere: ,In povestea clasici, simpli, a Cavalerului
mut pare ca excelentul scriitor ar fi adus pe scena una dintre povesti-
le de neuitat din Gesta Romanorum: structura, defalcarea, dispunerea
si intriga Intregii povesti sunt atat de latine In puritatea lor, formate
si finisate Tn mod natural. Concisa si impecabild, ca o poveste popula-
rd care deja poarta si exprimad normele artei in formarea sa” - Aurél
KARPATI, ,A néma levente - a Magyar Szinhdz pénteki bemutatéja”
[Cavalerul mut - premiera de vineri la Teatrul Maghiar], Pesti Napld,
21 martie 1936, 13.

129 (fi) ,Heltai Jené A néma levente feldjitasarél” [,Jené Heltai despre
reluarea piesei Cavalerul mut”], Pesti Napld, 23 aprilie 1937, 14.

130 Piesa avea initial patru mii de versuri, din care eu insumi am ti-

iat o mie sase sute 1nainte de repetitii, iar mai tarziu am tdiat inca

patru-cinci sute de randuri in timpul repetitiilor”, [ N. n.] ,Heltai

Jend nyilatkozik A néma levente jubilaris el6adasarol” [,Jend Heltai

comenteazd spectacolul aniversar al piesei Cavalerul mut”], Keleti

Ujsdg, 19 octombrie 1936, 13.

Aladar SCHOPFLIN, ,A néma levente - Heltai Jend vigjatéka a Magar

Szinhazban” [,A néma levente - Comedia lui Jend Heltai la Teatrul

Maghiar”], Nyugat 29, nr. 4 (1936), 320-321, 321.

132 7sovt, A néma levente” [,,Cavalerul mut’], 51.

131



pe care limbajul versificat o ridica la nivelul unei lumi de
basm pline de umor si veselie. Cu exceptia lui Gizi Bajor
(si Jend Torzs), actorii din productie nu sunt obisnuiti cu
versurile dramatice, dar limbajul poetic al lui Heltai, care
tinde spre cotidian si simplitate, nu le cauzeaza niciun fel
de probleme.!33

Productia

Potrivit criticilor, SAndor Hevesi, in varsta de 63 de ani,
pune in scenad piesa renascentista cu ,,0 consecventa stilis-
tica impecabila”***. Hevesi este unul dintre primii regizori
de teatru din Ungaria, primul care a predat si a redactat,
de asemenea, cursuri'®. In viziunea sa, sarcina regizorului
este de a media Intre scriitor si public, cu ajutorul actorilor.
El considera ca stilul este cea mai inalta forma de iluzie, iar
scopul teatrului este crearea iluziei. In viziunea lui Hevesi,
munca regizorului cu actorii consta in distribuirea roluri-
lor si punerea in sceni a piesei. In acest din urmai caz, el
considera c3, chiar daca regizorul lucreaza cu cei mai buni
actori, exista doua situatii in care 1i poate ,prinde”: in-
tr-una, actorul joaca rolul in felul sau, iar 1n cealaltd acesta

133 SCHOPFLIN, ,A néma levente..” [,Cavalerul mut..], 321. Teatrele pri-
vate nu puneau in scend drame in versuri. Blanka Péchy, care a inter-
pretat-o pe Beatrix (si a devenit faimoasa ca recitatoare de versuri),
jucase In compania lui Max Reinhardt in anii anteriori.

13% KARPATI, ,A néma levente”, 13.

135 Cf. Jtlia SZEKELY, ,Emlékezés Hevesi Sandor rendezéi tanfolyamara”
[,Evocare a cursului de regie al lui Sandor Hevesi”], Szinhdz 6, nr. 11
(1973), 15-21, v. si Sandor Hevesi, Az eldadds, a szinjdtszds, a ren-
dezés miivészete [Arta spectacolului, a actoriei si a regiei]] (Budapes-
ta: Gondolat, 1965).
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preia ceva dintr-un rol anterior (acestea nu sunt momen-
te constiente®®), iar regizorul trebuie sa acorde atentie
acestui lucru. ,Fiecare actor are o anumita incertitudine.
Regizorul trebuie sa elimine acest lucru. [...] Este dezirabil
sa se tinda spre unitate [...], dar este imposibil.”**” Trebu-
ie acordata o atentie deosebita ,scenelor de joc”, deoarece
»scenele de rol” se vor imbunatati in timpul spectacolului.
De asemenea, este sarcina regizorului sa transforme dis-
cursul in actiune, deoarece actiunea face ca drama sa avan-
seze!®®, Urmand exemplul lui Hevesi Iffland, el considera
ca actoria consta In reprezentarea fiintelor umane - cu cat
personajul de pe scend este mai uman, cu atat actorul este
mai bun, astfel incat naturaletea este obiectivul, dar acest
lucru nu are de-a face cu viata de zi cu zi sau naturalismul,
acest obiectiv poate fi atins doar In mod artificial, cu multa
munca.

Hevesi si Bajor au colaborat de multe ori din 1915, dar
este prima datd cand aceasta se Intampla in afara Teatrului
National.

Actoria

Jeno Heltai a scris rolul special pentru Gizi Bajor - ,,cel mai
rautdcios personaj feminin din literatura comica maghia-
ra”13° -, potrivit pentru o interpretare de gala a unei actri-
te, deoarece necesitd o gama larga de abilitati actoricesti,
136 S7EKELY, ,Emlékezés..” [,Evocare..”], 18.

137 Ibidem.

138 SzEKELY, ,Emlékezés..” [,Evocare..”], 19.

139 Miklés GYARFAS, ,Zilia, Heltai és a vigjaték” [,Zilia, Heltai si come-
dia”], Csillag 9, nr. 3 (1955), 669-671.



intrucat Zilia se comporta in moduri diferite in situatii la
fel de diferite.

Criticii vorbesc despre Bajor numai in termeni de
adoratie: ,0 interpretare colorata ca un curcubeu [..], ca
si cerul din aprilie. In spatele soarelui se ascunde o fur-
tuna perfida, atenuata de razele care se ascund in spatele
norilor”'*, Fanii subliniaza diversitatea interpretarii, iar,
daca ar fi sa o caracterizam, remarcam capacitatea de a se
schimba rapid, cu usurinta. Schimbarile dau ritm interpre-
tarii actorului: Bajor, care a jucat multe roluri principale,
adica a dus multe interpretari pe umerii sdi, a devenit ca-
pabild sa aprecieze ritmul unei interpretari de una singura.

Poezia stilizeaza interpretarea intr-un mod similar cu
cantecele: actorul trebuie sa rosteasca replicile artificiale
in mod natural. Dintre instrumentele actoricesti ale lui Ba-
jor, vocea sa era probabil cea mai memorabila sau caracte-
ristica, iar cei care 1si amintesc de ea au scris multe despre
aceasta - dar nu despre abilitdtile sale vocale, ci despre

141

expresivitatea sa'*'. Hilda Gobbi a remarcat mai tarziu c3,

140 KARPATI, ,,A néma levente” [,,Cavalerul mut”], 13.

141 probabil cel mai cunoscut comentariu este ficut de Erné Szép: ,Daci
ar fi auzit aceasta voce la Versailles, nu ar fi putut sa desfiinteze Un-
garia”, citat de Hilda Gobbi, ,Emlék” [,Amintire”], in Gizi Bajor, ed.
Karoly ESCHER - Miklés VAJDA, 7-31 (Budapesta: Magvetd Konyvkia-
dé, 1958), 14. Chiar si Péter MOLNAR Gal, care zeci de ani mai tarziu
s-a opus cultului lui Bajor, vorbeste despre o voce ,magicd”, Péter
MOLNAR Gdl, ,A Bajor-legenda” [,Legenda Bajor”], Elet és irodalom,
19 mai 1973, 12. In acelasi timp, este evocati si ca un ,ciripit”, o voce
artificiala, afectata, naiva. V. de exemplu ,Cine este aceasta maimuta
afectata?” - Dezs6 KERESZTURY, ,Bajor Gizir6l” [,Despre Gizi Bajor”]
in Bajor Gizi, ed. Karoly ESCHER — Miklés VAJDA, 46-56 (Budapesta:
Magvetd Konyvkiadé, 1958), 49.
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»oricat de prozaic ar suna”, unul dintre secretele puterii vo-
cii sale statea in ,tehnica sa perfecta de vorbire”!*2

Aspectul vizual si sunetul teatral

Spectacolul se straduieste sa creeze atmosfera si sa evoce
o senzatie de basm, fictionala, renascentista, folosind cele
mai puternice mijloace posibile. Decorurile lui Tibor Upor
sunt colorate si dau impresia ca se creeaza un nou specta-
col in fiecare dintre cele sapte scene. Au fost create patru-
zeci de costume pentru cele treisprezece personaje*. Gizi
Bajor isi schimba costumul de doua ori In primul act: mai
intai apare intr-o rochie simpla de vaduva, apoi Intr-un
costum ornamentat, negru si argintiu'*%. Szinhdzi élet o fo-
tografiaza in cinci costume suplimentare'*.

Spectacolul este bogat si din punct de vedere muzical:
in scena de deschidere a actului al doilea, Zilia si doamne-
le sale de onoare interpreteaza un cantec care incepe cu
versurile ,Inima mea suferd, sufera atat de mult”, iar Bajor
canta partea de soprana in acest cvartet vocal. Tivadar Bi-
licsi canta melodia lui Beppo in culise, acompaniat de chi-
tara, In timp ce o orga se aude de asemenea de mai multe

142 Gobbi, ,Emlék” [, Amintire”], 14.

143 IN. N.], ,Két nyilatkozat a Néma leventérél” [Doud declaratii despre
Cavalerul mut], 8 érai tljsdg, 15 martie 1936, 12.

144 FJ. ,Hazi fépréba vendégekkel” [Repetitie acasa cu invitati], 8 drai
tjsdg, 19 martie 1936, 10.

145 Scrisoarea teatrald a lui Lili Hatvany. Szinhdzi élet 26, nr. 14 (1936):
6-10.



ori in timpul spectacolului'*®. Materialul muzical evoc3, de
asemenea, Italia renascentista.

Impactul spectacolului

Criticii sunt complet captivati de spectacol, descriindu-1
cu multe adjective si fraze poetice. Andor Plinkosti Isi scrie
chiar recenzia in versuri'¥’. Aurél Karpati il considera o
comedie perfectd'*®, Sindor Galamb gaseste spectacolul
fermecator si vesel**®, Janos Fothy 1l descrie ca pe o ,baie
romanticd, cu miros dulce”**, in timp ce corespondentul Uj
Nemzedék se refera la premiera ca la o zi memorabild dupa
rutina mohorata a teatrului si compara opera cu Cyrano a
lui Rostand ™.

Una dintre cele mai mari succese ale Ziliei, piesa are o
sutd de reprezentatii intre martie si iunie!*2. Este repusa
in scena in 1945, cu J6zsef Timar inlocuindu-1 pe Jend Tor-
zs in rolul tanarului soldat. Eva Ruttkai a reusit s repete

146 IN. N.], ,F4j a szivem... Bajor Gizi énekel” [,Inima imi plange... Gizi
Bajor canta”], Az Est, 5 martie 1936, 6.

147 Andor PUNKOSTI, ,Krénika a néma levente szerelmérél, amit Heltai
Jen6 mester csengé rimmekben énekelt meg a Magyar Szinhazban”
[,Cronica iubirii tacute a tineretii, cintata de maestrul Jené Heltai in
rime melodioase la Teatrul Maghiar”], Az Ujsdg, 21 martie 1936, 3.

148 KARPATI, ,A néma levente” [,,Cavalerul mut”], 13.

1%9 Sandor GALAMB, ,A néma levente - Heltai Jend vigjatéka a Magyar
Szinhazban” [,Cavalerul mut - comedia lui Jend Heltai la Teatrul Ma-
ghiar”], Magyarsdg, 21 martie 1936, 11.

150 Janos FOTHY, ,A néma levente - Heltai Jend vigjatéka a Magyar
Szinhazban” [, Cavalerul mut - Comedia lui Jend Heltai la Teatrul Ma-
ghiar”], Pesti Hirlap, 21 martie 1936, 13.

151 B[ C. n.], Uj nemzedék, 21 martie 1936, 5.

152 [N. N.], [ C. n.], Pesti Hirlap, 24 iunie 1936, 14.
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acest succes in rolul respectiv'®?, jucandu-l de doua ori, in
1955 si 1966. Piesa a fost jucata ulterior de 66 de ori in
Ungaria, fara reprezentatii iesite din comun, rolul Ziliei fi-
ind interpretat de Ildiké Bansagi, Dorottya Udvaros si Adél
Kovats.

La trei ani dupa premiera piesei Cavalerul mut, Jen6
Heltai le incredinteaza lui Bajor si Hevesi piesa sa de tea-
tru Ezerkettedik éjszaka [A o mie doua noapte] la Magyar
Szinhdaz, dar Bajor nu poate In cele din urma sa accepte ro-
lul (joaca 250-200 de nopti In aceste sezoane), iar Hevesi
se imbolnaveste, asa ca Heltai a trebuit sa conduca ocazio-
nal repetitiile.

153 Conform amintirilor lui Miklés Gabor, succesul piesei Cavalerul mut

a reprezentat un punct de cotitura in cariera lui Ruttkai. Cf. Miklés
Gabor, ,Naplét olvasva” [, Citind jurnalul”], Szinhdz 29, nr. 9 (1996), 8.



Antal Németh: Amerikai Elektra [Din jale se intru-
peaza Electra], 1937"*

Contextul teatral si cultural al spectacolului

Antal Németh se afla la al doilea sezon ca director al Tea-
trului National, fiind numit in urma unei lovituri de stat a
Ministerului Culturii in primavara anului 1935. A trebuit
sa reorganizeze trupa in doua zile: nu a reinnoit contrac-
tele a optsprezece actori, dar a adus doisprezece noi'*>. A
insistat in cazul lui Gizi Bajor™*®.

Una dintre reformele lui Németh a fost aceea ca actorii
sa primeasca rolurile inainte de inceperea sezonului, astfel

154 Detalii despre spectacol: Data premierei: 28 februarie 1937. Locul:
Teatrul National. Regizor: Antal Németh. Autor: Eugene O’Neill. Tra-
ducdtor: Zsolt Harsanyi. Muzicd: nu existda date disponibile. Sceno-
graf: Matyas Varga. Costume: Teréz Nagyajtay Actori: Margit Makay
(Christine Mannon), Gizi Bajor (Lavinia Mannon), Gyula Csortos
(Ezra Mannon), Jézsef Timar (Orin Mannon), Tivadar Uray (Adam
Brant), Eva Szorényi (Hazel Niles), Arpad Lehotay (Peter Niles), Zol-
tan Hossza (Seth Beckwith), Jend Bodnar/Gyula Tapolczai (Amos
Ames), Irén Ivanyi (Loiuse Ames), Arpad Gabanyi (Joseph Blake),
Margit Vandory (Minnie), Antal Forgacs (Ira Mackel), Akos Onédy
(Everett Hills), Hilda Gobbi (sotia sa), Antal Matany (Josiah Borden),
Anna Fizess (Emma, sotia sa), Samu Balazs (Joe Silva), Tamas Major
(Abner Small).

155 Conform declaratiei lui Németh, dintre cei 18 actori concediati (11

barbati si sapte femei), opt barbati si cinci femei trebuiau sa iasa la

pensie, ceea ce Inseamna ca doar trei tineri au ramas fara loc de mun-
ca. In plus, s-au purtat negocieri cu patru dintre barbatii pensionati
cu privire la un anumit numar de reprezentatii. Cele doud femei care
nu sunt eligibile pentru pensionare ,traiesc in conditii financiare

bune”, Nemzeti Ujsdg, 4 iunie 1935, 13.

,I-am indeplinit toate cererile firad negocieri sau discutii”, Antal NE-

METH, ,Az eltlint Bajor Gizi nyoméaban” [,in ciutarea lui Gizi Bajor,

disparuta”], in Bajor Gizi, ed. Karoly ESCHER si Miklds VAjpa, 57-79

(BUDAPESTA: MAGVET® KONYVKIADO, 1958), 63.
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incat Bajor stia deja in vara anului 1936 ca, dupa rolul
principal feminin din Gyémdntpatak kisasszony [Doamna
Rdu Pretios],*>” urmatoarea ei sarcina va fi Amerikai Ele-
ktra [Din jale se intrupeazd Electra] si a luat textele piese-
lor cu ea 1n vacanta de vara'®e,

Din jale se intrupeazd Electra este al treilea proiect co-
mun al lui Németh si Bajor, dupa Krisztin [Christine] ale
lui Paul Géraldy si Gyémdntpatak kisasszony [Doamna
Rdu Pretios] - in cea din urma, Bajor a ,dansat” in spiri-
tul ,rococo-ului chinezesc”, colaborand cu coregraful Aurél
Miloss, pe care Németh 1l angajase recent la Teatrul Nati-
onal'®. Padna in momentul realizarii piesei Din jale se intru-
peazd Electra, directorul-manager o asigurase pe Bajor ca
statutul sau in teatru era la fel de exceptional si important
ca Inainte, sub vechea conducere, oferindu-i in acelasi timp
noi cadi artistice si noi oportunitati de succes in genuri noi.
Aurél Miloss nu s-a implicat doar in interludiile de dans,
ci si In miscarile scenice ale actorilor, inaugurand astfel
un experiment de creare a unui tip de actor antrenat din
punct de vedere acrobatic, iar numarul de jocuri pantomi-
mice, dansuri si actiuni interpretate pe ritmuri muzicale a
crescut in spectacole. Pe langa Gizi Bajor, si tinerii Ungvari,
Varkonyi si Major erau implicati®®®.

157 Titlul original in limba englezi al operei lui S. I. Hsiung este Lady
Precious Stream.

158 [N. n.], ,Bajor Gizi a meghosszabbitott szabadsagrol” [,Bajor Gizi in
concediu prelungit”], Magyarorszdg, 16 iulie 1936, 8.

159 NEMETH, ,Az elt(int..” [In ciutarea... ], 71.

160 [sTVAN Maria, Ldtvdnytervezés Németh Antal szinpaddn [Scenografia
in teatrul lui Németh Antal], Budapesta, Akadémiai Kiad6, 1996, 25



La sfarsitul lunii ianuarie 1937, Antal Németh a fost in-
format de editorul stradin al piesei lui O’Neill ca va trebui
sa puna in scena piesa pana la 28 februarie, altfel teatrul
isi va pierde dreptul de a reprezenta textul. Asadar, dupa
consultarea companiei si dupa un acord reciproc, el a decis
sa puna In scena trilogia in 14 acte!¢! in 28 de zile. De fapt,
avand in vedere ca premiera anterioara fusese Csongor és
Tiinde pe 5 februarie, el avea la dispozitie si mai putin timp.

Spectacolul a inceput la ora 19:00 si s-a Incheiat in mod
neobisnuit la ora 00:15, cu doud pauze de douazeci de mi-
nute. Presa a relatat ca guvernatorul a luat cina la teatru'®2.

Dupa Din jale se intrupeazd Electra, Bajor a inceput re-
petitiile pentru Bovary la Vigszinhaz.

Text dramatic, dramaturgie

Trilogia moderna Electra a autorului care castigase Pre-
miul Nobel cu un an inainte consta din trei parti: Home-
coming, The Hunted Game si The House of Ghosts. Acestea
sunt piese de teatru complete, cu mai multe acte, dar Tea-
trul National le-a pus in scena intr-o singura sear3, intr-un

161 Aveam la dispozitie doar patru siptimani, dar nu voiam si renunt la

dreptul de a pune in scena piesa. Le-am explicat personal tuturor ce-
lor implicati in productie situatia extrem de dificila: o piesa de cinci
ore, paisprezece acte, doar doudzeci si opt de zile - ar fi acceptat?
Gizi, Margit Makay [...], Gyula Csortos [...], Jozsef Timar [...], Tivadar
Uray [...] si toti ceilalti actori au spus «da». In decurs de o siptimans,
toti isi cunosteau perfect rolurile. Gizi avea rolul cel mai puternic: si
ea!” - NEMETH, ,AZ ELTGNT...” [IN CAUTAREA... ], 71.

[N.N.], ,Guvernatorul si sotia sa au luat masa la Teatrul National in
timpul pauzei spectacolului Din jale se intrupeazd Electra”, Az Est, 2
martie 1937, 6.
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spectacol in trei parti, ceea ce reprezinta o Intreprindere

neobisnuit de ambitioasa.

Caietul de lucru al spectacolului are 128 de pagini'®.
Desi criticii 1l acuza pe Németh de ,taieri excesive”'® care
»au ucis” in special partea de mijloc'®®, in consecinta spec-
tacolul devenind prea dens, sumbru si apasator, o analiza
a textului releva ca doar prima si a doua scena din Actul
4, Partea 2 (scena cu Brant si Cantaretul pe nava) au fost
tdiate si ca doar o singura replica, ,,Coboara!”, a ramas din
textul scenei a sasea (adica intriga se desfasoara si acti-
unea are loc, dar fara dialog). Conform copiei, datorita
tdieturilor, sunt omise sau condensate in principal pasa-
jele complicate si melodramatice'®. Monologul Laviniei
163 OSZK SZT Teatrul National A224/1 Eugene O’'NEILL, Amerikai Elektra

[Din jale se intrupeazd Electra], tradus de Zsolt Harsanyi, copie de

scenariu. Copia dramaturgicd se gaseste, de asemenea, sub numarul

de referinta 224.

164 Scrisoarea teatrald a Lili HATVANY, Szinhdzi élet 27, nr. 11. (1937),
5-9, 6.

165 Andor PUNKOSTI, ,Amerikai Elektra — A Nemzeti Szinhaz el6ad4sa”
[,Din jale se intrupeazd Electra - O reprezentatie a Teatrului Natio-
nal”], Ujsdg, 2 martie 1937, 11.

166 De exemplu:

0: Doamne, cum seamana cu tata!

L: Nu-tadevaratt Hai sa plecam!

ptita<ca—p t t




despre insule este omis din partea a treia!®’, iar in ma-
joritatea cazurilor ea vorbeste mult mai tensionat si mai
alert in spectacol deciat in traducerea completa a lui Zsolt
Harsanyi, analizeaza mai putin'®®, vorbeste mai direct, de
exemplu, cu Peter!® ori cu fratele ei'”’.

Avand in vedere volumul textului, Bajor petrece aproxi-
mativ trei ore pe scena in timpul spectacolului, mai mult
decat oricare dintre ceilalti actori.

Regia

Antal Németh este un regizor antinaturalist care a ajuns in
domeniul teatral din lumea artelor plastice si al studiilor
teatrale. Este familiarizat cu realizarile artei avangardiste
europene prin studiile si lecturile sale din strdinatate, cele
mai importante influente fiind contributiile lui Granovski,
Tairov si Jessner, si este, de asemenea, atras de teatrul din

Pumnezettasiprostifte-sisipleedm: Vrei si fim prinsi aici? (1l tra-
ge afard cu violentd.) Poate sa vind cineva. [Este o insertie in textul
piesei.]

ORIN (aruncind mortului o ultimd privire): Ce bizar! Cineva si-a batut
groaznic joc de toti! (Se lasd impins afard spre culoar.)” - O’Neill,
copie prompt, 87.

167 Ibidem, 108.
168 De exemplu, ,L: Du-te si cheama pe doctorul Blake Spune i cd mama

o

s-a sinucis, 1
169 De exemplu: ,L: (pauzd. [i ia, apoi, fata in miini si i-o intoarce spre ea)

Peter' Lasa ma sa te prlvesc' Sﬂ-feﬁ’-@ehfrta-ratrﬁ-pﬁﬁrﬁ%ﬂ-rta—&au

170 p], - L: (strident): De ce nu? il doream. Voiam si invit de la el ce-i

dragostea! Dragostea care nu-i pacat! Si am Invatat!-Amfestatuit Am
fost amanta lui!”, ibidem, 127.
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Est, din afara Europei. Németh urmareste ceva radical di-
ferit pe scena fata de Sandor Hevesi; el nu doreste sa cre-
eze iluzie scenicd, ci mai degraba un spectacol dinamic,
continuu, ca un film, regizeaza imagini expresioniste in
miscare. Scopul sau este ca actiunea sa se desfasoare cat
mai repede posibil, cu cat mai putine decoruri si pauze. El
introduce numeroase inovatii scenice la Teatrul Nemzeti:
foloseste adesea spatii pe mai multe niveluri, multe scari,
scene rotative, proiectii in fundal si tehnologie moderna de
iluminat (pe care o achizitioneaza si pentru teatru). Prin
urmare, el le cere actorilor sai o interpretare stilizata (in
termeni de miscare si vorbire), este interesat de abstracti-
unile scenice si, desi porneste de la textul dramatic, el res-
pinge teatrul literar sau Guckkastenbiihne (scena-cutie),
cautand forme noi.

Limbajul miscarii si al interpretarii piesei Din jale se
intrupeazd Electra - pozitii sustinute, miscari expresive,
staticitate!’?, stdri extatice - presupunea probabil un grad
ridicat de constientizare corporala din partea actorilor.

Németh considera tragedia moderna Electra a lui O’Neill
una dintre cele mai mari opere ale dramaturgiei contem-
porane. Declaratiile sale releva faptul ca este fascinat de
portretizarea moderna a personajelor, in special de ,im-
pulsurile constiente si inconstiente” ale Electrei-Laviniei
si tocmai de aceea cauta un limbaj formal stilizat pentru

171 Sandor GALAMB, ,Amerikai Elektra - Bemutaté a Nemzeti Szinhaz-

ban” [, Din jale se intrupeazd Electra - Premiera la Teatrul National]”,
Magyarsdg, 2 martie 1937. 12.



piesa:,cadrul teatral obisnuit ar fi fost prea rigid pentru a
dezvalui acest suflet complex si grandios”'”2.

Actorie

Németh distribuie doua actrite care nu sunt axate pe joc
tragic in cele doua roluri principale feminine. Margit Ma-
kay si Gizi Bajor nu se potrivesc cu personajele serioase si
tragice ale Christinei si Laviniei, iar criticii remarca acest
lucru, desi aproape in unanimitate lauda interpretarea lor.
Chiar si criticii care considera ca Bajor nu este potrivita
pentru rol si gasesc intreaga interpretare jenanta remarca
uneori faptul c3, atunci cadnd ,raméane in pielea personaju-
lui [...] este adesea uimitor de buna. Sunt momente pe care
publicul maghiar nu le-a mai trait pana acum”!’3, Ambe-
le actrite sunt constiente de oportunitate; Makay si Bajor
considera ca rolurile sunt ,cele mai mari roluri din viata
lor”. Nu e loc de competitie intre ele; ele lucreaza impreu-
nal’, Interpretarea lor este spectaculoasa: jocul lui Bajor

172 N.n.] ,Németh Antal: A grandiézus lélek kibontasahoz sz(ik lett vol-
na a szokasos szinpadi keret” [,,Antal Németh: Decorul obisnuit ar fi
fost prea ingust pentru dezvaluirea unei suflete atat de grandioase”],
Esti Kurir, 24 februarie 1937, 8.

173 De exemplu, PUNKOSTI, ,Amerikai Elektra” [,Din jale se intrupeazd
Electra”], 11.

174 Makay este cu doar doi ani mai in varsta decat Bajor, avand 46 de ani.
Németh a dus-o pe actritd la Teatrul National si, potrivit amintirilor
sale, Bajor a Intampinat-o calduros, ,era imposibil sa le faci sa se cer-
te” [...] ,chiar si conflictul apare mai intai pe teren, cand alergi singur”.
Makay mentioneaza, de asemenea, cd in timpul repetitiilor pentru
Din jale se intrupeazd Electra ,ne-am separat de Intreaga companie
si eram atat de apropiati...” - llona TOROK (regizoare), Mestersége:
szinédsz: Makay Margit [Profesia: actritd: Margit Makay], emisiune
de televiziune, accesat la: https://nava.hu/id/2271314/, 19.
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este recunoscut de critici care, in rest, sunt nemultumiti
de productie - de exemplu, Aurél Karpati, care considera
ca Intreaga piesa este o greseala - si este descris ca atin-
gand cele mai fnalte culmi ale artei actoricesti'’>. Ei consi-
dera ca este o realizare faptul ca ea joaca un rol de eroina
atat de diferit de propria personalitate!’®. Ei subliniaza in
mod special procesul prin care - in conformitate cu pie-
sa, in care se spune ca Lavinia Orin seamana din ce in ce
mai mult cu mama lor, Christine, in ochii ei - Bajor adopta
treptat miscarile lui Makay, incepand sa semene cu ea si
din acest punct de vedere'”’. Fata ei este descrisa ca fiind
asemanadtoare cu cea a unei larve amenintatoare, silueta

175 [S.t.] Keleti Ujsdg, 11 martie 4.

176 Kalman PoORzsOLT, ,Amerikai Elektra - Eugene O’Neill dramai tril-
giaja a Nemzeti Szinhazban” [, Din jale se intrupeazd Electra - trilogia
dramatica a lui Eugene O’Neill la Teatrul National”], Pesti Hirlap, 2
martie 1937, 15.

»Regia lui Antal Németh este uimitoare, interpretdrile actorilor sunt
de prima mana. Gizi Bajor nu a fost niciodata atat de magnifica ca in
rolul eroinei dramatice a lui O’'Neill. Ea atinge culmile artei actoricesti
atunci cand, dupa moartea mamei sale, adopta incet miscarile aceste-
ia. De asemenea, este de neuitat Inghetarea ei magistrala atunci cand
vede cum viata pe care si-o imaginase se prabuseste” (cs.n.)[s..t.], 4.
»,Modul in care ea transpune metamorfoza treptata a Laviniei in ima-
ginea mamei sale este de neuitat. Nu este doar interpretarea virtu-
oasd a unei actrite jucduse, ci magia tulburdtor de perfecta a unei
artiste care poate schimba sufletele. De la ea am primit (poate ca o
compensatie) acele culori de tranzitie si semitonuri care echilibrea-
za contrastele crude, care au fost complet omise din piesa din cau-
za constrangerilor adaptarii” - Aurél KARPATI, ,Amerikai Elektra: A
Nemzeti Szinhaz vasarnapi O’Neill bemutatéja” [, Din jale se intrupea-
zd Electra: premiera de duminica a lui O’Neill la Teatrul National”],
Pesti Napld, 2 martie 1937, 14.

177



ei fiind infricosatoare, dar senzuald'’®. Pe langa Bajor si
Makay, criticii 1i remarca si 1i lauda si pe Jézsef Timar sau
Gyula Csortos, care o interpreteaza pe Orin.

Efecte teatrale vizuale si sonore

In ceea ce priveste elementele vizuale, Németh si designe-
rii au fost fara indoiala inspirati de imaginile de la premi-
era de pe Broadway din 1931'7°, Decorul lui Matyas Varga,
care Infatiseaza o ,casa sumbr3, in stil englezesc vechi”'®, a
castigat medalia de argint la Expozitia Universala de la Pa-
ris!®l. Conform surselor scrise, el a lucrat cu culori limpezi,
puternice si sugestive, in timp ce criticii vorbesc despre

,Nu stiu daca a fost indicatia autorului sau ideea regizorului, Antal
Németh, dar, in orice caz, este bine sugerat faptul ca Gizi Bajor si
Margit Makay aratd surprinzator de asemandtoare una cu cealalta
prin mastile lor, mai ales in partea a treia, cand fiica imita involuntar
miscdrile si expresiile faciale ale mamei sale. De la oricine ar fi pro-
venit, este o idee de punere in scend ingenioasa si eficientd” - Aladar
SCHOPFLIN, ,Amerikai Elektra” [,Din jale se intrupeazd Electra”], Nyu-
gat, nr. 4. (1937),310-312.

178 Andras HEVESI, ,Amerikai Elektra, O’Neill tragédidja a Nemzeti
Szinhazban” [,Din jale se intrupeazd Electra, tragedia lui O’Neill la
Teatrul National”], 8 drai ujsdg, 2 martie 1937, 12.

179 Site-ul Bibliotecii Publice din New York, https://digitalcollections.
nypl.org/items/510d47dc-8ea7-a3d9-e040-e00a18064a99/boo-
k?parent=2d8fe810-c5ad-012f-df6b-58d385a7bc34#page/10/mo-
de/1up. Ultima accesare: 12 decembrie 2023.

180 ScHOPFLIN, ,Amerikai Elektra’, [,Din jale se intrupeazd Electra”],
310-312.

181 45716 ABLONCZY, ,Nemzeti terv — Beszélgetés Varga Matyas diszle-
ttervezdvel” [,Planul national - Conversatie cu scenograful Matyas
Varga”], Tiszatdj 38, nr. 8 (1984), 88-95.
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doliu rosu si negru'®?. Una dintre fotografiile decorului'®
infatiseaza un interior care aminteste de o scena greaca: o
usa pe o platforma prelungita In fundal de trepte, coloane
si o statuie in lateral. In dreapta se afld un semineu cu un
tablou monumental deasupra, In stanga se afla o oglinda
uriasd, in fata se afla o0 masa mica, scaune, un birou mai
mare si, peste tot, vaze. In fotografii se pot vedea si alte
piese de mobilier, dar fundalul in trepte si coloanele uriase
sunt elemente constante: acestea sunt albe in fotografiile
exterioare, facand casa sa semene si mai mult cu un templu
grecesc din exterior. Hainele urmeaza moda americana din
secolul al XIX-lea, fiind de culoare inchis3, cu contraste si
linii clare. Costumele lui Makay si Bajor sunt similare.

Isitora spectacolului

Criticii percep spectacolul ca fiind brutal'®* si erotic'®®, du-
rata sa considerabila si seria de tragedii fiind considerate
obositoare!®®. Cea mai frapanta - si, din punct de vedere
estetic, cea mai ciudata, desi nu surprinzatoare din punct
de vedere politic, avand 1n vedere atacurile sale constante

182 RARPATI, ,Amerikai Elektra”, [, Din jale se intrupeazd Electra”], 14.

183 ISTVAN, Ldtvdnytervezés ... [Scenografia...], Supliment ilustrat, 37.

184 De exemplu, Mihaly REVESZ, ,Amerikai Elektra” [,Din jale se intru-
peazd Electra”], Népszava, 2 martie 1937, 6. V. si [N. N.], ,A maratoni
darab a Nemzetiben, Szép Erné a Vigben” [, Piesa maraton la Nemzeti,
Erné Szép la Vig”], A Reggel, 1 martie 1937, 11.

185 KARPATI, ,Amerikai Elektra” [,Din jale se intrupeazd Electra”], 14. V.
si cf. Jozsef Kovacs, ,0’'Neill Magyarorszagon” [,0’'Neill in Ungaria”],
Vildgirodalmi Figyeld 7, nr. 2 (1962), 231-238, 236.

186 De exemplu, PONKOSTI, ,Amerikai Elektra” [,Din jale se intrupeazd
Electra”], 11.



la adresa lui Németh - este judecata dura a lui Aurél Kar-
pati: el considera ca opera este o ,,capodopera falsa si oste-
ntativa”!®’, Un alt critic considera ca spectacolul este prea
stilizat'®. Potrivit lui Andor Plinkosti, Németh regreceste
tragedia: dictia este lentd, actorii ingheata In ipostaze gre-
cesti, dar uneori ies din personaj. Datorita ritmului lent al
sectiunii de mijloc, el acuza teatrul de romantism de tip
gangsteresc. Altii contesta si faptul ca scenele dintre Lavi-
nia si Orin - dragostea lor frateasca - sunt accentuate de
regie - In afara de aceasta, erotismul este putin mentio-
nat!®. Andras Hevesi observa ca spectacolul e similar cu
drama gotica, cu elemente grotesti, dar, in opinia sa, este
Jfascinant si extrem de interesant”'°, Aladar Schopflin
vorbeste cu admiratie deplina despre aceasta intreprinde-
re191.

Piesa este jucata de 21 de ori'*2. Drama este pusa in sce-
na apoi In Ungaria, la Teatrul ,Vigszinhaz”, in regia lui Zol-
tan Varkonyi (care era un tanar actor la Teatrul National in
1937), cu Eva Ruttkai in rolul Laviniei, in 1963.

187 KARPATI, ,Amerikai Elektra”, [,Din jale se intrupeazd Electra”], 14.

188 (H-6), ,Amerikai Elektra - a Nemzeti Szinhaz tegnapi bemutatéja”
[,Din jale se intrupeazd Electra — premiera de ieri la Teatrul Natio-
nal”], Az Est, 2 martie 1937, 6.

189 DOMOTOR Istvan, ,Amerikai Elektra”, [,Din jale se intrupeazd Elec-
tra"], BUDAPESTI HiRLAP, 2 MARTIE 1937, 9.

199 Hevesi, ,Amerikai Elektra”, [,Din jale se intrupeazd Electra”], 12.

191 SCHOPFLIN, ,Amerikai Elektra’, [,Din jale se intrupeazd Electra”],
310-312.

192Syrsa:  https://mandadb.hu/dokumentum/912516/A_Nemzeti_Sz-
nhz_Msora_1837_VIII_22_1941_VI_21_241.pdf, accesat: 24 august
2023.
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Endre Gellért: Armany és szerelem [Intrigs si
iubire], 19507%

Contextul teatral si cultural al spectacolului

Teatrul National este condus si definit institutional de
triumviratul regizoral format din Endre Gellért, Tamas
Major si Endre Marton. Acestia considera ca este de dato-
ria lor profesionala sa creeze un teatru realist socialist. La
conferinta din septembrie 1950 a nou-infiintatei Asociatii
de Arta Teatrala si Cinematografica,

JIntroducerea lui Horvai leaga realizarile sovie-
tice de Stanislavski [..] Incepand cu 1950, lim-
bajul teatral atribuit lui Stanislavski a dominat,
iar aceasta referinta fantomatica, indepartata de
limba rusa si transmisa prin surse englezesti sau
printr-un lant de discipoli, descria in esenta sti-
lul national existent de actorie, practica realista
maghiard, ca pe ceva nou (destul de convenabil)

198 Titlu: Intriga si iubire. Data premierei: 8 decembrie 1950. Locul: Tea-

trul National, Teatrul de Camera (Teatrul Maghiar). Regizor: Endre
Gellért. Autor: Friedrich Schiller. Traducdtor: Istvan Vas. Muzicd: nu
existd date disponibile. Scenograf: Matyas Varga.
Costume: Teréz Nagyajtay. Actori: Artir Somlay/Samu Balazs (cance-
larul Von Walter), Miklés Gabor/Lajos Basti (maiorul Ferdinand von
Walter), Lajos Gellért (majordomul Von Kalb), Gizi Bajor/Anna T6-
kés (Lady Milford), Jézsef Juhasz/Janos Horkai (secretarul cancela-
rului Wurm), Gyula Gézon (Miller, muzicianul orasului), Irén Sitkey/
Marta Fénay (doamna Miller), Violetta Ferrari/Eva Ruttkai (Lujza),
Gyula Bartos/Jézsef Bihari (valetul printului), Teréz Bod/Maria Ko-
vacs (Sophie, prima camerista a lui Lady), Zoltan Galamb (valetul lui
Lady), Gellért Raksanyi (valetul cancelarului).



[..] Realismul socialist, fira experimente reale
sau pasi gresiti, reprezinta realismul teatral na-
tional.”1%*

Gizi Bajor, care in deceniile anterioare ,a suportat aproa-
pe singura bugetul Teatrului National”'*5, vorbeste deschis
limba realismului teatral national. Acest lucru a dus la si-
tuatia contradictorie in care ea a primit Premiul , Kossuth”
in 1948 si a devenit o artista remarcabila in 1950, dar, in
acelasi timp, a fost impinsa in plan secund ca vedeta a peri-
oadei de dinainte de razboi. Dupa razboi, a avut doar sapte
reprezentatii la Teatrul National, iar seria de roluri reflecta
in mod clar politica de programare a conducerii, care a in-
locuit fostele comedii moderne cu clasici: Bajor nu a jucat
in piese sovietice contemporane.

Mai intdi, Tamas Major o distribuie in Anthony si Cleo-
patra (alaturi de vechiul sau partener, J6zsef Timar), apoi
Gellért reia piesa Dama cu camelii alaturi de ea. Obtine ro-
lul principal intr-o comedie de Scribe, apoi joacd din nou
Shakespeare cu Major, in rolul Titaniei din Visul unei nopti
de vard (de asemenea, o repunere in scena). Géza Partos
o distribuie In Cdinele grddinarului, apoi, in iarna anului
1949, primeste rolul principal in Anna Karenina (regizata

194 Magdolna JAKFALVI, A valésdg szenvedélye - A realista szinhdz emlé-
kezete Magyarorszdgon [Pasiunea realitdtii — Amintiri despre teatrul
realist in Ungaria] (Budapesta: Arktisz-Theatron Miihely Alapitvany,
2023), 33.

195 Tamas MAJOR, ,Bajor Gizi haldlanak negyedszazados évforduléjara”

[,La a doudzeci si cincea aniversare a mortii lui Gizi Bajor”], Kritika
5,nr. 2 (1976), 18.
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de Endre Marton). Dupa aceea, nu mai joaca nimic timp de
un an intreg, pana la Intrigd si iubire.

De la inceput, piesa lui Schiller este repetata si jucata cu
distributie dubla, un fenomen nou care nu numai ca usu-
reaza sarcina actorilor, dar si promoveaza competitia intre
acestia®®®,

Bajor joaca in prima distributie, cea care are premiera
pe 8 decembrie 1950. A doua distributie are premiera pe
16 decembrie, despre aceasta fiind publicate si recenzii,
presa comparandu-le intre ele'?’.

Text dramatic, dramaturgie

Odata cu prezentarea piesei Intrigd si iubire, Gellért revine
la vechile traditii ale Teatrului National; piesa se afla in re-
pertoriul teatrului din 1843 si a fost regizata de Ede Pau-
lay, Jené Ivanfi si Sandor Hevesi. In 1950, ea este prezenta-
ta publicului intr-o noua traducere realizata de Istvan Vas.

Spectacolul dureaza mai mult de patru ore, incepand la
ora 19:00 si terminandu-se in jurul orei 23:45. Dintre aces-

teal®®, doua ore si doudzeci de minute reprezinta timpul

196 Gellért relateazi in 1950 in coloanele ziarului Szabad Nép ci acest
lucru este obisnuit in Uniunea Sovieticid. Endre GELLERT, ,Moszkva
szinhazaiban” [,In teatrele din Moscova’] in Helyiink a deszkdkon
[Locul nostru pe scend], ed. Péter Molnar Gal (Budapesta: Biroul de
Propaganda pentru Educatia Poporului, n.d.).

197 Béla MATRAI-BETEGH, ,Armdny és szerelem - Schiller szomorujaté-
ka a Magyar Szinhazban” [, Intrigd si iubire - Tragedia lui Schiller la
Teatrul Maghiar”], Magyar Nemzet, 20 decembrie 1950, 5. V. si Erné
Tamas, ,Az Armdny és szerelem masik szereposztasa” [,Cealalti dis-
tributie a piesei Intrigd si iubire”], Kis Ujsdg, 28 decembrie 1950, 4.

198 Rapoarte ale regizorului, 0SZK SZT, Teatrul Maghiar, 1949-1951.



efectiv de joc, asa cum a fost inregistrat pe 22 decembrie
1950 si difuzat a doua zi. In actul al doilea al piesei lui Bajor
(prima parte din punct de vedere teatral), ea petrece apro-
ximativ treizeci de minute pe scena, iar in actul al patrulea
(al treilea din punct de vedere teatral), petrece douazeci
de minute pe scena. Conform inregistrarii audio, intregul
act al patrulea al spectacolului consta in scenele cu Doam-
na, cu partea in care Ferdinand gaseste scrisoarea pierdu-
ta, precum si primele sase scene (si scena 7 din actul I), cu
prezentatorul rezumand aceste evenimente. Daca aceste
scene ar fi fost omise doar din versiunea radiofonic3, s-ar
explica discrepanta (daca nu, ar insemna ca schimbarile de
decor si pauzele au durat aproape doua ore).

Punerea in scena

In 1950, ziarele au prezentat Intrigd si iubire cititorilor lor
ca o lupta intre feudalism si burghezie, descriind drama lui
Schiller ca fiind revolutionara si asteptandu-se ca produc-
tia sd fie dura si sa ilustrustreze diferentele de clasa'®. Pre-
miera este descrisa ca ,revolutionard” si ,promitatoare”,
desi critica o considera grabita®, unii considerand stilul
de joc inegal?’t, in timp ce altii il considera natural?’ Re-

199 Imre DEMETER, ,Armdny és szerelem - Schiller dramaja a Magyar
Szinhazban ” [,Intrigd si iubire - drama lui Schiller la Teatrul Ma-
ghiar”], Vildgossdg, 14 decembrie 1950, 4.

200 Miklés GYARFAS, ,Armdny és szerelem” [,Intrigd si iubire”], Uj vildg, 14
decembrie 1950, 7.

201 Ferenc FENDRIK, ,Armdny és szerelem - Felujitas a Magyar Szinhaz-
ban” [,Intrigd si iubire - Reluare la Teatrul Maghiar”], Magyar Vasdr-
nap, 17 decembrie 1950, 6.

202 TamAs, ,Intrigd...”, 4.
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cenzia nu observa si nu mentioneaza contradictiile men-
tale care survin din interpretarea psihologica a lui Gellért;
conform naratiunii sale, atat aristocratii, cat si burghezii
din piesa sunt la fel de meschini si incapabili de dezvolta-
re?®, dar aceasta unidimensionalitate nu poate fi evident
interpretata pe baza principiilor lui Stanislavski.

In conceptia lui Gellért despre regie, regizorul trebuie s
transmita viziunea autorului - de fapt, stilul piesei si al tex-
tului -, dar aici el subliniaza imediat importanta crearii rit-
mului specific al spectacolului si a intalnirii spectacolului
cu publicul?®*, In monografia sa din 1977, Péter Molnar Gal
analizeaza interpretarea piesei de catre regizor si modul in
care acesta a lucrat cu actorii, detaliind modul in care Ge-
llért a dezvoltat ideile pentru piesa pornind de la instruc-
tiunile autorului?®: ,luminile scenei din Intriga si iubirea

203 k. ,Armdny és szerelem” [,Intrigd si iubire”], Szabad Sz6, 17 decem-
brie 1950, 6.

204 Endre GELLERT, ,Helyiink a deszkakon” [,Locul nostru pe scend”],
in Helyiink a deszkdkon [Locul nostru pe scend], 23-29 (Budapesta:
Népmdtivelési Propaganda Iroda, n.d.), 25.

»Cel mai caracteristic exemplu al lui Molnar Gal: Irén Sitkey band ca-
fea la inceputul spectacolului. ,Cand s-a ridicat cortina, o femeie cor-
polenta, purtand o esarfa pe cap, statea la masa, ludnd micul-dejun in
mijlocul scenei, aplecata peste ceasca de cafea. Era o lacomie freneti-
ca In aceastd imagine germana blanda, In care o stimabila femeie din
burghezie isi bea cafeaua zilnicd, maruntindu-si cornurile cu o aten-
tie animalica in cana-i uriasa; inmoaie cornul in cafea, mananca cu
zgomot, soarbe si savureaza cafeaua fierbinte cu lapte, dar parca ar
vrea sd scoatd cu lingura si sa dea pe gat intreaga lume de acolo. [...]
Consumul de cafea nu este ideea regizorului. La Inceputul piesei, se
spune despre Miller: «El bea cafea». Din aceste doua cuvinte, Gellért
a dezvoltat aceastd magnificd devorare a lumii, acest apetit cosmic
care vrea sa devoreze totul. Si cu asta, el a pus In miscare fatalismul
burghez al tragediei. Nu zeii, nu soarta, nu determinismul ereditatii
indeplinesc destinul familiei Miller, ci mai degraba limitdrile existen-
tei lor burgheze care duc la caderea lor. O mama cu un apetit atat de
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au evoluat de la stralucirea inocenta a unei dimineti ve-
sele la intunericul noptii Intr-o singura zi, urmand soarta
personajelor [...] ritmul luminilor era in armonie cu ritmul
intern al piesei”?%. El descrie spatiul scenic, analizeaza jo-
cul actoricesc pe baza nuantelor si contradictiilor si ofera
un exemplu al modului in care Gellért elibereaza actorii
de constrangerile romantice ale piesei tocmai pentru a
evidentia contradictiile realitatii: de exemplu, momentul
in care Lady, interpretata de Bajor (In teorie, Intr-un rol
de intriganta) aude si repeta ca Luiza are doar saispreze-
ce ani. Cu acest moment - mai precis, Lady gandindu-se la
propria varsta - rolul este ,smuls din tiparele intrigii”>"’.
Gellért este el Insusi actor — poate de aceea poate ilustra
atat de precis ceea ce l-a Invatat Bajor Gizi: ,formele so-
cante de exprimare a emotiilor care pot fi greu exprimate
in cuvinte”?%, El crede in ,repetitii fara tensiune” si in co-
laborarea dintre regizor si actor. In opinia sa, regizorul ar
trebui sa vorbeasca initial despre intreaga reprezentatie si

vorace, capabild sa se dedice cu atata pasiune micilor pldceri, este in
stare sa devind proxeneta fiicei sale, Incurajand-o in speranta ambi-
tioasa a unei cdsatorii prestigioase si ascunzandu-i legaturile nobile
de sotul ei” - Péter MOLNAR GAL, ,Armany és szerelem” [, Intrigd si iu-
bire"], iIn Emlékproba [Repetitie din memorie], 180-207 (Budapesta:
Szépirodalmi Kényvkiadd, 1977), 180-181.

206 Ihidem, 184.

207 Ibidem, 188.

208 Endre GELLERT, ,Rendezéi gyakorlatom tanulsagaibél” [,Lectii din
experienta mea ca regizor”], In Helytink a deszkdkon [Locul nostru pe
scend], 123-152 (Budapesta: Népmiivelési Propaganda Iroda, n.d.),
126.
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despre importanta rolurilor, iar apoi sa lase actorul sa de-
cida ce sa joace?®.

Reflectdnd asupra discursului corect pe scena, el isi
aminteste cum a trebuit sa o instruiasca pe Gizi Bajor cu
privire la intonatia incorecta din Intriga si iubire?'°.

Actorie

Plecarea lui Lady Milford, modul in care a iesit din sceng,
ultimele ei miscari sunt pastrate in memorie, deoarece
aceasta a fost ultima data cand a fost jucat personajul in
stagiune, in februarie 1951. Lady Bajor a anuntat in mod
ironic, aproape batjocoritor, ca va lucra ca zilierd, sublini-
ind intonatia cu un gest (despre care multi au scris, dar
care este dificil de reconstituit cu exactitate: si-a pus pa-
laria, Inclinand-o0?!'), iar aceastd ironie, aceasta interpre-
tare jucausa a finalului tragic poate fi inteleasa nu numai
ca o concluzie eficientd a actului, ci si ca filosofia de viata a
actritei In 1951. Gellért scrie ca ludicul era necesar ca pu-
blicul sa nu simta mild pentru aristocrata Lady (care este
indirect responsabild de moartea tinerilor indragostiti) si
sa rAda cand ea pleaca?. Cu toate acestea, ludicul repre-

209 Endre GELLERT, ,A rendezé alkoté munkaja” [, Munca creativa a re-
gizorului”], in Helyiink a deszkdkon [Locul nostru pe scend], 79-101
(Budapesta: People’s Education Propaganda Office, n.d.), 88.

210 1hidem, 96.

211 Cu privire la aceastd miscare, a se vedea, de exemplu, Béla MATRAI-BE-
TEGH, ,Bajor Gizi", Magyar Nemzet, 14 februarie 1951, 2, v.si Miklés
GYARFAS, ,Lady Milfort tavozik” [,Lady Milfort pleaci”], Elet és Iroda-
lom, 12 decembrie 1957, p.n.

212 GELLERT, ,A rendezé alkoté munkaja” [, Munca creativa a regizoru-
lui’], 82.



zenta si invincibilitatea lui Bajor, capacitatea ei de a pacali
si de a rade de sistemul sau de soarta care ar fi facut-o sa
devina ziliera?®.

Interpretarea ei este laudata de toti criticii, iar atunci
cand se compara cele doua distributii, scenariul confirma
acest lucru: Anna T6kés este uneori consideratd mai tra-
gica si mai serioasa, in timp ce Gizi Bajor este considerata
mai pragmatica®'*. Acest aspect are de-a face cu diferenta
dintre carierele lor pana in acel moment, nu doar cu inter-
pretarea rolului lui Lady.

Interpretarea lui Bajor - care este ocazional ajutata de
un prompter in ziua Inregistrarii radio, desi nu exista ni-
ciun indiciu ca acest lucru era necesar - arata clar ca nu
este vorba de o tragedie sau comedie intr-un sens fix. in
productia lui Gellért, trebuie portretizat un om complex,
real in sensul realismului psihologic: exista replici si nu-
ante comice, publicul izbucneste uneori in ras, destinul

5'2214—

nefericit al Lady-lei este o ,caricatura fin reusind, in

acelasi timp, sa trezeasca simpatia spectatorilor.2%5,
Simplitatea lui Bajor, lipsa de artificiu si tactica sinceri-
tatii sunt deosebit de evidente in scena Lady-Luiza. Desi
Gellért scrie ca in acest moment publicul ar trebui sa fie
de partea Luizei?!¢, scena este totusi o ciocnire intre doua

213 Multi au presupus ci moartea lui Bajor si a sotului ei a fost o sinuci-
dere din motive politice.

214 MATRAI-BETEGH, ,,Armany és szerelem” [, Intrigd si iubire”], 5.

215 ¢f. de exemplu ,Bajor Gizi (preferata) reuseste cu miiestrie si o faca
sd nu fie neplicutd” - DEMETER, ,Armany és szerelem” [,Intriga si
iubire”], 4.

216 GELLERT, ,A rendez6 alkoté munkaja” [, Munca creativi a regizoru-
lui"], 82.
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femei, o competitie cu miza mare pentru un barbat. Mol-
nar Gal observa ca interpretarea lui Bajor confera o nota
eroticd scenei:

»Lady Milford isi ascunde anxietatea cu cocheta-
rie mondenad, dar nu se fereste prea mult: vrea
sa-i faca pe plac fetei. O priveste pe rivala sa cu
o afectiune crescanda si Incearca sa fi trezeasca
simpatia. Aceastda cochetarie, aceasta aluzie la
erotism, nu este desigur directionata catre Luise,
ci, prin intermediul ei, cdtre barbatul pe care il
iubeste.”?"’

Aspectul vizual si sunetul

In 1950, cladirea teatrului din Piata Izabella, Teatrul Ma-
ghiar, functiona ca Teatrul National de Camera - dar chiar
si asa, era o sala de teatru cu peste 1.000 de locuri si loje
(aceeasi in care a fost pusd In scena piesa Cavalerul mut).
Scenografia spectacolului este ,,grandioasa, uneori orbi-
toare, ca o revista”*'8 Pe baza fotografiilor, casa lui Miller
si salonul lui Lady pot fi usor reconstituite. In camera lui
Lady, in partea din fatd, in stinga, aproape paralel cu sala
de spectacol, dar usor pozitionata spre centrul scenei, se
afla un sezlong pe care ea sta cu o oglinda in mana cand o
primeste pe Luiza. In dreapta se afld un birou ornamentat.
In fundal, in spatele sezlongului, se afld o soba. In partea
din spate, in dreapta, se afla o usa alba dublg, imensa. Pe

217 MOLNAR Gal, ,Armany és szerelem” [ Intrigd si iubire”],187.
218 FENDRIK, ,Armany és szerelem” [,Intrigd si iubire”], 6.
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perete sunt plasate sfesnice. La jumatatea camerei, doua
coloane sustin un arc.

Costumele create de Teréz Nagyajtay arata ca Bajor pur-
ta fuste colorate - una cu cercuri verzi in actul 2 sau alta
galbena cu dungi In actul 4 -, dar si o haina albastru-inchis
si palarie in momentul plecarii de la sfarsitul piesei. Cand
nu poarta peruca pudrata, are parul roscat (in actul 2, in
scena cu Ferdinand, desi indicatia de costum mentioneaza
parul roscat in combinatie cu haina albastra, probabil ca
nu a avut timp sa-si puna peruca).

Istoria spectacolului

Dupa moartea lui Bajor, datorita distributiei duble, specta-
colul a putut fi jucat fara intrerupere si a fost, de asemenea,
in program in ziua Inmormantarii?**. Noua punere in scend
a acestei piese clasice este un spectacol puternic, una din-
tre productiile legendare ale epocii, care a fost montata de
peste 150 de ori, dar istoria sa nu poate fi separata de si-
nuciderile a doi dintre cei mai mari actori ai natiunii si, un
deceniu mai tarziu, de cea a regizorului siu??. In toamna
anului 1951, moartea lui Artdr Somlay a devenit urmatoa-
rea tragedie care a afectat distributia. Sinuciderea actori-
lor celebri era un subiect tabu in statul cu un singur partid
si a ramas In memoria colectiva ca o rebeliune a artistilor

219 [N.n.] [ S.t.] Kis Ujsdg, 16 februarie 1951, 4.
220 Somlay a vorbit in numele colegilor sii actori strimutati. Desi depor-

tarile din Budapesta au inceput abia la cateva luni dupa moartea lui
Bajor, ,statutul de zilier” al lui Lady Milford a fost interpretat retros-
pectiv in acest context.
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impotriva sistemului politic, 1a fel ca moartea lui Endre Ge-
1lért?2,

Doua scene din piesa au fost filmate Tn 1952 (regizor:
Karoly Makk, director de imagine: Gyorgy Illés, Lady: Mar-
git Lukacs). In filmul Ejfélkor (Miezul noptii, 1957), Mikl6s
Gabor joaca rolul unui actor care interpreteaza rolul lui
Ferdinand, iar filmul prezinta si o scena din piesa de teatru
- aceasta scenad a fost filmata in mod evident in decorul si
costumele create de Gellért??2.

Marta Mészaros a realizat un film despre ultima perioa-
di a vietii lui Gizi Bajor, intitulat Armdny és szerelem anno
1951 (Intrigd si iubire anno 1951), care arata, de asemenea,
ca spectacolul a ramas in memoria colectiva ca ultima apa-
ritie a lui Gizi Bajor. Gizi Bajor a fost interpretata aici de
Adél Kovats.

Rezumat

In cele trei spectacole, actrita a lucrat in situatii teatrale
diferite: a jucat un rol intr-o comedie in versuri la un teatru
privat, o dependentd de heroina intr-o drama psihologica
de amploare, un experiment contemporan, si o intriganta

221 Mostenirea teatrala a lui Endre Gellért este umbrita si rescrisa de
sinuciderea sa din 1960. Gestul sau este interpretat de colegii sai si
de urmatoarele doua generatii, care fusesera elevii si, ca ultima san-
sd de a rezista structurii de putere artistica de tip sovietic”, Magdolna
JAKFALVI, A valésdg szenvedélye... [Pasiunea realitdtii...], 147.

222 Katalin Kocsts, ,Egy fiatal Schiller-hés 4” [,Un tanar erou al lui Schi-
ller 4]”, In memoriam Miklés Gdbor, blog, accesat la 23 august 2023,
http://gabormiklos.blogspot.com/2015/03/egy-ifju-schiller-hos-4.
html.
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intr-o tragedie clasica, intr-o interpretare realist-socialis-
td, iar toate i-au reusit fara probleme.

Din recenzii se poate deduce cu usurinta cum a perceput
publicul contemporan rolurile interpretate de Gizi Bajor,
ce efect a avut ea asupra publicului si ce fel de relatie a avut
cu spectatorii. Se dezvaluie foarte putine lucruri despre
ceea ce a facut ea mai exact - ce actiuni fizice, dramatice si
teatrale a interpretat si ce actiuni (externe sau interne) a
intreprins - In aceste trei roluri. Cu toate acestea, pe baza
descrierilor, se pot trage cateva concluzii despre interpre-
tarea rolurilor si despre modul in care si-a Indeplinit sar-
cinile teatrale.

Ea??? afirma ca in Cavalerul mut ,indeplineste o sarcina
aproape poeticd”, interpretand nu numai rolul Ziliei, ci si
»Spiritul operei si chiar putin din stralucitul spirit renas-
centist insusi”??, fiind ,,coautoare cu Jen6 Heltai"??. Aceas-
ta Inseamna ca munca actorului nu constd doar in contu-
rarea unui rol, ci in reprezentarea intregii opere. In cazul
Cavalerul mut, aceasta presuounea bravura stilistica, joc
stilistic si utilizarea umorului in personajul Ziliei si nu nu-
mai.

In Din jale se intrupeazd Electra, provocarea consti in
prezenta scenica foarte lunga si intens3, avand 1n vedere

223 (ks.), ,A néma levente -Heltai Jend vigjatéka, bemutatja ma este a Ma-
gyar Szinhaz” [,Cavalerul mut - Comedia lui Jen Heltai, in premiera
in aceasta seara la Teatrul Maghiar”], Az Est, 21 martie 1936, 6.

224 B,Gy. ,A néma levente - Heltai Jend vigjatéka a Magyar Szinhazban”
[,Cavalerul mut - Comedia lui Jend Heltai la Teatrul Maghiar”], Ma-
gyarorszdg, 21 martie 1936, 8.

225 T LEs Endre, ,Cavalerul mut” [,Cavalerul mut”], Budapesti Hirlap, 21
martie 1936, 13.
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ca actorul a trebuit sa mentina (sau mai degraba sa inten-
sifice) ,atmosfera sufocanta si infioratoare” si,escaladarea
tensiunilor enorme pana la extrem”2%¢ timp de patru ore.

Lady din Intrigd si iubire este ultimul rol despre care
s-au pastrat cele mai multe informatii. Se pot afla multe
despre rolul lui Bajor fie din mici detalii - de exemplu,
Eva Ruttkai isi aminteste miscirile si tehnica de compo-
zitie constienta a corpului In memoriile sale, atunci cand
descrie cum Bajor s-a aruncat la pieptul lui Miklés Gabor,
astfel Incat sa arate bine din perspectiva publicului®?’; sau
ipostaza in care Lady lui Bajor o intdmpina pe Luiza cand
aceasta intra, care poate fi vazuta si in fotografii: doar pri-
vind-o in oglinda de mana, fard a se Intorce spre ea, fara
a o privi In ochi -, fie analizand pe larg rolul - este vorba
de o interpretare pe care Péter Molnar Gal o rememoreaza
zeci de ani mai tarziu, folosind scrierile lui Endre Gellért si
propriile sale amintiri. Molnar Gal observa, de exemplu, in
scena dintre Lady si Luiza, ideea lui Bajor (care, de altfel,
este valabil si astazi pe scena) ca Lady Milford sa-i faca pe
plac adversarei sale, Luiza. Felul in care si-a luat palaria
inainte de a parasi scena este probabil unul dintre cele mai
memorabile si mai des amintite gesturi din istoria teatru-
lui maghiar al secolului XX.

226 Andor NAGY, ,Amerikai Elektra - O’Neill trilégidja a Nemzeti Szinhaz-
ban” [,Din jale se intrupeazd Electra - trilogia lui O’Neill la Teatrul
National”], Esti Kurir, 2 martie 1937, 47.

227 Gyérgy FEHER (regizor, prima difuzare: 28 august 1977), Parancsolj
velem, tiindérkirdlyné! Ruttkai Eva eléaddestje [Porunceste-mi, regind
a zdnelor! Recitalul Evei Ruttkai], M1, Budapesta. Disponibil la: htt-
ps://nava.hu/id/282500/. Ultima descarcare: 12 decembrie 2024,
31:22.
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Aceste idei de interpretare, aceste manifestari ale in-
terpretarii rolului sunt mai puternice decat ideologiile, iar
daca regizorul nu este suficient de puternic, atunci sunt
mai puternice si decat spectacolul. Este important sa le
inregistram, deoarece ele dezvaluie ceva despre gandirea
actorilor, care, in afara de practica propriu-zisa a acestora,
se pastreaza doar in anecdote.
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,La Roma, la Paris, / la Moscova, la
Berlin, la Londra si la Budapesta”: An-
tal Németh si teatrul european

Antal Németh, regizor de teatru si teoretician de teatru,
fost director al Teatrului National din Budapesta, si-a aran-
jat amintirile la sfarsitul vietii: Intreaga sa corespondenta,
notite, jurnale, contracte, documente oficiale, planuri de
carte si autobiografii sunt disponibile pentru cercetare la
Biblioteca Nationala ,Széchényi” (OSZK). Nu exista nicio
indoiala ca Németh a facut aceasta munca pentru posteri-
tate: ici si colo, a adaugat comentarii si explicatii cu rosu pe
marginea hartiei si a plicurilor.

In cele ce urmeaza, bazandu-mai in principal pe docu-
mente, voi schita parcursul profesional al lui Antal Németh
din perspectiva conexiunilor sale profesionale internati-
onale. Desi recent au fost publicate mai multe carti des-
pre Németh, un institut a fost numit dupa el si s-au facut
eforturi pentru reabilitarea sa, studiul academic al operei
sale teatrale propriu-zise nu a fost dus la bun sfarsit, ci
abia a inceput. Cea mai importanta lucrare despre Néme-
th, Ldtvdnytervezés Németh Antal szinpaddn (1929-1944)]
[Scenografia pe scena lui Antal Németh (1929-1944)], este
semnata de Maria Istvan, care nu il descrie ca pe un regizor
maghiar solitar si antinaturalist, ci ca pe un artist care are
legaturi cu scenografii europeni ai epocii sale si care este
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la curent cu trendurile scenografiei??®. Colaborarile sale cu
scenografii sunt analizate din aceasta perspectiva. In acest
eseu ma concentrez si asupra conexiunilor internationale,
evidentiind modul in care acestea au modelat cariera pro-
fesionald a lui Antal Németh ca regizor. Deoarece vasta sa
opera teatrala este extrem de bine documentata, imi pro-
pun doar sa ofer o imagine de ansamblu, fara a intra in de-
talii, subliniind faptul c3, de-a lungul intregii sale cariere,
de la Inceput pana la sfarsit, Antal Németh si-a raportat in
mod constant activitatea la standardele europene, dialo-
gand cu perspectivele si dimensiunea Europei. Cele doua
biografii mai vechi, scrise de Tamas Koltai?*® si, respectiv,
Elek Selmeczi®*® fac referire la un manuscris scris de Péter
Martonfi, intitulat Dr. Németh Antal vdzlatos életrajza [O
schitd biograficd a dr. Németh Antal] ?*'. Cu toate acestea,
acest text este aproape identic cu Curriculum Vitae al lui
Antal Németh, o autobiografie scrisa la persoana a treia2
Aceasta din urma pare a fi o versiune mai veche, datand
de la mijlocul anilor "40. Tatal lui Antal Németh se numea

228 Maria Istvan, Ldtvdnytervezés Németh Antal szinpaddn (1929-1944)]
[Scenografia pe scena lui Antal Németh (1929-1944)], Caiete de isto-
ria artei (Budapesta: Akadémiai Kiadd, 1996), http://real-eod.mtak.
hu/9874/1/Miivészettorténeti_fiizetek_24_Istvan_Maria.pdf. 2023.
11.10. Aceasta lucrare are un rezumat in limba engleza.

229 Tamas KoLtal, ,Az ismeretlen Németh Antal” [,Necunoscutul NEME-
TH Antal”], in Uj Szinhdzat! [Teatru nou!] (Budapesta: Miizsak Koz-
miivel6dési Kiado, 1988), 5-23.

230 Elek SELMECZI, Németh Antal: A magyar szinhdz enciklopédistdja [An-
tal Németh: Enciclopedistul teatrului maghiar] (Budapesta: Muzeul si
Institutul National de Istorie Teatrald, 1991).

231 péter MARTONFI, ,Dr. Németh Antal vazlatos életrajza” [0 schita bio-
grafica a dr. Németh Antal "] (fara data), OSZMI K Q11.124.

232 Antal NEMETH, ,Curriculum Vitae” (fira dati), 0SZK K 63/61.
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Marton Németh, ,Martonfi” insemnand ,fiul lui Marton”.
Prin urmare, se pare ca biografia lui Antal Németh a dainu-
it in principal prin propria sa interpretare, adici Németh
si-a scris propria sa biografie.

(Avangarda)

Studentul Antal Németh s-a familiarizat cu artele citind
despre tendintele avangardiste internationale in reviste-
le de arta maghiare cu inclinatii activiste, precum A Tett
si MA. Németh s-a nascut Intr-o familie de muncitori din
Budapesta in 1903. Exceland in scoala primar3, la cererea
profesorului sau a fost Inscris la o scoald secundara, unde
a putut sa-si finalizeze studiile datorita burselor si medi-
tatiilor private. Conform autobiografiei sale, la varsta de
paisprezece ani, scriitorul sau preferat era Anatole Fran-
ce si studia cartea lui Nietzsche, Asa grdit-a Zarathustra.
Nu numai ca era un cititor fidel al revistei M4, editata de
poetul si artistul avangardist Lajos Kassak, dar frecventa
si redactia revistei de pe strada VAci (mai tarziu, din Piata
Ferenciek). Acolo a purtat numeroase conversatii cu Janos
Macza, teoreticianul de teatru al grupului, care a emigrat
mai tarziu la Moscova.

Németh mentioneaza trei mici episoade pentru ailustra
faptul ca Lajos Kassak si cercul sau au avut cea mai mare
influenta intelectuala asupra lui in timpul Primului Razboi
Mondial si in anii care au urmat: 1. A fost aproape exmatri-
culat din scoala dupa ce a recitat poezia lui Lajos Kassak,
Mesteremberek [Mesteri], imbracat intr-o camasa ruseasca,
in sala de adunari a liceului din strada Tavaszmezg, la 1

108



mai 1919. 2. La un matineu la care unul dintre artistii in-
vitati sa recite nu s-a prezentat, regizorul Janos Macza i-a
cerut tanarului Németh, care aspira la acea vreme sa devi-
na actor, sa intervina si sa recite poemul. 3. Cand trecatorii
radeau sau erau nedumeriti de operele de arta contempo-
rang, gravurile pe linoleum si sculpturile expuse in vitrina
redactiei MA, unii dintre cei aflati Tnduntru, precum Ivan
Hevesy sau Németh, ieseau in strada pentru a discuta cu ei,
convingandu-i pe oameni de legitimitatea noilor obiective
artistice.

Influenta avangardei asupra productiilor ulterioare ale
lui Németh este evidenta din mai multe perspective. Atrac-
tia sa pentru artele vizuale si mass-media isi are originea
aici, la fel si interesul sau pentru inovatiile tehnice sceni-
ce care confera un rol expresiv si teatral, amplificat prin
elementele vizuale si miscare scenica. Opera sa teatrala
a fost definita de o dorinta de abstractizare si de crearea
si utilizarea spatiilor scenice, conform principiului care a
fost proclamat pentru prima data la inceputul secolului
al XX-lea de reformele lui Adolphe Appia si Gordon Craig.
Inspirat de avangarda, profilul regizoral al lui Antal Néme-
th poate fi caracterizat si prin eforturile sale de a realiza
sinteza in artele teatrale si de a ajunge la un public larg.
El a urmarit sa creeze o miscare culturala care sa intre in
conflict cu traditiile si estetica teatrului burghez bazat pe
iluzie scenica. In ceea ce priveste estetica - fiind contem-
poran cu Artaud si Brecht, dar fara a fi influentat de acestia
-, interesul sdu pentru teatru a depasit granitele Europei si
s-a extins citre Orient. In teza sa de doctorat din 1929, el se
refera la teatrul oriental ca la un tip de arta in care scopul
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scenei nu este acela de a creailuzia, iar sarcina actorilor nu
este doar aceea de a interpreta personaje umane?3?,

Influentat de Craig, el considera, de asemenea, regizorul
drept un artist creator suveran. Aceasta a fost perioada din
istoria teatrului european in care au aparut primii regizori
de teatru de renume mondial: nu numai profesionistii din
domeniu, ci si publicul larg era familiarizat cu operele lui
Max Reinhardt sau Konstantin Stanislavski prin interme-
diul ziarelor. In momentul absolvirii liceului, Németh a de-
cis sa se concentreze pe regia de teatru in locul actoriei.
Desi nu a mentinut contacte personale si regulate cu ac-
tivistii dupa ce grupul MA a emigrat la Viena, a continuat
sa urmareasca opera artistilor avangardisti (de exemplu,
in calitate de critic literar, le-a trimis chestionare lui Béla
Uitz, Laszl6 Moholy-Nagy, Lajos Tihanyi, iar In timpul man-
datului sau de manager l-a invitat pe Laszl6 Medgyes sa
lucreze la Teatrul National)?*%. Cu toate acestea, pe masu-
ra ce interesul sau s-a indreptat mai mult spre teatru, s-a
distantat treptat de avangarda. in ciuda faptului ci sotia
sa, Piroska Peéry, a jucat In mod regulat in serile teatrale
experimentale ale lui 0dén Palasovszky in 1928, opinia lui
Németh in 1931-32, dupa doi ani de burse in strainatate, a
fost devastatoare in ceea ce privea grupul de teatru avan-
gardist maghiar®®.

233 Antal NEMETH, ,A szinjatszas esztétikajanak vazlata” [,0 schitd a
esteticii actoriei”], in Uj Szinhdzat! [Teatru nou!], de Antal NEMETH,
ed. Tamas KoLtAal (Budapesta: Muzsak Kozmiivel6dési Kiad, 1988),
151-205.

234 [STVAN, Ldtvdnytervezés... [Scenografia...], 11-12.

235 Antal NEMETH, ,Szinhazi naplé” [,Jurnal de teatru”] (fird dati). 0SZK
K 63/109, 2.
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Cu toate acestea, deschiderea sa fata de noile curente
artistice, dorinta sa constanta de auto-perfectionare si im-
portanta cunostintelor dobandite prin lectura sunt legate
de cercul MA in anii formatori ai lui Németh. Din acest cerc
a luat nastere nevoia sa de a avea o perspectivd mai larga
asupra vietii artistice decat cea din propria tara. A fost in-
vatat sa priveasca si sa evalueze critic realizarile teatrale
autohtone. Stilul critic categoric si strict al lui Jdnos Macza
transpare si din articolele din jurnalul tAnarului Németh.

(Burse. Roma)

Németh a inceput sa-si stabileasca conexiuni internati-
onale la sfarsitul anilor "20, In primul rand ca urmare a
calatoriilor sale si, in al doilea rand, prin corespondenta
profesionala. Si-a Inceput studiile la Universitatea din Bu-
dapesta imediat dupa Primul Razboi Mondial, in perioada
post-Trianon. Era o era in care politicile culturale si edu-
cationale ale Ungariei erau relativ progresiste datorita
reformelor ministrului Kuno Klebelsberg. Klebelsberg isi
propunea sa stabileasca superioritatea culturala a Unga-
riei printre natiuni, in special fata de tarile vecine, dupa
razboiul pierdut si criza financiara care a urmat. Scopul
sau era sa alinieze Ungaria la tendintele academice euro-
pene. Ca parte a acestui efort, au fost infiintate burse si
institute culturale maghiare n tari straine - de exempluy,
Collegium Hungaricum din Berlin, care sprijinea studen-
tii maghiari talentati care studiau acolo. Prin intermediul
Collegium-ului, Németh a primit o bursa de un an din par-
tea statului maghiar, care i-a permis sa locuiasca la Berlin
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si sa se Inscrie la Universitatea ,Humboldt” in anul univer-
sitar 1928-1929. In timp ce isi scria teza de doctorat (O
schitd a esteticii spectacolului), a studiat istoria teatrului,
regia de teatru si scenografia.

Departamentul de Studii Teatrale al Universitatii ,Hum-
boldt” fusese inaugurat cu cinci ani mai devreme, in 1923,
de Max Herrmann, parintele fondator al studiilor teatrale
in Germania, ale carui scrieri au avut cea mai mare influ-
entd in domeniu. Hermann sustinea ca separarea dintre
dramaturgie si interpretare era de o importanta capitala.
Németh a urmat cursurile sale, precum si prelegerile is-
toricului de arta Oskar Fischel si ale cercetatorului in do-
meniul mimicii Hermann Reich. Tutorele sau in primul se-
mestru (pana la moartea sa In decembrie) a fost Ferdinand
Gregori, actor, regizor, teoretician si profesor de regie.
Potrivit lui Németh, Gregori a fost primul care a conceput
scena stilizata cu mult Tnaintea lui Reinhardt?3®. Németh
a invatat cel mai mult urmarind spectacole; isi petrecea
aproape fiecare seari la teatru. In jurnalul siu, el a ana-
lizat fiecare spectacol intr-o maniera profesionista®®’ si
a publicat, de asemenea, recenzii si reportaje teatrale in

236 Antal NEMETH, ,A rendezdénevelés és a szinészképzés problémaja”
[.Problema formarii regizorilor si a actorilor”], in Uj Szinhdzat! [ Tea-
tru nou!], de Antal NEMETH, ed. Tamas KoLtal (Budapesta: Mizsak
Kozmtivel6dési Kiadd, 1988), 76-82, 80.

237 Antal NEMETH, ,Berlini naplé” [,Jurnalul de la Berlin”] (fird dati),
0SZK K 63/108. Géza Balogh publicd evenimentele din prima parte a
JJurnalului de la Berlin”, considerandu-1 o ,cronica intrerupta brusc”,
desi Németh a continuat jurnalul intr-un alt caiet pana la sfarsitul
bursei, in iunie 1929. V. Géza BALOGH, ,Németh Antal berlini naplé-
ja” [,Jurnalul berlinez al lui Németh Antal”]. Szcendrium 6, nr. 6. (0
2018), 7-33. Vezi Antal Németh, ,Szinhazi naplé” [,Jurnal de teatru”]
(fara datd), 0SZK K 63/109.
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revista maghiara Napkelet si in alte ziare. Era deosebit
de pasionat de operele lui Alexis Granowsky, Alexander
Tairov si Leopold Jessner, dar a prezentat si numele lui Leo
Reuss, Heinz Hilpert, Erich Engel, Jiirgen Fehling si Nikolai
Evreinov cititorilor maghiari. Desi teatrul si stilul de regie
foarte popular al lui Max Reinhardt nu l-au impresionat
prea mult, el a profitat cu siguranta de ocazia de a partici-
palaunele dintre repetitiile sale In iunie 1929.,,Am invatat
un lucru: cum sa ma comport cu autoritate, fara aroganta...
fara lectia asta, nu poti fi un bun regizor!”, rezuma el in jur-
nalul sau lectiile invatate in acele zile?%,

Este clar ca Németh il apreciaza mult mai mult pe Jess-
ner, deoarece vede In operele acestuia ca stilul de regie nu
este un fel de marca personala, ci este intotdeauna definit
de material: drama care sta la baza spectacolului este cea
care dainuit?®. Prin urmare, spectacolele lui Jessner sunt
complet diferite unele de altele, desi fiecare este stilizat, iar
»puterea lui consta in accentuarea ritmului spectacolului,
intensificAnd expresia dincolo de realism”?*®, In productii-
le lui Granowsky, miscarile maselor si natura interdisci-
plinard, colectivitatea si caracterul ludic al spectacolelor
sunt cele care il captiveaza. El admira in special misca-
rea din scenele lui Tairov. Németh realizeaza importanta

238 NEMETH, ,,Szinhazi naplé” [,Jurnal de teatru”], 45.

239 Németh numeste acest tip de regizor ,actor de piesd” sau ,actor de
teatru” si il compara cu ,actorii de caracter”, Antal Németh, , Két Sha-
kespeare-rendezés a berlini Allami Shauspielehausban” [,Dous pro-
ductii Shakespeare la Berlin State Shauspielhaus”], Napkelet 7, nr. 11
(1929), 870-872.

240 Antal NEMETH, ,Jessner, Leopold”, in Szinészeti Lexikon [Lexiconul ac-
toricesc], ed. Antal Németh (Budapesta: Gy6z6 Andor kiadasa, 1930).
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coregrafiei In timp ce urmareste spectacolele lui Tairov,
recunoscand rolul definitoriu al spatiului in miscarile ac-
torilor si apreciind versatilitatea ansamblului, intrucat
Teatrul ,Kamerny” interpreteaza cu aceeasi maiestrie pie-
se de teatru, operete, pantomime si comedii. (Tn 1929, Né-
meth a fost printre primii din Ungaria care au prezentat
arta teatrala rusa contemporana in presa?*!. El credea ca
cei mai multi regizori moderni se afla printre rusi®*?, desi
Meyerhold i se parea propagandist, iar Stanislavski i se pa-
rea naturalist?#.)

Pana in momentul in care Németh primeste bursa uni-
versitard, se poate lduda ca a fost de mai multe ori In strai-
nitate. In 1924, cilitoreste in Italia si face mai multe vizite
la Viena. De exemplu, vede pentru prima data cartea lui
Tairov intr-o librarie din Viena, iar doi ani mai tarziu vede
acolo pentru prima data o piesa regizata de Tairov. Dupa
spectacol, il cauti si face cunostinti cu el. In 1934, se nu-
mara printre oaspetii invitati de Tairov la Moscova pentru
a sarbatori jubileul Teatrului ,Kamerny”. Cu toate acestea,
nu dispune de fonduri suficiente pentru calatorie, asa ca
trimite doar lucrarea sa, Tragedia omului***.

Oriunde calatoreste - de exemplu, in toamna anului
1927, in calatoria sa prin Amsterdam-Haarlem-Haga-Rot-
terdam -, merge la teatru, daca este posibil. in acelasi timp,

241 Antal NEMETH, ,Alkoté rendezék 1”7 [,Regizori creatori 1”], Délma-
gyarorszdg, 28 iulie 1929, 10.

242 Antal NEMETH, ,Szinjatszas” [,Arta actorolui”], in Uj Lexikon [Noul
lexicon], ed. Laszl6 Dormandy si Vilmos Juhész, 1936, 3563.

243 Antal NEMETH, ,Alkot6 rendezdk 1” [,Regizori creatori 1”], 10.

24% Corespondenta dintre Alexander Tairov si Antal Németh, OSZK K
63/3018 si 63/4259.
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jurnalele de calatorie si albumele marturisesc ca interesul
sau pentru muzica clasica sau istoria artei este, de aseme-
nea, semnificativ. Este un mare admirator al dezvoltarii
tehnologice, iar arta cinematografica il pasioneaza aproa-
pe la fel de mult ca teatrul. in K6ln - unde petrece doar
cateva ore - merge la cinema si vede filmul lui Eisenstein
intitulat Strike. In Rotterdam, viziteazi orasul cu avionul.
Cand Clarence Chamberlin (care detinea recordul mondi-
al de anduranta in zborurile transatlantice) aterizeaza in
vara anului 1927 la Berlin, pastreaza o singura floare de pe
masina lui Chamberlin ca suvenir.

Pe langa calatorii, o altd modalitate de a construi relatii
internationale era colaborarea de la distanta: in 1928, Né-
meth edita Lexiconul actoricesc. Scopul acestui lexicon era
de arezuma in mod cuprinzator cunostintele despre artele
teatrale - nu numai strict despre teatru, ci si despre dans
si circ. Articolele pe teme internationale au fost scrise de
experti straini. Cu toate acestea, Németh a invitat multi ex-
perti maghiari sa lucreze la dictionar, de la Sdndor Hevesi
la Antal Szerb. In acest moment, Németh, care se manifes-
tase prima data public ca jurnalist, era deja In contact cu
intreaga comunitate a profesionistilor din teatru din Unga-
ria si era capabil sa 1i mobilizeze?*>. Importanta lexicului,
asa cum o vad evaluatorii ulteriori, rezida in ,perspectiva
sa larga in timp si spatiu, tratarea proportionala a practicii
si teoriei” si ,actualitatea sa uimitoare”: discuta cele mai

245 Gyérgy SZEKELY, ,A hetven éves kutatémunka énmagéban is egye-
dilallé a szinhaztudomdényban: Székely Gyorgy portréja, 4. rész”
[,Saptezeci de ani de cercetare unici in studiile teatrale: Portretul lui
Gyorgy Székely, partea a 4-a”], interviu realizat de Tamdas GAJDO. Pa-
rallel nr. 24 (2012), 12-19, 15.
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recente evenimente teatrale contemporane la nivel mon-
dial si le analizeaza in functie de spectacole si roluri?*¢, De
exemplu, prezinta actorii principali ai teatrelor nationale
din Letonia sau Lituania din acea perioada, discuta istoria
teatrului din Portugalia, Romania sau SUA si reflecta asu-
pra productiilor din 1928 sau 1929. Lista colaboratorilor
straini ai lexicului i include pe Disher Willson (Londra),
Edmund Erkes (Leipzig), Mario Ferrigni (critic si drama-
turg, avocat, fiul lui Coccoluto-Ferrini, dramaturg italian
din Milano), René Fiilop-Miller (Viena), Joseph Gregor (se-
ful colectiei de istorie teatrala de la Biblioteca Nationala
din Viena - el a fost cel care l-a ajutat pe Németh sa-si cre-
eze reteaua de contacte), Franz Hadamowsky (Viena), H.
Jelinek (Praga), S. Jugovi¢ (Belgrad), Hjalmar Krag (Oslo),
Maria Los (Berlin), Albert Maybon (orientalist, traducator
japonez-francez din St.Cloud), Paul Alfred Merbach (cerce-
tator si regizor de teatru, seful departamentului stiintific
al Expozitiei Teatrului din Magdeburg din Berlin), Robert
Nehendam (Copenhaga), Franz Rapp (director al Muzeului
Teatrului din Miinchen), Georges Reymond (Geneva), Wil-
helm Treichlinger (directorul Teatrului German, Berlin) si
Otakar Zich (compozitor si estetician din Praga). Prefata
editoriald scrisa de Németh la Lexiconul actoricesc arata
clar ca lexiconul era destinat ,publicului european”, intru-
cat o lucrare similara aparuse in limba germana cu o suta

246 Jdlia Lenkei, ,A «theatralis miivészetek egyeteme»: Adalékok, érde-
kességek, miihelytitkok Németh Antal Szinészeti Lexikona koriil”
[,«Universitatea artelor teatrale»: completdri, curiozitati, secrete
de atelier din jurul Lexiconul actoriei al lui Antal Németh”], Criticai
Lapok 24, nr. 7-8. (2015), 17-23.
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de ani mai devreme?¥’. Cu toate acestea, lucrarea asteapta
si astazi sa fie tradusa 1n orice alta limba.

In timpul vizitelor sale in tara natald, Németh scrie in
jurnalul sdu din Budapesta: ,Regie: ca de obicei: nimic!” -
declaratie facuta dupa o noua premiera la Teatrul Natio-
nal?*8, Nu exista niciun regizor de teatru in Ungaria pe care
sa-1 admire sau pe care sa doreasca sa-1 urmeze. Este pro-
fund nemultumit de productiile maghiare. (Pana atunci, el
insusi regizase o singura productie: In primavara anului
1928, piesa lui Strindberg, Paste, la Nyiregyhaza.) In pri-
mavara anului 1929, primeste o scrisoare la adresa sa din
Berlin in care este informat ca in sezonul urmator poate
lucra ca regizor-sef la Teatrul Municipal din Seghedin®*.
Aici, In urmatorii doi ani, are ocazia sa isi arate talentul,
regizand un total de 50 de productii. Intre timp, predi sce-
nografie la scoala privati a lui Almos Jaschik. Sub supra-
vegherea si indrumarea sa, studentii proiecteaza decoruri
care vor fi folosite ulterior pentru o expozitie de scenogra-
fie teatrald, organizata pe 16 noiembrie 1929, la palatul
cultural din oras - al doilea eveniment de acest gen din
Ungaria®®. Petrece doua sezoane in Seghedin ca regizor.

247 Antal NEMETH, ed., Szinészeti Lexikon [Lexiconul actoricesc], vol. 1, 2
(Budapesta: Gy6z6 Andor kiadasa,1930), [2.] Allgemeines Theaterle-
xicon de Hermann Margraff si Carl Herlossohn a fost publicat Intre
1839 si 1842.

248 NEMETH, ,,Szinhazi naplé” [,Jurnal de teatru”], 5 aprilie 1929, 7.

249 Géza BALOGH, Németh Antal szinhdza: élet és pdlyakép térténelmi
keretben [Teatrul lui Antal Németh: Viata si cariera in context istoric]
(Budapesta: Nemzeti Szinhaz, 2015), 11.

250 prima expozitie de arte teatrale din Ungaria a fost organizati de Aso-
ciatia Maghiara de Arte Aplicate din Budapesta. Vernisajul a avut loc
pe 30 mai 1925.
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Dupa primul sezon, candideaza fara succes pentru functia
de director. La sfarsitul celui de-al doilea sezon, din motive
politice si economice, sprijinul orasului pentru teatrul din
Seghedin, inclusiv pentru functia de regizor a lui Németh,
inceteazi. In acest moment, el castiga o alta bursa in anul
universitar 1931-1932 - de data aceasta pentru regie de
opera si studii teatrale, cu opriri la Viena, Miinchen, KéIn si
Paris. | se permite sa participe la cursuri universitare fara
a se Inscrie la Miinchen si Koln. De asemenea, petrece o
luna la Viena (toamna) si una la Paris (primavara), obser-
vand evolutiile culturale din teatru. De data aceasta calato-
reste ca regizor de teatru, nu ca scriitor, ceea ce reprezinta
o diferenta: obtine permisiunea, de exemplu, la Burgthea-
ter din Viena, de a urmari spectacolele din culise, studiind
astfel functionarea masinariilor scenice!.

In timpul acestei a doua perioade de burs, el nu numai
ca doreste sa invete si sa caute inspiratie, ci Incearca in
mod constient sa-si construiasca cariera de regizor: intru-
cat nu are ocazii de a regiza in Ungaria, cauta oportuni-
titi in striinitate. In 1932, cand Republica de la Weimar
sarbatoreste 100 de ani de la moartea lui Goethe, Németh
organizeaza o expozitie teatrala la Muzeul Teatrului din
Miinchen, bazata pe conceptele sale regizorale si scenice
pentru dramele lui Goethe. Aceasta include decoruri si
machete scenice pe care, conform instructiunilor sale, le
pregatesc studentii scolii Jaschik. ,,Cateva publicatii simi-
lare si cateva expozitii, si Europa ne va cunoaste”, 1i scrie

251 NEMETH, ,Szinhazi naplé” [,Jurnal de teatru”], 4.
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el optimist lui Jaschik in primavara anului 19322%2, Expozi-
tia Goethe din Miinchen este invitata la Berlin de consiliul
teatrelor de stat, apoi la K6ln de Carl Niessen, profesor la
Institutul Universitar de Studii Teatrale din KoéIn. (Niessen
este unul dintre cercetatorii de teatru cu care Németh ra-
mane ulterior In contact si cu care corespondeaza.) De la
Koln, expozitia se muta la Breslau, unde este completata cu
opt piese de teatru ale lui Hauptmann, cu concepte regizo-
rale bine dezvoltate. In aceastd perioads, Németh organi-
zeaza un eveniment caritabil ocazional la Miinchen si tine
doua prelegeri stiintifice despre teatrul maghiar la Insti-
tutul de Teatru, publicand un studiu despre Goethe in lim-
ba germana?®3, Dupa aceste precedente, consulul german,
Laszl6 Velics, 1l cunoaste deja bine. El 1i prezinta lui Velics
un concept regizoral pentru punerea in scena la Miinchen
a dramei lui Imre Madach, Tragedia omului. In timpul unor
luni de corespondenta intensa, el si prietenul sau designer,
Almos Jaschik, lucreazi la schite vizuale detaliate pen-
tru punerea in scend a piesei la Teatrul Printului Regent
(Prinzregentheater). Mai mult, Németh comanda muzica
de acompaniament pentru productie. Desi Velics 1i susti-
ne, planurile pentru spectacol sufera intarzieri continue si,
in cele din urma, nu se materializeaza. La Paris, alaturi de
prietenul sau Géza Blattner, Németh il viziteaza pe direc-
torul Institutului Maghiar, Lip6t Molnos, si negociaza cu
acesta o posibila premiera la Paris. Ei convin ca traducerea
mnml Németh citre Almos Jaschik din 17 aprilie 1932.
OSZK K 63/3815.
253 Anton NEMETH, Goethe und der moderne Biichne, vol. 3, Vortrage-

Und Verdffentlichungen Der Deutsch-Ungarischen Geselleschaft 5
(Miinchen: Siidost-Verlag Adolf Dresler, 1932).
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existentd nu este acceptabila si ca primul pas este pregati-
rea unui nou text in limba franceza.

Dupa intoarcerea la Budapesta, Németh nu renunta la
idee: 1si revizuieste conceptul si incearca sa puna in scena
piesa lui Madéach fie la Opera Regald din Roma, fie pe sce-
na in aer liber a Teatrului din Verona. O noua traducere in
italiana este pregatita special pentru spectacolul de teatru;
Antonio Widmar, atasatul de presa al Ambasadei Italiei la
Budapesta, se ocupa de aceasta sarcinad. Scenograful aces-
tei potentiale productii este Janos Horvath, un tanar de-
signer maghiar care beneficia atunci de o bursa la Roma,
iar muzica recompusa este realizata de Ferenc Farkas, un
tandar compozitor maghiar care studia, de asemenea, la
Roma, sub indrumarea lui Otto Respighi. Németh calato-
reste la Roma, unde, impreuna cu colegii sai, dezvolta doua
concepte: unul pentru scena din Roma si unul pentru scena
din Verona. Cu toate acestea, spectacolul - care se pare ca
fusese aprobat chiar de Mussolini?** - nu se mai realizeaza
nici aici In ultimul moment. Cu toate acestea, traducerea
finalizata este publicata in italiana la Milano?°.

In anii ’30, teatrul italian se afla in criz3, iar interventia
crescutd a statului era vizuti ca o solutie. In 1934, Acade-
mia Regala Italiana (Reale Accademia d’Italia) a organizat
un congres stiintific international pentru a explora rolul

5% lona Fried citeazi din scrisoarea lui Antonio Widmar citre Arturo
Marcipat, Ilona Fried, Oexellencidja kivdnsdgdra: Szinhdz, kultira
és politika a fasizmus Olaszorszdgdban [La cererea Excelentei Sale:
Teatru, culturd si politicd in Italia fascistd] (Budapesta: L'Harmattan,
2016), 186.

255 Imre MADACH, La tragedia dell'uomo, trad. Antonio Widmar, La Stam-
pa Moderna (Milano: S.A. Editrice Genio, 1936).
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in schimbare al teatrului in societatea moderna de masa,
abordand rolurile teatrului si al culturii, precum si relatia
dintre teatru si politica. Mussolini a propus tema si a urma-
rit Indeaproape pregatirile. La conferinta au fost invitati
experti renumiti In teatru, printre care G.B. Shaw, Edward
Gordon Craig, Maurice Maeterlinck, Gerhart Hauptmann,
Paul Claudel, Jules Romains, W.B. Yeats, Stefan Zweig, Ma-
xim Gorki, Franz Werfel, André Antoine, Jacques Copeau,
Konstatin Stanislavski, Nemirovich-Danchenko, Tairov,
Mejerhold, Garcia Lorca si arhitectul Gropius?®. Pirande-
llo a fost presedintele conferintei, iar Marinetti secretarul.
Din partea Italiei, au participat Bontempelli si Romagnoli,
impreuna cu ,asistentul” lui Pirandello, Silvio D’Amico®’.
Din Ungaria au fost invitati Ferenc Herczeg, Ferenc Molnar
si Németh Antal. Herczeg si Molnar erau dramaturgi popu-
lari in strainatate, in timp ce Németh nu era foarte cunos-
cut nici macar in Ungaria la acea vreme. Cu toate acestea,
Antonio Widmar, traducatorul italian al piesei Tragedia
omului, 1-a informat pe prietenul sau, oficialul cultural Ar-
turo Marpicat, ceea ce a dus la invitarea lui Németh?8.
Németh a sustinut trei prezentari la congresul ,Volta”,

doua in italiana si una in germand, pe urmatoarele teme:

256 Craig, Yeats, Tairov si alte 49 de persoane au participat la conferin-
ta, dar aproape doua treimi dintre invitati si-au anulat participarea.
Vezi Fried, Oexellencidja kivdnsdgdra... [La cererea Excelentei Sale...],
119-197.

257 D’Amico a devenit ulterior directorul Academiei de Arte Performati-
ve, redactor-sef al revistei Scenario si a pastrat legatura cu Németh.
Cei doi au corespondat si D’Amico a vizitat Budapesta, scriind des-
pre spectacolele Teatrului National. Vezi corespondenta dintre Silvio
D’Amico si Antal Németh, 0SZK K 63/860 si 63/3611.

258 Fried, Oexellencidja kivdnsdgdra... [La cererea Excelentei Sale...]. 186.
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rolul teatrului si al statului, situatia teatrelor maghiare si
opiniile sale despre radio, film si teatru®®. Meritd menti-
onat faptul c3, la conferintd, Németh a fost practic singu-
rul vorbitor care a laudat fara rezerve rolul posibil al ra-
dioului si al filmului si nu s-a temut de impactul acestora
asupra teatrului?®. in timpul acestei conferinte, el a ficut
cunostinta cu delegatii din tarile vecine si a inceput sa co-
laboreze cu ei. Planul sau, care a primit sprijinul imediat
al directorului general al teatrelor din Bucuresti, al mana-
ger-director si scenografului Teatrului National din Pra-
ga, al directorului Teatrului National din Atena si al unui
dramaturg iugoslav delegat, era ca trupele de teatru sa
se viziteze reciproc in cadrul unui program de spectacole
de trei zile. In prima zi, fiecare companie urma s puna in
scend aceeasi piesa, de pilda, Hamlet. In a doua zi, fiecare
companie urma sa prezinte o piesa clasica din propria tara
(de exemplu, maghiarii urmau sa puna in scena Csongor si
Tiinde), iar in a treia zi, fiecare companie urma sa prezinte
o piesa din tara in care se afla in vizita (Grecia, Romania,
Cehia etc.). Cu toate acestea, la Intoarcere, a trebuit sa re-
nunte la aceasta idee, deoarece ,,conform orientdrilor poli-
ticii externe maghiare, planul era inoportun”261,

259 Cele trei prezentari intitulate ,Cultura teatrale, scienza teatrale e
Stato”, ,Rapporte sui teatro di Stato in Ungheria” si ,Theater, Film
und Radio” au fost publicate in volumul conferintei: Reale Accademia
d’Italia, ed., Convegno di lettre. Il teatro drammatico: Roma, 8-14 oc-
tombrie 1934. Atti del convegno (Roma: Fondaziona A. Volta, 1934),
conform notelor lui Németh (OSZK K 63/60).

260 Eried, Oexellencidja kivdnsdgdra... [La cererea Excelentei Sale...], 211.

261 péter MARTONFI, ,Dr. Németh Antal vazlatos életrajza” [,,0 schitd bio-
graficd a dr. Németh Antal "], 19.
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Cu toate acestea, datoritd participarii sale la congresul
de la Roma, responsabilii de politicile culturale maghiare
l-a remarcat pe Antal Németh.

(La Teatrul National Maghiar)

»,Daca putem stabili conditiile de lucru etc., In mod satisfa-
cator pentru ambele parti, personal as fi foarte dispus sa
accept propunerea dumneavoastra” - i scria Gordon Craig
pe 19 iunie lui Antal Németh?®2, Németh fusese numit di-
rector al Teatrului National din Budapesta cu doar 19 zile
inainte. Se pare cd, imediat dupa numire, una dintre prime-
le sale sarcini a fost sa {i scrie lui Craig, pe care il cunoscuse
la Roma. In rispunsul siu, Craig mentioneazi ci nu mai
proiecteaza decoruri, dar ca ar face o exceptie pentru Né-
meth. Contextul scrisorilor se invartea in jurul regiei piesei
Oedip. Craig dorea sa viziteze teatrul inainte de a pregati
proiectele si se concentra in special pe echipamentul teh-
nic, mai pe cel de iluminat.

Numirea lui Antal Németh in functia de director a fost
brusca si destul de neasteptata. Numirea sa a fost conside-
ratd unul dintre , cele mai mari scandaluri” din teatrul ma-
ghiar al secolului XX?¢3- o ,revolutie in cadrul unei institutii

esential  conservatoare, provocata de  actiunea

262 Scrisori de la Edward Gordon Craig citre Antal Németh, OSZK K
63/1228.

263 Magdolna JAKFALVI, ,Changes. The Rise of Theatre Studies as an Aca-
demic Discipline in Hungary” [,Schimbari. Ascensiunea studiilor tea-
trale ca disciplina academica In Ungaria”], Theatron 16, nr. 4 (2022),
3-15, https://doi.org/10.55502/the.2022.4.3.
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guvernului”?¢*, In 1935, ministrul culturii din guvernul
Gombos, de orientare puternica de dreapta, Balint Homan,
i-a acordat lui Németh (care era cu siguranta mai inclinat
spre opinii de stdnga in domeniul artistic si estetic) liber-
tate totald in calitate de director. Acesta din urma avea sa
transforme Teatrul National Intr-un spatiu artistic cu totul
nou. Ministrul a reziliat contractele majoritatii membrilor
companiei si le-a reinnoit doar pe cele ale artistilor cu care
Németh intentiona cu adevirat si lucreze. In decurs de o
zi, Németh si-a asigurat cele mai mari talente din teatrele
private din Budapesta. De asemenea, a primit ocazia - si
fondurile - necesare pentru modernizarea echipamente-
lor teatrului. In vara anului 1935, Teatrul National a fost
renovat atat in interior, cat si in exterior. Au fost aduse Im-
bunatatiri tehnice, s-a introdus curentul alternativ si s-au
instalat transformatoare. Teatrul a achizitionat propriul
depozit si spatii pentru ateliere. De asemenea, au cumpa-
rat echipamente tehnologice de ultima generatie pentru
scend: proiectoare, spoturi luminoase controlate centra-
lizat din sald, dispozitive de amplificare a sunetului. Desi
Gordon Craig nu a venit niciodata sa lucreze la Budapesta,
Németh a facut tot posibilul pentru a moderniza tehnolo-
gia scenica a teatrului (In special tehnologia de iluminat),

264 Aladar Schépflin, ,A szinhazi évad és a Nemzeti Szinhaz kérdéjele”

[Sezonul teatral si semnul Intrebdrii al Teatrului National], Nyugat
28, nr. 7 (1935), 59-62, 61.
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care a egalat sau chiar a depasit-o pe cea a scenelor euro-
pene de renume?®,

Rolul lui Németh in calitate de director al Teatrului Nati-
onal poate fi analizat in contextul relatiilor culturale inter-
nationale din doua perspective: in primul rand, ,comercia-
lizarea” piesei Tragedia omului de Madach poate fi privita
ca exportul unui produs cultural initiat din pozitia de pu-
tere a celui mai important director de teatru din Ungaria
(fiindca am vazut sprijinul timpuriu al lui Németh pentru
traducerea si producerea Tragediei inca de la inceputul ca-
rierei sale); In al doilea rand, strans legata de aceasta initi-
ativa este intentia de a prezenta publicului din Budapesta
dramaturgia si culturile teatrale ale diferitelor tari, cu un
accent special pe introducerea dramaturgiei natiunilor
europene mai mici. intre 1935 si 1944, Teatrul National
din Budapesta a pus 1n scend patru piese finlandeze, trei
daneze, doud elvetiene, doua austriece, una estoniand, una
bulgara, una iugoslava si una poloneza?®.

Dupa Al Doilea Razboi Mondial, Németh a fost acuzat
de fascism de catre una dintre comisiile de verificare in-

sarcinate cu examinarea conduitei cetatenilor maghiari in

265 De exempluy, in timpul congresului mondial de teatru din 1936, cAnd
Deutsches Volkstheater din Viena a pus in scena The Ronins’ Trea-
sure, a fost necesar sa se picteze fundaluri pentru scena, deoarece
tehnologia de proiectie nu era disponibild pentru spectacol.

266 Erika N. MANDL, ,Szinhaz és metapolitika” [Teatru si metapolitici], in
Tdrsadalomtudomdnyi Gondolatok a Harmadik Evezred Elején [Gdn-
duri de stiintele sociale la Inceputul celui de-al treilea mileniu], ed.
Janos Tibor Karlovitz, 2013, 241-247.
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timpul ,,erei Horthy”?%’. Implicarea activa si de succes a lui
Németh in relatiile culturale maghiaro-germane a consti-
tuit o dovada Impotriva lui. El regizase spectacole in Ger-
mania si fusese onorat cu decoratia germana Ordinul Vul-
turului pentru meritele sale. Németh s-a aparat afirmand
ca nu purtase niciodata Ordinul Vulturului si ca, in calitate
de teatru de stat, fusese obligat de guvern sa invite direc-
tori de teatru germani. in timp ce regiza In Germania, prin
productiile sale din Tragedia omului si intreaga sa oper3, el
urmarea exclusiv sa familiarizeze publicul international cu
cultura maghiara si si o promoveze in striinitate. in auto-
biografia sa, el a afirmat cd a negociat punerea in scend a
clasicilor maghiari In strainatate in schimbul reprezentarii
clasicilor germani (care ar fi fost oricum reprezentati la
Teatrul National)?®®. El a atras, de asemenea, atentia asu-
pra faptului ca politicile culturale national-socialiste ger-
mane considerau cultura maghiara drept o parte a culturii
germane:

,In urma avansului nazismului in Germania,
«Auslandsdeutschum» din Stuttgart a inceput

267 Németh a aparut in fata mai multor comisii de validare. Prima l-a
verificat in decembrie 1945. Cu toate acestea, a fost depusa o plange-
re Impotriva lui, ceea ce a dus la constituirea unei alte comisii care a
reluat procedura, ceea ce a dus la o hotarare de eliberare din functie
a lui Németh. El a contestat decizia, iar in vara anului 1947 instan-
ta a anulat hotdrarea comisiei de validare. Cu toate acestea, in urma
acestui eveniment, Németh nu a mai reusit sa-si gaseascd un loc de
munca nicaieri si abia dupa 1956 a reusit sa obtina din nou un con-
tract cu un teatru.

268 MARTONFI, ,Dr. Németh Antal vazlatos életrajza” [0 schitd biografica
a dr. Németh Antal”], 51-54.
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o agitatie viguroasa pentru a creste gradul de
constientizare a publicului cu privire la faptul
ca Europa de Sud-Est apartinea spatiului vital al
Germaniei nu numai din punct de vedere econo-
mic, ci si cultural. Ei sustineau ca Intreaga cultu-
ra maghiari avea origini germane. intr-o sears,
in timpul vizitei ministrului german de interne
Frick la Budapesta, in vara anului 1938 sau 1939,
acesta s-a dus la teatrul in aer liber de pe Insula
Margaretei, unde se juca legenda Sfintei Marga-
rete. Ministrul german parea surprins si, dupa ce
a ascultat cateva replici, a intrebat: «In ce limba
joaca actorii?» A fost uimit cand i s-a explicat ca
era limba maghiara, deoarece credea ca in Unga-
ria toata lumea vorbea germana.”?°

Németh se considera un opozant consecvent al propa-
gandei naziste, prin mijloace legale. El a folosit programul
teatrului ca dovada principali in acest sens. Intre 1938 si
1944, Németh a fost intr-adevar atacat in mod continuu de
presa de dreapta. Au aparut dispute cu Camera de Arta Tea-
trala si Cinematografica de dreapta, iar in vara anului 1944
a fost demis din functia de director al teatrului. In timpul
procesului de certificare de dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, Lip6t Molnos (fostul director al Institutului Ma-
ghiar din Paris) si Artur Saternus, un jurnalist elvetian, au

269 Ihidem, 56-57.
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depus marturie in favoarea lui Németh?”°. Ei au subliniat
ca Németh a sustinut In mod egal premierele franceza si
elvetiana ale piesei Tragedia omului (desi cea din urma a
avut loc de fapt la Berna), la fel cum a facut-o si pentru
reprezentatiile germane. Dramaturgul danez Jen Lochers
l-a sustinut, de asemenea, pe Antal Németh?’!, Piesa lui
Lochers, Revolta pdrintilor, impreuna cu alte doua piese
daneze, a fost jucata la Teatrul National. Adorjan Divéky,
lector privat la Universitatea din Varsovia, a confirmat ca
Németh a initiat primii pasi in relatiile teatrale cu Polonia,
traducand si prezentand In mod solemn poemul drama-
tic al lui Krasinski Comedia neintelesd (Nieboska Komedia,
in maghiara: Pokoli szinjdték) la 11 noiembrie 1936272, In
plus, Németh 1-a gazduit pe directorul Teatrului Polski
din Budapesta, dupa care a calatorit la Varsovia pentru a
negocia punerea in scena a piesei Tragedia omului. Lasz-
16 Bényi, pictor si jurnalist, a subliniat rolul lui Németh in
crearea traducerilor in slovena si sarba ale piesei Tragedia
omului si a evidentiat participarea sa la cea de-a 150-a ani-
versare a teatrului sloven si la punerea in scena a piesei lui

Milan Begovic Cine este al treilea? la Budapesta?’3.

270 Lip6t MOLNoS, ,[Nyilatkozat]” [,Declaratie”], in Porogi, Németh An-
tal igazoldsai, 1945-1947, Forrdskiadvdny [Certificatele lui Németh
Antal, 1945-1947, Publicatie sursd]. Dorka Porogi, ed., Németh Antal
igazoldsai, 1945-1947, Forrdskiadvdny [Certificatele lui Németh Antal,
1945-1947, Publicatie sursd], Theatron Kényvek (Theatron Miihely
Alapitvdny, editie online, 2023), 180. https://theatron.hu/wp-con-
tent/uploads/2022/12/NA_igazolas_20221213.pdf, v. si Artur Sa-
ternus, ,Statement” [,Declaratie”], ibidem, 166-167.

271 Jan LOCHERS, ,[Nyilatkozat”] [,Declaratie”], ibidem, 192.

272 pAdorjan DIVEKY, ,[Nyilatozat”] [,Declaratie”], ibidem, 191.

273 Antal BENYI, ,[NYILATKOZAT”] [,DECLARATIE”], IBIDEM, 176.
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Mostenirea lui Németh contine o singura scrisoare de
la scriitoarea finlandeza Hella Wuolijoki, desi doua dintre
piesele sale (Femeile din Niskavuori si Pdinea din Niskavu-
ori) au fost puse in scena la Budapesta in 1941 si 194227,
Scrisoarea dateaza de acum cativa ani si contine o invitatie
la Marlebeck, proprietatea lui Wuolijoki, pe care Németh a
vizitat-o In vara anului 1938, obtindnd drepturile asupra
pieselor sale. Wuolijoki, o milionara de origine estoniana
care a fost ulterior Inchisa din cauza legaturilor sale cu
Uniunea Sovietica si a devenit In cele din urma membra a
Parlamentului finlandez, avea legaturi cu Brecht si Gorki
si intretinea un salon literar de stanga. In autobiografia sa,
Németh mentioneaza ca Asociatia Scriitorilor Finlandezi
si, mai tarziu, Ministerul Culturii din Ungaria au incercat
sa-1 preseze si aleagi o altd piesa finlandeza?’. In conse-
cintd, Teatrul National a pus 1n scena si piesa lui Jaervilu-
oma, Northlanders, dar Németh a insistat sa puna in scena
cele doua piese ale lui Wuolijoki.

Corespondenta lui Németh confirma ca acesta a urmarit
sa mentind legaturi culturale nu numai cu al Treilea Rei-
ch nazist, ci si cu alte tari. Dintre cele cinci productii stra-
ine ale sale, trei au fost puneri in scena ale piesei Tragedia
omului: la Hamburg (1937), la Frankfurt (1940) si la Ber-
na (1943). La inceputul anilor 40, el a negociat in termeni
fermi pentru premiere la Paris si in Suedia, care au fost
zadarnicite de razboi si de situatia politica ulterioara din

27% Scrisoare de la Hella Wuolijoki citre Antal Németh, 0SZK K 63/3332.
275 MARTONF]I, ,Dr. Németh Antal vazlatos életrajza” [0 schitd biografica
a dr. Németh Antal ”], 27-28.
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Ungaria?’®. Potrivit lui Laszl6 Sziics, dramaturgul Teatrului
National, erau in curs si negocieri cu americanii?”’.

In perioada in care Németh a fost director al Teatrului
National, mai multi regizori germani au venit la Budapesta
pentru a pune in scenad dramele lui Schiller si Goethe. Une-
le ziare din acea perioada deplangeau absenta regizorilor
maghiari care lucrau la Teatrul National - regizorii straini
erau o raritate?’®, Fiecare dintre regizorii strdini a pus in
scend o piesa din literatura nationala proprie. Toate aceste
productii erau clasice: reluarea piesei Maria Stuartin 1935
a fost incredintata lui Hermann Rébbeling, directorul Bur-
gtheater din Viena (si, de asemenea, regizorul piesei Tra-
gedia omului in 1934); in aprilie 1937, teatrul a prezentat
Faust in regia lui Kari Wiistenhagen, directorul Staatliches
Schauspielhaus din Hamburg; Hans Meissner, directorul
din Frankfurt, a regizat William Tell la Teatrul in aer liber
de pe Insula Margaretei in vara anului 1940. El a continuat
sa regizeze la Teatrul National doi ani mai tarziu, prezen-
tand Don Carlos in noiembrie 1942. In plus, Heinrich Geor-
ge a pus in scena Intrigd si iubire in aprilie 1942. Mai mult,
Teatrul National din Budapesta a participat la expozitii si

276 Decorurile pentru premiera de la Paris erau gata: ele fuseseri re-
alizate de Ernst Klaus, un designer francez care locuia ilegal la Bu-
dapesta.

277 Laszl6 Szics, ,Tanuvallomas dr. Németh Antal volt nemzeti szinhazi
igazgato igazolasi ligyében” [,Declaratia martorului in cazul auten-
tificarii dr. Antal Németh, fost director al Teatrului National”] in PO-
ROGI Dorka, Németh Antal igazoldsai, 1945-1947. Forrdskiadvdny
[Certificatele lui Németh Antal, 1945-1947. Publicatie sursd], 106-
108, 107.

278 La sfarsitul anilor '20, ziarele nu incetau si scrie despre Martin Kar-
lheinz si Alex Stein (din Vilnius), care lucrau ca regizori la un teatru
privat: Teatrul Maghiar.
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turnee teatrale in Viena?”?, Frankfurt si Berlin in perioada
in care Németh era director.

Scenografii teatrului au participat la Expozitia Universa-
1a din 1937 de la Paris cu proiectele lor, iar unul dintre ei,
Matyas Varga, a castigat medalia de argint pentru decorul
piesei Din jale se intrupeazd Electra, in regia lui Németh.
Teatrul National a sarbatorit centenarul in 1937. London
Observer a relatat despre acest eveniment, iar Theater der
Welt a publicat un numar special despre el?®,

(Perioada Razboiului Rece)

Se pare ca Németh a inceput sa-si scrie autobiografia in
timpul procedurilor comitetului de validare, aproxima-
tiv Intre 1945 si 1947. Acest lucru este indicat de textul

Curriculum Vitae-ului sau, in care inca spera la o productie

suedeza a piesei Az ember tragédidja [ Tragedia omului]?®,

si de faptul ca scrierea este Intreruptd nainte de procedu-
rile din 1946-47. in versiunea ulterioari a lui Martonfi, el

279 Teatrul National Maghiar a fost in turneu la Viena pentru ultima oara
in 1892. Silvio D’Amico, specialistul italian in teatru, a relatat despre
spectacolul Teatrului National din Budapesta la Viena in revista Sce-
nario. A se vedea corespondenta dintre Silvio D’Amico si Antal Néme-
th, 0SZK K 63/860 si 63/3611.

280 Theater der Welt a fost editat de Carl Niessen si publicat la Amster-
dam; ,Ungarische Nummer” a fost lansat in octombrie 1937. The Ob-
server a publicat un articol despre Teatrul National din Budapesta pe
12 septembrie 1937. Joldn HANKISSNE HARASZTI, , A Nemzeti Szinhaz
és akiilfold” [, Teatrul National si tarile strdine”], in A szdzéves Nemze-
ti Szinhdz: Az 1937/38-as centendriumi év emlékalbuma” [Centenarul
Teatrului National: Album comemorativ al anului centenar 1937/38]
(Budapesta, 1938), 145, 148.

281 NEMETH, ,Curriculum Vitae”. 41-42. V. si Martonfi, ,Dr. Németh Antal

vazlatos életrajza” [,,0 schitd biograficd a dr. Németh Antal "], 56.
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continua povestea comitetelor de validare si mentioneaza
intentia sa de a descrie urmatorii zece ani, dar in cele din
urma nu o face?®2,

Calatoria lui Németh in Suedia a fost organizata de una
dintre studentele sale, Gabriella Margalit, care se afla la
Stockholm in cadrul unui program de burse?®?, Ea a redac-
tat o declaratie in sprijinul lui Németh in aceasta perioada,
explicand ca, In iarna anului 1944, Academia Nationala de
Management si Regie Teatrala, condusa de Németh Antal,
era singura scoala din Budapesta care nu cerea documen-
tele de origine ale studentilor?®*. Margalit a luat legdtura
cu Agne Beier, directoarea Muzeului de Istorie a Teatrului
Drottningholm, pe care Németh o cunoscuse la Roma, Im-
preuna cu scriitorul Siegfrid Siewertzen si printul Wilhelm
al Suediei. In primévara anului 1947, secretarul Institutu-
lui Suedez a vizitat Budapesta si a prezentat propunerea
guvernului suedez Ministerului Culturii din Ungaria®®.
Esenta propunerii era ca Academia Regald Suedeza (si
alte organizatii) sa gazduiasca 10-15 oameni de stiintd,
scriitori sau artisti maghiari timp de 1-3 ani, pentru a se

282 MARTONFI, ,Dr. Németh Antal..” [0 schiti biografici... ”],72.

283 Margalit a studiat la Academia Nationald de Management si Regie
Teatrala In 1944, in timp ce era voluntara aldturi de Raoul Wallen-
berg. Dupa razboi, a célatorit la Stockholm cu o bursa de studii in is-
toria teatrului si s-a stabilit acolo. Mai tarziu, s-a casatorit cu Torsten
Kassius, un scriitor si istoric literar suedez.

8% Gabriella MARGALIT, ,[Nyilatkozat]” ,[Declaratie]’, 18 februarie
1947, in PorROGI POROGI, Németh Antal igazoldsai, 1945-1947, Forrds-
kiadvdny [Certificatele Iui Németh Antal, 1945-1947, Publicatie sur-
sd], 163-164.

285 Notele lui Antal Németh despre drama scandinavi (0SZK K 63/334)
si cdlatoria sa de studiu planificata (OSZK K 63/34). Toate informati-
ile urmatoare despre calatorie provin de aici.
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recupera dupa greutatile razboiului si a-si recapata spiri-
tul creativ in conditii de lucru adecvate (institute de cer-
cetare, laboratoare etc.). Ministerul Culturii din Ungaria a
acceptat propunerea, dar nu a fost de acord cu suedezii in
ceea ce priveste selectia persoanelor. in ciuda faptului ci
delegatul suedez a propus guvernului maghiar sa-si ela-
boreze propria lista pentru a oferi o ospitalitate similara
delegatilor din Ungaria, Ministerul Culturii din Ungaria a
insistat s3 modifice lista suedeza. In consecinti, numele lui
Németh a fost eliminat de pe lista.

Conform planului, Németh ar fi petrecut trei ani In Su-
edia, ocupandu-se in principal de activitati stiintifice (in-
cepuse sa scrie o monografie intitulata Drama scandinavad
in Ungaria), dar si regizand o piesa de teatru in fiecare an.
Gustav Hillestrém, un coleg de la Institutul Drottningholm,
l-a invitat personal, dar el nu a putut parasi Ungaria, deoa-
rece nu a primit pasaportul de la autoritati. Interesul lui
Németh pentru cultura suedeza avea radacini adanci: in-
cepuse sa invete limba la universitate si era familiarizat cu
operele Selmei Lagerlof si ale printului William - adaptase
anterior piese de teatru radiofonice din scrierile ambilor
autori. Cand i s-a permis sa calatoreasca in strainatate pen-
tru prima datd in anii 1960, inca se gandea la o calatorie de
lucru in Suedia si la reinnoirea vechilor sale contacte.

O altd destinatie pe care dorea sa o vada era Anglia.
Faza finala a carierei lui Németh 1n regie a Inceput dupa
1956, cand, dupa o absenta de zece ani, a fost numit di-
rector principal al teatrelor din orasele provinciale ma-
ghiare - Kaposvar, Kecskemét si Pécs. Acesti cativa ani din
cariera sa tarzie au fost documentati la fel de meticulos ca
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si operele din tinerete. In ciuda celor zece ani de somaj si
a varstei apropiate de saizeci de ani, fiind pe deplin con-
stient ca practic nu avea nicio sansa la o cariera reald sau
la un viitor in lumea teatrald din Ungaria (chiar si postu-
rile de director principal aveau cerinte extrem de stricte
in cazul sau), documentele pastrate atesta ca a lucrat cu
aproape aceeasi ambitie ca inainte. Desi, din cauza politici-
lor socialismului de stat din Ungaria, nu putea parasi tara,
teoretic, a incercat sa minimizeze impactul acestei decizii.
In anii ’50, pe langi invitarea limbii ruse, a studiat intens
Shakespeare, a urmarit cultura teatrala engleza si a citit li-
teraturd de specialitate. In anii in care nu exista nicio spe-
ranta de aregiza in teatru, a inceput o lucrare despre cultul
lui Shakespeare in Ungaria. Au ramas in urma lui sase cutii
de note dedicate exclusiv lui Shakespeare. Desi nu a avut
acces la lucrarea lui John Houseman si Jack Landau din
1959, The American Shakespeare Festival, a rugat pe cineva
sa 1i pregateasca extrase din carte, ale caror descrieri se re-
gasesc in documentele sale, precum si note din Shakespea-
rean Tragedy a lui C. Bradley, printre altele?8°.

In 1955, i-a scris o scrisoare lui Herbert Marshall, scrii-
tor si editor, care incluse o imagine din scenografia primei
productii Hamlet a lui Németh in cartea sa Hamlet Through
the Ages®® . In scrisoare, el il informeaza pe Marshall despre
interpretarile sale ulterioare (modul in care a reconside-
rat Hamlet mai tarziu) si solicita inregistrari audio. El avea
dejain posesia sa monologurile ,A fi sau a nu fi” al lui Moissi

286 0SZK SZT Fond 6/1/3 si Fond 6/6/19.
287 Scrisoarea lui Antal Németh citre Herbert Marshall din 31 martie
1955, OSZK SZT Fond 6/1/4.
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si ,Hecuba” al lui John Barrymore, dar a cerut informatii
despre obtinerea inregistrarilor lui Forbes Robertson, Ben
Greet, Henry Ainley si Maurice Evans, inclusiv versiunea
cinematografica a piesei din 1913. Nu a reusit sa obtina
inregistrarile monologului lui Gielgud si Laurence Olivier,
dar in scrisoare mentioneaza ca de data aceasta va Incer-
ca sa aranjeze achizitionarea lor prin intermediul Diviziei
Dramatice a Institutului Cultural Maghiar. De asemenea,
in primavara anului 1955, 1-a contactat pe Nicoll, editorul
Shakespeare Survey, si i-a cerut cartea New Hamlet, deoa-
rece elabora un nou concept pentru Hamlet pe hartie, legat
de lucrarea sa despre cultul lui Shakespeare Tn Ungaria®®.
Secretarul Survey i-a raspuns si i-a cerut lui Németh un ra-
port despre activitatile legate de Shakespeare in Ungaria.
Contactul a continuat: In 1959, Shakespeare Survey a dis-
cutat despre productia lui Németh, Othello, din Kecskemét,
cu doi ani In urmg, iar in 1961, productia sa, Macbeth, din
Pécs, din anul precedent, a fost mentionata in sectiunea In-
ternational Notes*®. Németh a trimis fotografii ale specta-
colelor sale, in scopul obtinerii recunoasterii internationa-
le. Publicatia in limba engleza Theatre World a acoperit pe
larg spectacolul Othello al lui Németh din 1957, descriind
teatrul maghiar si recunoscand rolul de lider al lui Né-
meth in teatrul din Kecskemét pentru punerea in scena a

288 Scrisoarea lui Antal Németh citre Allardyce Nicoll din 25 martie
1955, 0SZK SZT Fond 6/1/4.

289 Allardyce NicoLL, ,International notes”, ed. Allardyce Nicoll, Shakespe-
are Survey 12 (2 ianuarie 1959), 109-118, https://doi.org/10.1017/
CCOL0521064252.014. V. si Allardyce Nicoll, ,International notes”,
ed. Allardyce Nicoll, Shakespeare Survey, 2 ianuarie 1961, 116-125,
https://doi.org/10.1017/CCOL0521064279.013.
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spectacolului?®. In legdtura cu Othello, Németh a acordat
un interviu radio in limba engleza si a prezentat un plan pe
sase ani pe care il stabilise pentru sine. Pentru aniversarea
lui Shakespeare in 1964, el a planificat sa puna in scena
sase piese shakespeariene, incheind cu Furtuna, dupa care
intentiona sa se retraga din regia de teatru?®'. Doar o parte
din aceste planuri s-au concretizat; el a regizat Visul unei
nopti de vard, Macbeth si, din nou, in cele din urma, Othello.
Erain acelasi an in care Laurence Olivier a interpretat rolul
principal al piesei la Old Vic din Londra. Desigur, Németh

290 Ossia TRILLING, ,Hungarian Theatre Today”, Theatre World/ Le Théa-
tre dans le monde, 54, nr. 398 (1958), 36-39, 45.

»Reprezentatia din aceasta seara a piesei Othello la Kecskemét a fost
primul pas pe un nou drum in activitatea mea teatrala. Acest drum
mi-a fost indicat odatd de prietenul meu parintesc, Gordon Craig, de-
oarece era in concordantd cu eforturile mele in ceea ce priveste es-
tetica teatrala. Fotografia lui din biroul meu din Budapesta, dedicata
mie acum un sfert de secol, nu a fost niciodata o simpla formalitate
pentru mine: a insemnat insufletirea de a ma realiza pe scend, sub
masca de a da viata pieselor carora trebuia sa le ofer realitate. Cred
ca am reusit sa-mi scot aceasta masca si sa-l insufletesc pe Shakespe-
are cu o subiectivitate completd. Am avut nevoie de zece ani de li-
niste, de meditatie pentru a realiza - prin limbajul teatrului modern
si cu ajutorul si bunavointa lui Shakespeare - aceasta capodopera a
revelatiei mele lirice. Desigur, acest lucru nu are scopul de a distor-
siona geniul lui Shakespeare, ci doar de a trai spiritul operei Intr-un
mod mai matur, mai profund. As dori sa elaborez, tindnd cont de opi-
niile exprimate, un scurt ciclu shakespearian, alcatuit din dramele
sale care Imi sunt cele mai apropiate: pe langa Othello, Hamlet, doua
dintre comediile sale, Troilus si Cressida si, In final, Furtuna. As dori
sa sarbatoresc in 1964 cea de-a 400-a aniversare a nasterii lui Sha-
kespeare prin punerea in scena a acestor sase drame Intr-o conceptie
unitard. Acesta ar fi «planul meu pe sase ani» in domeniul punerii
in scend” - Declaratie a lui Antal Németh pentru emisiunea in limba
engleza a Radioului Maghiar, OSZK K 63/79.

291
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nu a putut asista la aceasta reprezentatie, dar brosura pro-
gramului se gaseste printre documentele sale?2.

Concluzie

Cariera lui Antal Németh a fost influentata in mod semni-
ficativ de interesul sau pentru teatrul european si de lega-
turile sale cu scena teatrala internationala. Regizori straini
renumiti si personalitati influente din lumea teatrului i-au
servit drept modele, iar realizarile sale academice in sfera
internationald au contribuit in mod semnificativ la cariera
sa de regizor in tara natala. Cu toate acestea, dupa Al Doi-
lea Razboi Mondial, cand a fost nevoit sa renunte la pozitia
sa de lider in viata culturala a Ungariei, a pierdut o parte
din aceste legaturi, iar din cauza constrangerilor impuse
de socialismul de stat in Ungaria, posibilitdtile sale de a
ramane In contact cu cele ramase erau limitate. Cu toate
acestea, a pastrat un interes viu pentru literatura acade-
mica si pentru toate aspectele privitoare la viata teatrala
occidentald de care se putea afla in Ungaria.

292 OSZK SZT Fond 6/1/3.
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»A doua privire” — Gabor Bady: Cselé-
dek [Cameristele], 1973.

Analiza urmatoare este neobisnuita, deoarece se concen-
treaza asupra unui spectacol care nu a avut parte de ni-
ciun fel de reactie profesionala sau criticd, pentru care nu
existd aproape nicio documentatie si care a fost jucat doar
de doua ori Intr-un centru cultural acum cincizeci de ani.
Ceea ce face importanta aceasta incercare de reconstitui-
re este Insa personalitatea creatorilor si impactul pe care
spectacolul 1-a avut asupra carierei lor. Spectacolul mar-
cheaza culmea mai multor ani de experimentare artistica
si teatrala a lui Gabor Bédy si Lili Monori, iar perspectivele
si impactul sau sunt, fara indoiald, importante in opera lui
Bddy si cu siguranta decisive in cazul Lili Monori si al tea-
trului si limbajului teatral pe care il reprezinta.

Contextul teatral-cultural al spectacolului

La 16 iunie 1973, la ora 15:00, piesa intr-un act Cselédek
[Cameristele] a fost prezentata intr-un ,spectacol de studio
combinat cu o proiectie de film” la Centrul Cultural , Csili”
din Pesterzsébet, in regia lui Gabor Body?®. Spectacolul a

293 Invitatia are acest continut. Sursa: Biré Bence, ,B6dy Gabor szinhazi

alkotésai” [Operele teatrale ale lui Gabor Bédy] 1n Szinészképzés: ne-
oavantgdrd hagyomdny [Formarea actorilor: traditia neo-avangar-
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fost o productie independenta: diferitii creatori s-au reunit
special pentru realizarea lui si nu au mai colaborat intre ei
nici Tnainte, nici dupa aceea. Nu exista informatii despre
finantare, dar probabil centrul cultural a acoperit costuri-
16294.

La momentul premierei, ultima expozitie a capelei din
Balatonboglar incepuse deja?®, iar sezonul teatral, denu-

distd], ed. JAKFALVI Magdolna, 228-252 (Budapesta: Universitatea
de Arta Teatrala si Cinematografica, 2013), 248. Spectacolul anuntat
pentru a doua zi a fost anulat , din motive tehnice” - probabil din cau-
za unei coordonadri deficitare, deoarece, potrivit programului teatral
publicat in ziarele cotidiene, Eva Ruttkai avea si ea un spectacol la
Teatrul Pesti In acea seara.

294 Centrul Cultural ,Csili” din Pesterzsébet a fost inaugurat in 1954
drept centru cultural al Sindicatului Vasas, functiondnd anterior
drept cimin al muncitorilor. intre 1968 si 1975, a gazduit Scena Lite-
rard ,Imre Sods”, cunoscutd in cercurile de teatru amator sub numele
de Csili si condusi la acea vreme de Rébert Dévényi. in vara anului
1973, directorul institutiei era Zoltan Fabian. La Csili se organizau
aproximativ 8-10 spectacole de teatru pe an, cu 4-500 de spectatori
per spectacol. Cf. Andras VARHALMI, ,A 90 éves Csili” [,Cei 90 de ani
ai centrului Csili”] in A Csili térténete [Istoria centrului Csili], ed. VAR-
HALMI Andras (Budapesta: Centrul Cultural Csili, 2008), f. pag. Ac-
cesibil la: https://www.csili.hu/a-90-eves-csili-tortenete/, ultima
accesare: 23.03.2023. Institutia functioneaza si astazi sub numele de
Centrul Cultural ,Csili".

295 Intre 1970 si 1973, capela cimitirului din Balatonboglar a functionat
ca o ,institutie de arta alternativa”, servind drept centru pentru arta
neo-avangardista si principalul loc de expozitie pentru scena under-
ground. Gyorgy Galantai a Inchiriat capela in 1968, a renovat-o in de-
curs de doi ani si a organizat expozitii si spectacole acolo In fiecare
vari, incepand din 1970. Intre 10 iunie si 25 august 1973, vizitatorii
au putut vedea unsprezece expozitii (dintre care doud internatio-
nale), proiectii de filme, poezie sonorad, spectacole de teatru, actiuni
si performance-uri. In august, autorititile au inchis capela - [N.N.],
,Galantai Gyorgy kapolnamiitermének révid torténete” [,Scurtd is-
torie a atelierului-capeld al lui Gyoérgy Galantai”], artpool.hu. Acce-
sibil la: https://artpool.hu/boglar/roviden.html, ultima accesare:
23.03.2023.
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mit ulterior ,anul schimbarii teatrale”, se apropia de sfar-
sit??, Mai multe personalitdti importante din lumea tea-
trului ,avangardist” si ,oficial” au fost invitate la premiera
piesei??’.

Regizorul spectacolului, Gdbor Bédy, este abia in al
doilea an la cursul de regie cinematografica al lui Félix
Mariassy, dar este deja membru al Studioului Béla Balazs,
avand studii de istorie, filosofie si lingvistica si experienta
ca scenarist si actor de film?%, In aceeasi vari, a prezentat
unmodel de teorie areflectieila o conferinta de semiotica?®®

296 Tamas Koltai I-a numit astfel. in 1972, compania lui Peter Brook a
vizitat Budapesta cu piesa Visul unei nopti de vard, iar Koltai rezuma
acest eveniment dupd cum urmeaza. El mentioneaza cd, In toamna
anului 1972, Teatrul National a pus in scend Marat/Sade, 1n regia
lui Endre Marton, si Trei surori, in regia lui Vig Horvai, In timp ce la
Kaposvar a avut loc premiera productiei de examen a lui Tamas As-
cher, Farmacia. La Inceputul primaverii anului 1973, Gabor Székely
prezintd doud piese de Moliére in Szolnok, in timp ce Gabor Zsam-
béki regizeaza Printul de Homburg in Kaposvar. Cf. Tamas KoLtay, ,A
(szinhazi) fordulat éve” [,Anul schimbdrii (teatrale)”], Beszéld 3, nr.
3(1998), 80-84.

297 Printre altii, Tamas Ascher, Otté Adam, Laszlé Babarczy, Karoly Bari,
Miklés Erdély, Andras Forgach, Péter Hajn6czy, Marietta Méhes,
Laszl6 Najmanyi, Tamas Szentjoby, Janos Xantus, Mark Zala. Bir6,
,Gabor Bédy.., 234.

298 Cf. Gabor Bopy, ,Onéletrajz” [,Autobiografie”], in Gdbor Bédy -
Eletm{ibemutaté [Gdbor Bédy - O retrospectivd], ed. Laszl6 BEKE
- Miklés PETERNAK, 11-15 (Budapesta: Miicsarnok, 1987), 13. Ca
regizor, a realizat un film documentar experimental de cincizeci de
minute intitulat A harmadik [Al treilea].

299 Ibidem. Oglinzile asezate una in fata celeilalte sunt, de asemenea,
un motiv in opera lui Genet si constituie un element important in
conceptul lui Bédy pentru Cselédek [Cameristele]. Pe scena se afla
rame de oglinzi goale. Scenografa spectacolului, [lona Keseri, a
avut o expozitie personald la Galeria Csepel in iunie 1973, unde vi-
zitatorii erau imediat confruntati cu o oglinda la intrare. Cf. Zoltan
NAGY, ,Keserii Ilona kiallitdsa a Csepel Galéridban” [, Expozitia llonei
Keserti la Galeria Csepel”], Jelenkor 16, nr. 6. (1973), 543-544, 543.
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si a scris un eseu despre criza profesiei de actor de teatru
in Ungaria, In care a declara ca el considera teatrul oficial
mort, expunandu-si cu aceasta ocazie critica fata de tea-
trele underground®®. Cselédek [Cameristele] este al doilea
experiment teatral al sdu si primul care a ajuns pe scena3®l.

Partenerii creativi ai lui Bédy sunt Ilona Keserii3®? si
Laszl6 VidovszKky3?® , precum si trei actrite care nu mai lu-

300 Gabor BOpy, [,«Holt szinhaz» - kulturdlis vakuum”]” [,«Teatrul
mort» - vid cultural”]”, in Bédy Gdbor egybegyiijtitt filmmiivészeti
irdsai [Scrierile reunite de artd cinematograficd ale lui Bé6dy Gabor],
ed. Vince ZALAN, 83-92 (Budapesta: Akadémiai Kiadd, 2006).

301 1n acei ani am regizat prima mea piesa: piesa intr-un act a lui Karoly
Kisfaludy, Betegek [Bolnavii], pe scena Odry, care a fost sustinuta de
Otté6 Adam, dar in final acesta nu a indriznit si o puni in scena..” -
Bépy, ,Onéletrajz” [,AUTOBIOGRAFIE”"], 13.

302 Tlona Keserti, deja o pictoritd avangardisti recunoscutd, crea deco-
rurile pentru spectacolele lui Tamas Major inca din 1967: ea prefera
sa foloseasca termenul ,spatiu de joc” in locul celui de ,decor”. Se
straduia sa se asigure ca un spectacol putea avea loc intr-un singur
spatiu, fara a fi nevoie de schimbari de decor. Cf. N.N. ,Alkotétarsak
- Véletlentil talalkoztunk” [ Parteneri de creatie - Ne-am intalnit din
intamplare”], Film, Sziinhdz, Muzsika, 14 iulie 1973, 16-17. in paralel
cu Cselédek [Cameristele], a lucrat si la productia lui Istvan Iglédi, Vi-
sul unei nopti de vard, in Szentendre.

303 Compozitorul Laszl6 VidovszKy (sotul lui Keserii din 1976) este
fondatorul Uj Zenei Studié, cel mai important atelier de muzici ex-
perimentald, impreuna cu Péter Eotvos, Zoltan Jeney, Zoltan Kocsis,
Laszl6 Sary si Albert Simon.
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crasera impreuna pana atunci: Lili Monori3®, Sarolta Janc-
$6%% si Eva Ruttkai®.

Lili Monori i-a prezentat lui Body scenariul cu cinci ani
mai devreme si, pentru o lunga perioada de timp, relatia
lor privat3, jocul si modul lor de viata au constat In cufun-
darea in acesta, ,jucarea rolului din Cselédek [Cameriste-
le]”.Tn 1972, insa, Bédy a decis si-1 transforme intr-o piesi
pentru televiziune3?’. El i-a cerut Saroltei Jancso6, pe atunci

304 In vara anului 1973, dupa cinci ani, Lili Monori pardseste compania
Teatrului , Thalia” si semneaza un contract in Kaposvar. Ea joaca roluri
principale in ambele teatre. il cunoaste pe Gabor Bédy inci din primul
an de facultate.

305 Sarolta Jancsé este studenti in anul al treilea la actorie in clasa lui
Zoltan Varkonyi, avand douizeci si doi de ani. Il cunoaste pe Bédy din
coridoarele facultatii. fi place ca este ,foarte inchis, distant, diferit,
dar alteritatea lui este atat de intensa” - Sarolta Jancsé. ,,«Mélyebben
szallt le ezekbe a poklokba» - Body Gabor Cselédek-rendezése. Jancsé
Saroltaval beszélget Porogi Dorka” [,«A coborit mai adanc in aceste
iaduri» - Regia lui Gabor Bédy cu Cameristele. Dorka Porogi in dialog
cu Sarolta Jancsd”], interviu de PoroaGI Dorka, 5 noiembrie 2019 in
Szinhdzi szavak. A megszélalds alakzatai a magyar szinhdzkultirdban.
OH-interjuk [Cuvinte teatrale. Figuri ale rostirii in cultura teatrald
maghiard. Interviuri-OH], ed. JAKFALVI Magdolna - KEKESI Kun Arpad
- OLAH Tamés - PoroaI Dorka, 183-199 (Budapesta: Fundatia Ateli-
erul Theatron, 2024).

306 Eva Ruttkai este actrita principali a teatrului Vigszinhaz. in stagiunea
1972/73, de exemplu, a jucat rolul principal in Trei surori la Teatrul
Pesti si in Anuntul la Vigszinhaz. Este, de asemenea, una dintre cele
mai cautate actrite maghiare de film. Bédy i cere sd interpreteze rolul
Madamei firi si stie cine este, iar ea accepti in mod surprinzitor. in
ziua premierei piesei Slujitorii, Teatrul ,Vigszinhdz” organizeaza reu-
niunea de sfarsit de sezon a companiei (se anunta cd ea va interpreta
rolul lui Ranevskaia in Livada de visini in sezonul urmator). Cu o seara
fnainte, ea joacd in Fantoma veseld la Teatrul Pesti, iar in sdptdmana
urmatoare continud sa joace in Anuntul pana miercuri.

307 Inregistrarea piesei de televiziune se giseste in biblioteca SZFE. Pe
coperta casetei video scrie 1974, dar inregistrarea in sine este din
1972. Piesa de televiziune a precedat premiera teatrald cu un an:
acest lucru este confirmat de scrisoarea lui Bédy citre Eva Ruttkai,
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studenta in anul al doilea, sa joace rolul Solangei, iar Evei
Ruttkai, actrita principala a teatrului Vigszinhdaz, sa joace
rolul Madamei. Piesa pentru televiziune avea o durata de
22 de minute, sau cel putin atit a rimas din ea. Eva Ruttkai
nu apare in Inregistrare, aceasta intrerupandu-se inainte
de intrarea Madamei In scend. Rememorarile sunt contra-
dictorii, nu se stie daca s-a filmat doar atat sau daca s-au
filmat toate cele 40 de minute planificate si materialul lip-
sd a disparut mai tarziu®. In orice caz, filmarile s-au oprit
la un moment dat. Au primit vesti despre o prietena de-a
lor: artista Erzsébet Gombas fusese impuscata la Viena3®.
Gombas aparuse anterior in primul film al lui Bédy, The
Third, si, potrivit regizorului, ea a fost in mare parte sursa
de inspiratie pentru conceptul piesei de televiziune Cse-
lédek [Cameristele]. In scrisoarea sa prin care ii invita pe
sotii Ruttkai sa participe, el scria:

,Fata care se afla in centrul imaginilor [din Al trei-
lea] combina frumusetea si uratenia extraordina-
re in aspectul ei fizic, precum si in toate expresiile
sale. Ea vorbeste pe larg despre doua lucruri: o
prietena a ei care intruchipeaza frumusetea ar-
monioasd - distanta existentiala de netrecut pe

in care el 1i cere In mod expres sd apara in piesa de televiziune. Cf.
Gabor Bopy, ,Levél Ruttkai Evanak” [Scrisoare catre Eva Ruttkai], in
Gdbor Bédy - Eletmiibemutaté [Gdbor Bédy - O retrospectivd], ed.
Laszlé BEKE - Mikl6s PETERNAK, 178-179 (Budapesta: Miicsarnok,
1987), 178.

308 Cf JANCSO, ,Mélyebben..”[ ,A coborat ..”] si Lili Monori, ,Bédy
Gaborrdl” [,Despre Bédy Gabor”], interviu oral nepublicat cu Bence
Bir6, 31 octombrie 2012.

309 MonoRy, ,Bédy” [,Despre..”].
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»,Moartea neasteptatad a Erzsébetei Gombas l-a determinat,
cu sigurantd, pe Bddy ca - dupa realizarea acelui examen
de teatru TV ramas neterminat sau marcat de o amintire
tragica - sa reia piesa Cameristele si sa-i schimbe prezen-
tarea: de data aceasta, in cadrul unui eveniment in care, pe
langa spectacol, sa poata fi proiectat si A harmadik, astfel
incat cele doua creatii sa poata intra in legatura si in per-
ceptia publicului, a spectatorilor, contextualizandu-se si
explicandu-se reciproc. Astfel, ceea ce s-a intdmplat la Csili

care o simte intre ea si prietena ei —; in alta par-
te, ea descrie 1n detaliu, cu o precizie infioratoa-
re, cum si-ar ucide cunostintele apropiate si mai
indepartate, fara niciun motiv extern [..] ea nu
contine mai multa patologie decit cea inerenta
majoritatii sufletelor umane. Aceasta fata este un
talent extraordinar in multe privinte. [...] cu un
chip care ar putea fi gasit doar in picturile lui Alt-
dorfer. Are un corp mic, asemanator unui torace,
oasele umerilor fiind mutilate de medici. Jumata-
te din bratul ei este paralizat, a avut poliomielit3,
dar ascunde aceasta paralizie prin actiunile ei [...]
In ciuda deformarii corpului ei, ea evoca un sen-
timent de frumusete. Deseneaza cu mare sensi-
bilitate [..] Cselédek [Cameristele], 1a fel ca viata
acestei fete, situatia fara speranta, stima de sine
combativa si dorinta de plenitudine: drama valo-
rilor umane.”31°

310 Bopy, ,Levél” [,Scrisoare .."], 178-179.
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pe 16 iunie 1973 nu a fost doar o reprezentatie teatral3, ci
o opera de arta totala care reflecta asupra propriei creatii.

Text dramatic, dramaturgie

In filmul documentar experimental Al treilea, tineri artisti
vizuali Incearca sa interpreteze Faust, iar filmul se concen-
treaza pe relatia dintre sens si vietile actorilor (de exem-
plu, ei improvizeaza individual pe tema relatiei dintre
frumusete si cunoastere)?!!. Cele doua servitoare joacd, de
asemenea, un rol in drama lui Genet: In absenta lui Lady,
ele se Imbraca cu hainele ei si {i preiau rolul, imprimand
un caracter concret situatiilor limita aflate la granita dintre
iluzie si realitate din piesa.

Piesa lui Genet, scrisda in 1947, a fost publicata pentru
prima data in limba maghiara in toamna anului 1965 in
Nagyvildg, iar in 1967 a fost deja prezentata in programul
Universitas, 1n regia lui J6zsef Ruszt, cu Anna Cserhalmi si
Katalin Sélyom in rolurile celor doua servitoare. Lili Mo-
nori a descoperit textul in 1968, cand era studenta in anul
III: a interpretat Pdcdtoasele impreuna cu Ilona Shiitz si
Gabi Jobba pentru un examen oral (profesorul lor era Janos
Gosztonyi). El a marcat Inceputul anilor ei de ,slujire”: Mo-
nori a luat scenariul acasa si In curand a integrat cuvintele
lui Genet 1n viata ei de zi cu zi alaturi de Bédy. Asta insem-
na ca nu repetau textul, ci il foloseau in viata lor de zi cu
zi, ,civild”, repetand si recitand fara un scop anume. Acest

311 (V.G.) ,A harmadik” [,Al treilea”’] in Gdbor Bédy - Eletm{ibemutat6

[Gdbor Bédy - O retrospectivd], ed. Laszl6 BEKE - Miklds PETERNAK
(Budapesta: Miicsarnok, 1987), 71.
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joc a continuat ani de zile, devenind mai tarziu metoda de
lucru a lui Lili Monori3*2,

»S1 apoi a inceput nebunia in apartament. Nu
pot spune ce a fost, am plecat, am venit, am trait,
si apoi, brusc, au venit Cselédek [Cameristele], ca
un soc neasteptat. Anumite pasaje din text. [-am
spus sa imbrace o camasa alba de matase! Asa ca
a Imbracat-o. Dar sa nu o incheie la méaneci! Si sa
cante la pian! Si atunci ea a cantat la pian, iar eu
am stat acolo si am spus: ,Doamna, ceva..” - cu-
nosteam ambele roluri - iar ea mi-a raspuns. [...]
Am facut asta mult timp - nu va imaginati ca era
o repetitie. Era ca si cand cineva este drogat si
are acest delir. Si apoi a trecut o anumita perioa-
da de timp 1n care noi «am servit». Si ne-a placut
teribil. «Aduceti paharul, doamna!» Si am intrat
intr-o stare diferita, o stare modificatd de consti-
inta. Era ca si cand spui ceva la nesfarsit, pana la
infinit...”33

Practica recitarii textului dramatic, repetitiile nenumarate
nu sunt, asadar, doar un instrument sau o faza necesara in
crearea spectacolului in cazul Cameristele, ci tocmai aceas-
ta - adica interpretarea, de fapt improvizatia continua
asupra textului - este cea care modeleaza dramaturgia si

312 Rozélia SZEKELY, ,Szentkiralyi utca 4. Pince” [,Strada Szentkiralyi nr.

4. Subsol”] (teza, Universitatea Kaposvar, Facultatea de Arte, 2012),
9

313 Monory, ,Bédy” [,Despre..”].
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relatiile. Nu 1n sensul ca schimba textul, ci in ceea ce pri-
veste interpretarea si exprimarea textului. Statutul textu-
lui se schimba 1n spectacol: actoria si jocul tes intriga, folo-
sind textul, dar fara a se subordona interpretarii textului,
cilucrand, Incercand si experimentand cu acesta in diferite
situatii®'*. Cu alte cuvinte, acesta iese din categoria artei
»aplicate”. De aceea, experienta ,slujirii” a fost deosebit de
importanta pentru Monori, care mai tarziu a definit actoria
ca o forma de arta independenta si suverana la Atelierul
Szentkiralyi.

Punerea in scena

Spectacolul poate fi considerat un experiment regizoral
metateatral®"®, care reflecta constant asupra sa si asupra
circumstantelor propriei creatii. Repetarea textului pana
la punctul de a ajunge aproape la inconstienta si la deta-
sarea de realitate este un gest artistic analog cu reflexiile

314 Spectacolele ulterioare ale Atelierului Szentkirlyi sunt exemple
bune ale modului in care acest lucru creeaza noi tipuri de situatii
de comunicare teatrala. Cu privire la statutul textului, a se vedea
Hans-Thies LEHMANN, , A logosztél a tajképig. A szoveg és a kortars
dramaturgia” [,De la logos la peisaj. Textul si dramaturgia contem-
porani”], trad. Eva Enyedi, Theatron 5, nr. 2. (2004), 25-30. in limba
engleza: Hans- Thies LEHMANN, ,From Logos to Landscape: Text
in Contemporary Dramaturgy”, Performance Research, vol. 2, nr. 1
(1997), 55-60.

315 Termenul , metateatral” a fost introdus in analiza dramatici de Li-
onel Abel, dar Tadeusz Kowzan il foloseste in asa fel Incat metatea-
tralitatea si ,teatrul in teatru” nu ar inseamna acelasi lucru. Cel din
urma concept este inclus in cel dintai, dar ,teatrul despre teatru”,
adica o piesa care reflecta constant asupra ei insasi, este, de aseme-
nea, considerata metateatrala. Cf. Tadeusz KowzaN, Thédtre miroir,
Métathédtre de IAntiquité au XXemesiécle (Paris: L'Harmattan, Paris,
2006), 12.
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nesfarsite ale oglinzilor indreptate una spre cealalta. Deja
in Al treilea, B6dy - beneficiind de atitudinea relaxata a lui
Gomba in fata camerei - este constient ca

»prin repetitie, o secventa devine propriul sau
context, intrand intr-un montaj cu propriile com-
ponente, sensul concret devenind generalizat [...]
Atunci am realizat metoda, pe care o numesc «a
doua privire» si pe care o aplic in mod consec-
vent in filmele mele ulterioare.”**¢

»A doua privire” — pe care Bédy o foloseste apoi, de exem-
plu, in Amerikai anzix - este manipularea scenelor pe masa
de montaj, adaugand efecte care reveleaza ca ,continutul
imaginii si perceptia imaginii [...] sunt codificate reciproc
una in cealalta”?". Privirea unica este sterilg, la fel ca in
montajul traditional de film, unde imaginile sunt omogene,
continue si uniforme in activitatea lor. ,A doua privire” -
de exempluy, prin interactiunea repetitiilor - este mult mai
similara cu vederea umana (care nu este omogend, conti-
nud sau uniforma)3®. Astfel, sala de teatru ,,Csili” devine o
masa trucata pentru o ,a doua privire”. Dupa ce transfor-
ma textul fictional al piesei Cselédek [Cameristele] in rea-
litate (,slujire”), regizorul retransforma textul in forma

316 Gabor BODY, ,A harmadik” [,Al treilea”], in Gdbor Bédy - Eletmiibe-
mutaté [Gdbor Bdédy - O retrospectivd], ed. Laszlé BEKE - Miklds PE-
TERNAK (Budapesta: M{icsarnok, 1987), 72.

317 Mikl6s PETERNAK, ,Kép, l4tas, jelentéstulajdonitas B6dy Gabor mun-
kassagaban” [,Imagine, viziune, atribuire de sens in opera lui Gabor
Body”], Filmszem 7, nr. 3. (2017), 6-11, 8-9.

318 PETERNAK, ,Kép, latas..” [,Imagine, viziune..”], 9.
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fictionala (dar acum cu experiente extrase din viata reald),
aceasta fiind piesa de televiziune, apoi el intervine din nou
in realitate (care acum contine si fictiune) cu moartea lui
»,Gomba”, la care raspunde o alta fictiune, spectacolul de
teatru, iar urmatoarea ,oglindire” este confruntarea spec-
tacolului de teatru cu publicul, evenimentul artistic-social
real (care, In principiu, le contine pe toate cele preceden-
te). Rezulta de aici ca conceptul teatral al piesei Cselédek
[Cameristele], asa cum e jucata public, este in concordanta
cu conceptul celui de-al treilea eveniment si cu cele doua
evenimente artistice si sociale care il Inconjoara: el tema-
tizeaza relatia unei generatii pasionate de arta si teatru cu
arta oficiala si lipsa de perspective a acesteia. Acest con-
text metateatral este intdrit de faptul ca Bady o distribuie
pe Eva Ruttkai n rolul lui Madame: o actritd cunoscuti si
de succes intruchipeaza puterea in umbra careia cele doua
servitoare (interpretate de o studenta in anul al doilea de
facultate si o actrita incepatoare) se lupta cu soarta, vulne-
rabilitatea si rolurile lor.

Actoria

Monori si Bédy au tras concluzii artistice diferite din prac-
tica ,slujirii”, a repetarii aproape nesfarsite a textului. Ex-
perimentul regizoral al lui B4dy a constat in a face teatrul
lor cat se poate de intim vizibil pentru un alt public, des-
chizandu-l si expunandu-1 publicului. Pentru a face acest
lucruy, el a trebuit sa Incarce materialul cu elemente teatra-
le — vizuale, sonore, spatiale - care contraziceau sistemul
materialului repetat pana in acel moment, dar, pe de alta
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parte, 1l prezentau in context, tineau cont de existenta sa
si reflectau, de asemenea, la situarea creatorilor in afara
textului dramatic.

Cu toate acestea, amintirile lui Monori arata ca acest ex-
periment regizoral a constituit o pierdere pentru actori3*.
Desi in timpul repetitiilor de la ,Csili” a existat multd im-
provizatie, estompand granitele dintre realitate si repeti-
tie3?°, ,slujirea” din apartament era teatru absolut, si nu
voiau sa arate nimanui piesa, ci plasau elementele fictiunii,
frazele textului, in propria realitate cotidiana (nu au in-
cercat sa faca fictiunea sa para reald). Monori a considerat
ulterior ca situatiile care au aparut in acest fel, starile de
joc aproape halucinante, erau ,singurul sens al actoriei” si
a explorat aceasta experienta in rolurile sale ulterioare3!.

Conform amintirilor Saroltei Jancso, care s-a alaturat
Jrepetitiilor” organizate in apartament, alaturi de Bddy

319 I...] Din anumite motive, Gabor - si eram supdrat pe el pentru asta -

a Inceput sa dezvaluie lucrurile. Cred ca atunci am pierdut totul. Am

pierdut ceea ce era real In apartament si de aceea am inceput sd ma

retrag din ce In ce mai mult din teatrul oficial. O experienta care este

singurul sens al actoriei pentru mine. [...] Am vrut sa nu facem spec-

tacolul. Am avut multe discutii pe aceastd tema” - MONOR], ,Bédy”.
320 Repetam la Csili. Era un tip acolo, foarte slab, pisea in asa fel incat
facea un pas cu un picior, iar apoi trecea peste el cu celdlalt. Era Péter
Hajndczy. Multi oameni se adunau la repetitii, Karcsi Bari, Hajnéczy
stdtea mereu acolo... Si repetam fiecare in felul nostru. Ceea ce in-
semna ca [el putea] sa ma traga pe podea de pdr, eu il loveam cu pi-
cioarele, ma taram sub pian, plangeam, 1i spuneam ca nu are niciun
talent, sa Inceteze cu asta - jura ca o sa inceteze, doar sa ies de sub
pian... llonka Keserii a vazut toate astea si a spus ca nu stia ca se poa-
te repeta asa, ca se poate cinta asa, dar i-a placut foarte mult. Mark
Zala se afla si el acolo... Nu mai semana cu apartamentul, chiar nu
mai semdna deloc, dar ideea era inca intactd, asa ca puteai sa dai cu
picioarele, sa te impiedici, sa cazi..” - MONOR], ,Bddy..." [, Despre.."].
321 Ibidem.
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si Monori, aceste momente erau caracterizate de o anali-
za psihologicd aprofundata, care estompa granitele dintre
realitate si fictiune pana la punctul in care deveneau indis-
tincte3?2,

Cu toate acestea, intimitatea, armonizarea subtila si pro-
funzimea psihologica a limbajului piesei nu au fost probabil
pastrate deloc, sau, poate, doar intr-o mica masura, in Tea-
trul ,Csili”. Spatiul imens, distantele, acustica slaba a salii,
elementele spectaculoase ale decorului si costumele con-
traziceau in mod categoric instructiunile lui Jean Genet, pe
care echipa le-a interpretat initial ca linii directoare, con-
form carora piesa sa trebuia jucata ,in secret”3?3, Profunzi-
mea psihologica si jocul actoricesc aproape imperceptibil
de nuantat au fost cu siguranta umbrite de spectacolul de-
corurilor de la Csili, disparand in spatele acestora, lipsind
astfel spectacolul teatral de puterea intimitatii si a rapor-
tdrii personale pe care o avea in apartament.

322 Ei stiau asta foarte bine. O privire sau o pauzi. Sau rasetele ciudate
ale lui Lili, pe care nu le puteai intelege. Era evident ca avea o minte
liberd, ca Lili si Claire, si deodata il pufnea un ras ciudat. Ar fi putut
sa radad de mine, de Solange, de situatie, era imposibil sa stii exact de
cine radea, sau de ce ridea, sau ce se intimpla” - JANCSO, ,Mélyeb-
ben..” [ ,A coborat...”].

323 .Jean Genet are un text intitulat ,Cum si joci piesa Cameristele”.
Bédy ni l-a aratat. Probabil ca nici nu fusese tradus inca. A facut rost
de acest text de undeva - dar era ceva foarte special! Apoi l-am stu-
diat cu atentie, interpretand fiecare propozitie si incercand sa inte-
legem ce inseamna, sau cum sd o punem In practica, cum ar putea
fi abordatd. Body a pus cumva mana pe acest text prin relatiile sale.
Evident, era interesat de modul in care putea pune in practica ceea
ce scria Genet” - Jancs6, ,Mélyebben...” [A coborat... ]. Textul la care se
face referire este Jean Genet, ,How to Play the Servants” [Cum sa joci
piesa Cameristele], trad. Magdolna JAKFALVI, In Szinhdzi antolégia. XX.
szdzad [Antologie teatrald. Secolul XX], ed. Magdolna JAKFALvI (Bu-
dapesta: Balassi, 2000), 148-150.
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In acelasi timp, spectacolul a cipatat un caracter de re-
petitie, Zoltan Latinovits umbland printre locurile in care
ar fi stat spectatorii, strigdnd unde putea si unde nu putea
auzi bine textul in sala si strigdnd-o pe Monori cand acesta
nu privea oglinda conform celor discutate Tnainte3?*.

Imagini si sunete teatrale

Lumea spectacolului - conform celor cateva fotografii pas-
trate3? - era artificiald si asemanatoare cu cea a unui circ.
Elementele vizuale si zona de joc difereau radical de deco-
rurile traditionale ale pieselor de televiziune.

In Teatrul ,Csili” nu existau randuri de scaune; publi-
cul stitea de-a lungul peretilor si la marginile salii pe trei
laturi - pe a patra latura era posibil sa iesi in cabina de
machiaj. Scenografa Ilona Keserii a lasat astfel un spatiu
urias gol In mijlocul salii, presarat cu obiectele gigantice
ale lui Gyula Konkoly: un telefon urias, pantofi gigantici®?.
Datorita obiectelor gigantice, momentele precum scuipa-
tul pantofilor de catre Solange au devenit gesturi teatrale,

dar si conceptuale: de fiecare datd, ea trebuia sa se apropie

324 Latinovits a inceput si se plimbe Tnainte si napoi, spunand: «Te aud
aici, dar aici nu te aud, nu te aud din nou aici...» si apoi m-a strigat:
«De ce te uiti la tine in oglinda cu spatele intors? De ce te uiti la tine
cu spatele intors? Ar fi trebuit sa purtam fuste din cercuri, dar nu
aveau material decat pentru cercurile metalice, si am ajuns sad pur-
tam tricouri gri la culoare 1n loc sa fim goi. Si da, a fost o miscare in
care am apucat ceva si m-am uitat Inapoi, este adevarat, dar comen-
tariile lui Zoli nu m-au deranjat deloc. Cred ci Adam Ott6 si ceilalti
au crezut cd fac parte din spectacol” - MoNOR], ,Body” [, Despre..."].

325 Beke - PETERNAK ed. Gdbor Bédy..., 168.

326 Gyula Konkoly a emigrat la Paris in 1970, 13sand in urma obiectele
gigantice pe care le crease.
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de pantof si sa scuipe pe un obiect care era mai mare decat
ea. Au existat, de asemenea, multe rame de oglinzi proiec-
tate de Kesert, care aveau dimensiunea potrivita, dar nu
aveau oglinzi in ele. Au mai fost fuste pe cercuri din metal
(lucrari de Istvan Haraszti), care se aflau, de asemenea, in
diferite puncte ale spatiului - aceste fuste metalice repre-
zentau rolurile in care se putea pasi, la propriu, prin niste
mici portite care se deschideau, apoi, dupa inchiderea por-
titei, actorii se puteau rula (deplasa ca pe trotinete) incoa-
ce siincolo ,in rol”, adica in acea rochie de metal. Madame
se deplasa si ea pe o platforma rulantd, pusa in miscare pe
sub panza de Insusi regizorul. Costumele de baza ale ca-
meristelor constau in tricouri si pantaloni stramti din piele
gri, care le dezvaluiau siluetele.

Laszl6 VidovszKky a acompaniat productia impreuna cu
muzicienii sai, compunand melodii din zgomote si sunete
create prin lovirea unor sticle. Cu toate acestea, acustica
salii era deosebit de slaba: tavanul de beton al Csili neutra-
liza sunetul.

Impactul spectacolului

Amintirile din seara premierei sugereaza ca piesa Ca-
meristele a fost intdmpinatd cu neintelegere atat de citre
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profesionistii ,oficiali”, cat si de cei ,avangardisti”, si ca ex-
perimentul teatral al lui Body a esuat la Csili3%’.

Nu au fost publicate recenzii ale spectacolului. Creato-
rii s-au despartit in mare parte, desi Body si Vidovszky au
colaborat opt ani mai tarziu la o alta productie teatrala a
lui Bédy, Hamlet, in Gy0r, care a fost mai ampla si mai bine
documentatd decat Cameristele, dar a fost, la randul ei,
prost primita, in principal datorita naturii sale neobisnuite
si inovatiilor fara precedent3?. Desi Body nu a devenit o
figura definitorie in lumea teatrului®?°, motivatiile episte-
mologice, filosofice si conceptuale din spatele productiilor
sale trimit la un tip unic si nou de arta teatrald, care poa-
te fi abordat prin conceptele noii teatralitdti®*®. Se poate

327 Am supravietuit. Apoi a venit spectacolul. A venit toati avangarda,
toti, incepand cu Szentjéby. Aceasta era o tabdra. Mai era o altd taba-
r: Latinovits, Ruttkai si mama Evei. Eu stiteam pe ici-colo. Gabor se
plimba prin curte, vremea era frumoasd, si nu spunea nimic, pentru
ca voiam doar sa ascult cat de genial era, genial, genial. Nu stiu ce a
spus Latinovits, cd era de rahat, un rahat. Profesionistii s-au retras,
cu exceptia lui Lasz16 Babarczy. El a apreciat cit de bine era sa vezi
asa ceva. [...] Dar avangarda l-a respins cu totul, spunand ca nu era cu
adevdrat avangarda. Karcsi Bari trecea In viteza de la o tabdra la alta.
[..] Am stat acolo mult timp, pana noaptea tarziu, si apoi am plans,
Karcsi Bari s-a asezat pe marginea trotuarului si a plans acolo. Nu
este obisnuit sa aiba loc astfel de Intalniri, cand oficilitatile si mar-
ginalii se intalnesc. Si apoi, bineinteles, se bea... in orice caz, s-a de-
cis cd nu era bine ce iesise. Nu era deloc ca ceea ce se Intdmplase in
apartament. Am facut ce trebuia sa fac, am strans tot. Si apoi ne-am
despadrtit” - MONOR], ,Bédy” [, Despre..."].

328 Gabriella SCHULLER, ,B6dy Gabor és Jeles Andras szinhazi rendezé-
sei” [,Regiile teatrale de Gabor Body si Andras Jeles”], apetrura.hu,
iarna 2008, accesat la: https://www.apertura.hu/2008/tel/schuller-
body-gabor-es-jeles-andras-szinhazi-rendezesei/, accesat ultima
datd pe 24 martie 2023.

329 Cf. Biré, ,B6dy Gabor szinhazi..” [Operelele teatrale lui Gabor
Body...”], 247.

330 Gabriella SCHULLER, pe baza tipologiei lui Arpad Kékesi Kun,
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spune despre el, la fel ca despre Hamlet, ca ,este prezent
in istoria teatrului maghiar ca o simultaneitate nesimulta-
na; spectacolele ulterioare creeaza contextul care ofera o
interpretare mai favorabild pentru o viziune retrospecti-
va’331, In cazul piesei Cselédek [Cameristele], aceasti viziu-
ne retrospectiva se va concentra in primul rand pe caracte-
risticile metateatrale ale piesei; [...] prin extinderea piesei,
se relativizeaza situatiile de pe scena si se ajunge astfel la
un fel de dimensiune metateatrala, la aspectul ,teatrului
despre teatru”*32,

Lili Monori a jucat inca trei stagiuni in Kaposvar, apoi
a parisit teatrul de repertoriu. In 1982, ea si Miklés Szé-
kely B. au fondat Atelierul ,Szentkiralyi” intr-un subsol din

compara limbajul teatral al lui B6dy (pornind de la Hamlet)
cu ,teatralitatea imagistica”: ,..un stil compozitional care
se concentreaza pe crearea de imagini eficiente, adica pe
acordarea unui rol neobisnuit de important vizualului. [...]
In plus, compozitia imaginilor dezviluie o puternica arti-
ficialitate, adica o acceptare deschisa a artificialitatii si a
kitsch-ului” - Arpéd KEKESI KuN, ,A reprezentacié jatékai:
A kilencvenes évek magyar rendezdéi szinhaza” [,Jocurile
reprezentdrii: Teatrul regizoral maghiar al anilor '90”], in
Arpad Kékesi Kun, Tiikérképek ldzaddsa [Revolta reflectiilor]
(Budapesta: JAK-Kijarat Publishing House, 1998). Acest lu-
cru se aplica Intr-o oarecare masura si piesei Cselédek [Ca-
meristele], dar se potriveste si cu ceea ce scrie KEKESI KUN
despre tendinta neo-avangardista in noul tip de teatru vizu-
al: ,Materialul verbal al spectacolelor trece adesea in plan
secund atunci cand punerea in scena ajunge In centrul aten-
tiei. Acest aspect cere un angajament sporit din partea pu-
blicului..” - Kékesi Kun, ,A reprezentacié jatékai..” [,Jocurile
reprezentarii...”], 100-101.

331 SCHULLER, ,B6dy Gébor...”.

332 Kékesi Kun, ,A reprezentacio jatékai..” [,Jocurile reprezentarii...”],103.
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Budapesta, care i-a oferit ocazia de a continua experimen-
tele de actorie libera pe care le incepuse in Cameristele.

Detalii despre spectacol

Titlu: Servitoarele. Data premierei: 16 iunie 1973 (a doua
reprezentatie a fost anulata pe 17 si a avut loc abia pe
24). Locul: Centrul Cultural Pesterzsébeti ,Csili”. Regizor:
Gabor Body. Autor: Jean Genet. Traducator: Péter Nagy.
Scenografie: Ilona Keserti (folosind obiecte create de Gyula
Konkoly, cu colaborarea lui Istvan Haraszti). Compozitor:
Laszl6 VidovszKky. Actori: Lili Monori (Claire), Sarolta Janc-
s6 (Solange), Eva Ruttkai (Madame).
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,Imi imaginez un spectacol frumos”
— Trei experimente in teatrul under-
ground maghiar din anii ‘80 din per-
spectiva actoriei

In noiembrie 1980, piesa lui Péter Nadas, Temetés [Inmor-
mdntare], a fost publicata in suplimentul de teatru al revis-
tei Szinhaz, Incheind trilogia Inceputa cu Takaritds [Curd-
tenie] si Taldlkozds [Intdinire]®3. Temetés [Inmormdntare]
pune sub semnul intrebarii natura si esenta teatrului. Este
0 operd metateatrala (cu structura spectacolului definita
de instructiuni precise ale autorului) in care Actorul si Ac-
trita cautd si creeaza sensul vietii lor;, autenticitatea acto-
riei si adevarul teatrului pe scena. Ei stau pe scena in fata
publicului, dar nu au nicio piesa de jucat, nu stiu exact ce ar
trebui sa faca si orice incercare se termina cu un esec. (De
fapt, aceasta situatie este cosmarul cotidian al fiecarui ac-
tor.) La sfarsitul piesei, actrita se retrage in culise pentru a
se ascunde, iar actorul (dupa ce injunghie ritualic papusile

333 A scris Takaritds [Curdtenie] in 1977, Taldlkozds [Intdlnire] in 1979

si Temetés [Inmormdntare] in 1980. Publicat pentru prima dati in
Péter Nadas, Szintér (Budapesta: Magvetd, 1982). Péter Balassa
considera ca aparitia acestor piese In istoria teatrului reprezinta un
moment de cotitura la fel de important ca si Boldogtalanok [Cei ne-
fericiti] al lui Fiist - cu exceptia faptului cd piesele lui Nadas inca isi
asteapta regizorul. Cf. ,Nadas Péter szinhdza” [, Teatrul lui Péter Na-
das”] in Nddas Péter (Bratislava: Editura Kalligram, 1997), 159-196.
V. si Zsuzsa RADNOTI, ,A legbotranyosabb magyar drama - Nadas Pé-
ter: Takaritds” [,,Cea mai scandaloasa drama maghiara - Péter Nadas:
Takaritds” (Curdtenie)], Holmi 14, nr. 2 (2002), 167-172, 172.
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care 1i simbolizeaza) se intinde in sicriul care i-a fost pre-
gatit.

Acest text marcheaza inceputul istoriei teatrului si dra-
maturgiei maghiare 1n anii ‘80 si, desi piesa lui Nadas nu
a fost jucata Intr-un teatru oficial pana la sfarsitul dece-
niului, In 1989, la Nyiregyhaza, in regia lui Erzsébet Gaal,
o productie independenta fusese deja realizata in 1982334,
Cele doua roluri au fost interpretate de Erzsébet Gaal si
Miklés Székely B., fosti actori vedeta ai Studioului ,K” (an-
samblul Orfeo), care era in proces de desfiintare si trans-
formare si care, cu aceasta reprezentatie, au pus capat unei
ere a teatrului creativ. Intr-o declaratie ulterioars, Gaal for-
muleaza lucrurile spunand ca opera a fost Inteleasa gresit,
earidicand de fapt problema conventiei teatrale a lui ,ca si
cum” si, ca atare, vorbind mai degraba despre problemele
teatrelor profesioniste, de repertoriu, ale teatrelor institu-
tionalizate; pentru ei Insd, in 1982, spectacolul a reprezen-
tat Inmormantarea modului de viata si a artei din deceniile
precedente.®*>. Marile miscari de amatori alternative din

334 Regia: Zsolt Horvath. Reprezentatd de cincisprezece ori. Pentru o
analizd a spectacolului, vezi Magdolna JAKFALVI, ,A Psyché és a tiikkor
- Gaal Erzsébet Temetés-rendezésérdl” [,Psyché si oglinda - Despre
regia lui Erzsébet Gaal, Funeral’], Hungaroldgiai K6zlemények 50, nr.
1(2019), 11-24.

335 Mai tarziu, cand am pus-o in scend cu actori profesionisti, mi-am
dat seama ca, de fapt, era vorba despre problemele actoriei profesi-
oniste si ale teatrului profesionist. [...] Cu alte cuvinte: teatrul imita
viata (este acest lucru posibil?), adica pretinde sa fie o oglinda a vietii
pentru public, sau isi asuma sarcina de a arata, adica de a stiliza, de a
accentua povestea artificiala, scrisa in prealabil, fictiva, personajele,
conflictele etc.? [..] Piesa lui Péter Nadas - in interpretarea mea -
ne sfatuieste sa punem noi insine problema, deoarece el o considera
reald, dar nu ofera un raspuns. lar In dialog, el descrie o forma de
interpretare, o teorie a actoriei care este destul de interesanta si di-
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anii ‘60 si 70 - in cuvintele lui Laszl6 Bérczes, ,teatru-al-
tfel” - s-au incheiat discret®3¢. Cel mai revolutionar si influ-
ent grup de avangarda, condus de Péter Halasz, a emigrat
in 1976, in timp ce liderii fostelor grupuri de teatru uni-
versitar au semnat contracte cu teatre consacrate. Istvan
Paal, conducatorul lui Szegedi Egyetemi Szinpad (Scena
Universitara din Szeged), devine membru al trupei la Pécs
din 1975, iar din,76 la Szolnok, unde mai tarziu va fi regi-
zor principal; Incepand cu anul 1986, acesta isi desfasoa-
ra activitatea la Veszprém.®*’. El a fost inlocuit de Tamas
Fodor, care, impreuna cu actorii sdi, a semnat un contract
cu Teatrul Szolnok in 1986 si a ramas directorul sau prin-
cipal pana in 1990. J6zsef Ruszt, fostul director al teatrului
Universitas, a fost director si director principal la Zalae-
gerszeg intre 1982 si 1988.

Cu toate acestea, scena teatrala alternativa a deceniului
a fost diversa: au aparut miscarea contemporana si teatrul
de dans, de exemplu in spectacolele lui J6zsef Nagy, Ta-
nulmany Szinhaz (mai tarziu Arvisura) si Pécsi Harmadik
Szinhaz au montat spectacole Incontinuu, iar Utcaszinhaz
a creat mai multe spectacole inovatoare. Acest eseu va
analiza trei initiative underground care au explorat in mod

ficila pentru un actor maghiar - intrebarea este: daca cineva pune in
practica acest lucru, poate ramane actor dupa spectacol?” - Erzsébet
Gadl, citatd de JAKFALVI in ,,A Psyché” [, Psyché..”], 18.

336 Laszl6 BERCZES, ,Mdasszinhaz Magyarorszagon 1945-1989” [,Tea-
trul-altfel in Ungaria 1945-1989"], Szinhdz 29, nr. 3 (1996), 42-48;
nr. 4 (1996), 44-48; nr. 5 (1996), 43-48.

337 Padl a fost invitat la Szolnok de tanarul regizor Gabor Székely. Ge-
neratia de regizori care a aparut la inceputul anilor '70 era deschisa
alternativelor si avea un gust teatral si o maniera de gandire diferite
fatd de generatiile anterioare. Gabor Székely si Gabor Zsambéki con-

duceau deja Teatrul , Katona J6zsef” in anii '80.
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consecvent conditia existentei si a prezentei actorului si
au cerut un alt tip de receptare din partea publicului da-
torita unui alt tip de interpretare. Aceste ateliere nu erau
sustinute de nicio institutie ori erau sustinute doar intr-o
masura foarte limitata si, in acest sens, pot fi considerate
experimentale, Intrucat contraveneau practicii repetitiilor
si spectacolelor din teatrele traditionale.

In continuare, voi examina trei experimente teatrale ra-
dicale din anii ‘80 din perspectiva tipului de actorie, a in-
terpretarii actorilor si a modului In care au privit publicul.

,Experientele mortilor prind viata din piesa no-
astra”3®

Monteverdi Birk6zokor a fost o trupa de teatru efemera
care, Tnainte de disparitie, nu numai ca era incredibil de
populara in tara sa, dar a ajuns sa fie cunoscuta aproape
in intreaga lume?*’. In anii '80 au creat trei spectacole: 24

haiku [24 de haikuuri], Drdmai események [Evenimente

dramatice), si A mosoly birodalma [Regatul zdmbetului]®*.

338 Andras JELES, ,,A lathatatlanok - Téredékes beszamolé a »Lathatatlan
Szinhazrél«” [, Invizibilii - Relatare fragmentara despre «Teatrul In-
vizibil »”], Szinhdz 39, nr. 2 (2006), 2-4, 4.

Au sustinut spectacole la Stuttgart, Wroctaw si Berlin. Veronika

DARIDA, ,Jeles Andrds és a katasztréfa szinhdza” [,Andrds Jeles si tea-

trul catastrofei”’] (Budapesta: Kijarat Kiadg, 2014). 47.

340 Datele exacte ale spectacolelor nu sunt mentionate fn surse pentru
primele douad cazuri. Cele 24 haiku [24 de haikuuri] au fost interpre-
tate la Clubul Kassak in 1984, iar Drdmai események [Evenimente dra-
matice] la Sala Pet6fi in 1985. Conform amintirilor Barbarei Czeizel,
A mosoly birodalma [Regatul zdmbetului] a fost interpretat pentru
prima datd la M{icsarnok pe 14 iunie 1986 - Forgach, , Talalt szinhaz-
beszélgetés Kistamas Lacival, Scherter Judittal és Czeizel Barbaraval,

339
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Monteverdi era organizat in mod clar in jurul lui Andras
Jeles, care regiza spectacolele, desi nu el a infiintat teatrul:
Agnes Kamondy si Rébert Vords l-au abordat si i-au cerut
sa li se alature, iar Impreuna au inceput sa selecteze actori
pentru companie. Andras Jeles scrisese deja o cerere catre
Studioul ,Béla Balazs” in 1979, in care urgenta infiintarea
unui laborator teatral si Indemna la un nou inceput total.
La sfarsitul toamnei/inceputul iernii 1984, a avut ocazia
sa-si pund ideile in practica si sa realizeze ceea ce formula-
se la momentul respectiv. in scrisoarea-manifest, el a pus
sub semnul intrebarii toate componentele cunoscute ale
teatrului, inclusiv rolul actorului:

JAr trebui sa existe actori? - dar pe cine ar tre-
bui sa consideram actori? Este de conceput ca
orice fiinta umana sa poata fi considerata actor?
Este de conceput! [...] Si noi spunem: consideram
realizabild o punere in scena a piesei Romeo si
Julieta cu pitici in toate rolurile- eliberand sen-
timente vechi si mai noi decat noi; sau: simtim
umorul elementar al unei drame regale in care fi-
guranti profesionisti dau viata personajelor care
controleaza soarta lumii, iar imaginatia noastra
este umpluta de o piesa conversationala in care
personajele interactioneaza cu franchetea copii-
lor [...] Daca o conventie a acceptat starea de fapt

Jeles Andras szinészeivel Jeles Andrasrél” [,Teatrul gasit - Conver-
satie cu Laci Kistamas, Judit Scherter si Barbara Czeizel, actorii lui
Andras Jeles despre Andras Jeles”] in Feliités - irdsok a magyar al-
ternativ szinhdzrdl [Anacruza - Scrieri despre teatrul alternativ ma-
ghiar], 97-118, ed. Tibor VARSZEGI, 111.
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in care actorii joaca ca si cum s-ar identifica cu
rolurile lor, atunci poate exista o altda conventie
care n-ar avea de-a face cu imitatia, care intele-
ge identificarea intr-un mod complet diferit si,
astfel, plaseaza publicul intr-o situatie complet
diferita.”3*!

Selectia actorilor a durat mult timp, intre o luna si juma-
tate si doua luni, si, potrivit amintirilor, a fost sursa a nu-
meroase dezbateri. Nu era clar ce proportie din decizia
privitoare la cine ar trebui sa raméana a fost luata de Jeles,
Voros si Kamondy, si ce proportie de ceilalti®*2 Deja deve-
nise oarecum evident ca Kamondy si Voros erau mai inte-
resati de crearea unui spectacol, in timp ce Jeles era mai
interesat de o munca de atelier pe termen lung, asa ca este
posibil ca acestia sa fi fost ghidati de considerente diferi-
te In procesul de recrutare. Repetitiile si antrenamentele
de actorie aveau loc de doua sau trei ori pe sdptdmana la
Clubul Kassak din Zuglé (fostul loc de activitate al lui Pé-
ter Halasz si al prietenilor sdi). La sfarsitul fiecarei sesi-
uni, celor care fusesera respinsi li se dadea un chibrit rupt.
Conform rememorarilor, Jeles impartea chibriturile si, in
unele cazuri, le spunea explicit oamenilor sa nu mai vina,
dar, pe de alta parte, se spune ca Jeles - care putea sa se

~n

uite la ceva ,,0 perioadd insuportabil de lunga” - era de fapt

341 Andras JELES, ,Levél a Balazs Béla St{idi6 tagsaganak egy Szinhazi
laboratérium létrehozasardl” [,Scrisoare cdtre membrii Studioului
Béla Balazs despre crearea unui laborator de teatru”] in Antologia
teatrului secolului XX”],199-201, ed. Magdolna JAKFALvI (Budapesta:
Editura Balassi, 2000), 200.

342 Andras FORGACH, , Talalt szinhaz..” [,Teatrul gisit..”], 97.
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capabil sa ii considere pe toti interesanti, tocmai de aceea
ii era greu sa ia o decizie®*. In final, au rimas cincisprezece
oameni din patruzeci sau cincizeci, dintre care niciunul nu
era actor profesionist, dar mai multi aveau experienta in
domeniul artistic, cum ar fi Laszl6 Kistamas, liderul grupu-
lui Kontroll, sau pregatire muzicala, cum ar fi Katalin Lukin
si Zsuzsa Lukin3*, Factorul decisiv pentru pastrarea lor a
fost acela al capacitatii de a lucra in echipa.

Gabriella Schuller abordeaza spectacolele Clubului de
Lupte Monteverdi din perspectiva lui Artaud®*, in timp ce
Magdolna Jakfalvi evidentiaza trasaturile brechtiene ale
teatrului lui Jeles, nu in ultimul rand datorita actorilor si
al interpretarii:

,Brecht era interesat de abandonarea continua a
actoriei. Actorul nu interpreteaza, nu cauta inter-
ferenta intre sine si rol, ci 1si exprima opinia prin
interpretarea sa, In conformitate cu caracterul
social si estetic al situatiei scenice. La selectarea

343 Ibidem, 104, 101.

344 Membri: Tamas Bubné, Barbara Czeizel, Csaba Czene, J6zsef Csala,
Csaba Hajnéczy, Laszlé Hudi, Agnes Kamondy, Erzsébet Kiss, Laszl6
Kistamas, Gyorgy Kozma, Judit Lukacs, Katalin Lukin, Zsuzsa Lukin,
Ildik6 Molnar, Judit Scherter, Zoltan Szegvari, Zsolt Unoka (apareau
ca supleanti: Andras Forgach, Lenke Szilagyi) - Darida, Andrds Jeles...,
29. Tamas Bubn6 si Csaba Hajnoczy s-au alaturat companiei mai tar-
ziu. Ildiké6 Monydk a jucat si in A mosoly birodalma [Regatul zambe-
tului].

345 Gabriella SCHULLER, ,A szinészi test Jeles Andras rendezéseiben”
[,Corpul actorului in productiile lui Andras Jeles”], in Alternativ
szinhdztorténetek - alternativok és alternativdk [Istorii alternative
ale teatrului - alternative si alternativi], 337-352, ed. Zoltan Imre
(Budapesta: Balassi Publishing House, 2008), 339.
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si formarea actorilor sai, Jeles a folosit aceasta
metoda, care a devenit faimoasa datorita lui Bre-
cht [...] Un element important al formarii lor era
interpretarea bazata pe imagini si obiecte, care,
in esentd, atribuia momentul identificarii nu per-
sonajului dramatic inerent textului, ci memoriei
colective prezente in actor.”346

Faptul ca momentul identificarii nu este atribuit unui rol
(asa cum mentioneaza si Jeles in scrisoarea sa) nu este re-
zultatul receptdrii publicului, ci, atunci cand este examinat
din perspectiva procesului de lucru al actorilor, cele trei
spectacole il realizeaza in trei moduri diferite, folosind me-
tode diferite.

In 24 de haikuuri, actorii au interpretat haikuuri indivi-
duale si in perechi. Aici, obiectul identificarii actorului este
haikuul in sine. Textul poeziei - pe care actorul 1l alege sin-
gur - trebuie recitat, pe de o parte, si reprezentat, pe de
alta parte, astfel incat rezultatul final sa fie expresia (sau
intruchiparea) haiku-ului®*’. Aceasta sarcina este dramati-
ca in sine pentru actor: este contradictorie, deoarece tre-
buie atat afirmata, cat si pusa in practica, iar combinatia
celor doua are efectul iluminarii, al recunoasterii. Este o
compozitie scurta si spectaculoasa: se vede imediat daca

346 Magdolna JAKFALVI, ,Jeles Andrés - A mosoly birodalma (1986-87)”
[,Andras Jeles - Tardmul zambetelor (1986-87)"], in Ibidem, Avan-
tgdrd-szinhdz-politika [Avant-garde-Teatru-Politicd], 202-205 (Bu-
dapesta: Editura Balassi, 2006), 211-214.

347 Vezi Andras FORGACH, ,Az 1ij szomorusag korszaka - Jeles Andréssal
Forgach Andras beszélget” [,Noua era a tristetii - Andras Forgach in
conversatie cu Andras Jeles”], Szinhdz 20, nr. 4 (1987), 24-29, 27.
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este buna sau nu. Ea necesita imersiune si practica indivi-
duala, munca creativa independenta; actorii trebuie sa-si
creeze propriul limbaj formal, unul nou pentru fiecare hai-
ku. Deoarece este de mici dimensiuni, nu este cu adevarat
posibil sa o rearanjezi sau sa o explici, asa ca sarcina regi-
zorului este mai degraba sa o comenteze si apoi sa o puna
in scend, creand o imagine scenica si un spectacol teatral
in jurul ei. In acest fel, granitele dintre munca actorilor si
munca regizorului raman clare. Jeles a aplicat mai tarziu
acest lucru la Universitatea de Arta Teatrala si Cinemato-
grafica’*.

In timpul repetitiilor pentru Evenimente dramatice, in
ciuda tuturor rezervelor initiale, trupa a inceput sa lucre-
ze la textul piesei lui Imre Dobozy, Szélvihar [Furtund], o
piesa care nu avea nimic de-a face cu ei si care, de fapt, le
provoca repulsie tuturor. In mod straniu, insa, punctul de
plecare a fost si aici o lectura atenta a textului, iar sarcina
actorilor era sa se identifice cu textul, nu in sens psihologic,
ci in sens lingvistic si filosofic. Actorii trebuiau sa gaseas-
ca similitudini si puncte comune nu in destinele si rolurile

umane din pies3, ci in cuvintele individuale ale textului.

»Exista un text, iar cand acesta spune ca unul din-
tre personaje sta pe jumatate intins si «ar sari in
picioare», trebuie sa vedem cum arata asta in rea-
litate. [...] Totul a pornit din text si a inceput sa-mi
placa. [..] Despicam firul in patru? Da, e bine zis,
am inceput sa ne legam de fiecare cuvant in parte

348 Tn 2013, a regizat un spectacol de examen intitulat Haikuk pentru
clasa lui Gabor Zsambéki si Sandor Zsétér.
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[...] exista o fosila, un document, o piesa de teatru,
nu conteaza cine a scris-o, a ramas. Am discutat
mai tarziu despre faptul ca ar trebui sa tratam
drama ca pe o relicva arheologica dintr-o epoca
despre care nu stim nimic si sa incercam sa o des-
cifram. Si, intrucat nu exista alt punct de referinta
in afara de textul in sine, a trebuit sa luam in seri-
os fiecare jumatate de propozitie, fiecare cuvant,
incercand sa ne dam seama ce ar fi putut gandi
persoana respectivd, si au existat mai multe vari-
ante 1n acest sens.”3*

Aceasta analizd atentd a cuvintelor, aceasta ,luare in se-
rios” radicala si solutiile de punere in scena rezultate au
avut un efect comic, grotesc, In situatiile din drama. Actorii
erau liberi sa-si aleaga propriile roluri, indiferent de sex
sau varsti. In timp ce, pe de o parte, incercau si transpuna
textul literal in actiune, pe de alta parte, in momentul ros-
tirii textului vorbit din spectacol, acestia apelau la diferite
procedee de deconstructie si fragmentare a limbajului.>°.
In cazul urmitoarei reprezentatii a companiei, Regatul
zdmbetului, care a fost cea mai semnificativd din punct
de vedere teatral, genul - fie ca 1l consideram un oratoriu
absurd sau o opera - a necesitat in primul rand pregatire
muzicald si repetitii. In plus, ns3, ei lucraseri cu fotogra-
fii de ceva timp, iar aceste studii fotografice s-au transfor-
mat ulterior in imagini de tip tablou si studii de miscare

349 Dupa Laszl6 Kistamds, v. FORGACH, ,«Talalt szinhaz»” [,«Teatrul
gasit»...”], 106.
350 Cf. SCHULLER, ,A szinészi test..” [,Corpul actorului”], 340.
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pentru spectacol. Au folosit fotografiile Intr-un mod simi-
lar haikuurilor: fotografia in sine era instructiunea pe care
actorul trebuia sa o execute cu propriul corp, trebuia sa
o reprezinte, adica trebuia sa se identifice cu fotografiile,
sau cu detaliile fotografiilor, sau cu personajele din ele, si
sa reproduca pozitiile si chiar esenta personajelor din fo-
tografii**.. In majoritatea cazurilor, era vorba de subiecte
umane, dar nu intotdeauna®*2. La fel ca in cazul haikuuri-
lor, actorii erau liberi sa aleaga imaginile cu care doreau
sa lucreze. Initial, pe langa albumul foto al lui Nadar, au fo-
losit fotografii din Arhiva Horus a lui Sdndor Kardos, care
erau imperfecte, naive, realizate Intr-un stil amatoricesc,
reprezentind persoane necunoscute, decedate?>3. Veroni-
ka Darida face o paralela intre analiza lui Barthes referi-
toare la camera luminoasa si efortul teatral al lui Jeles de
a conecta teatrul si cultul mortilor: ,«renasterea» fotogra-
fiilor pe scena nu este altceva decat evocarea mortilor”**,
Machiajul dens folosit in spectacol si fetele inexpresive
ale multimii amintesc, de asemenea, de papusi si de morti
(fete inexpresive si expresii faciale asemanatoare papusi-
lor au fost folosite si in Evenimente dramatice). Pe cealalta
parte a scenei se afld personajele din piesa intr-un act a
lui Mrozek, Politia, Seful politiei si Prizonierul, precum si
naratorii lor cAntareti. Naratorii (sau dublurile)?*> mediaza

351 FoRGACH, ,«Taldlt szinhaz»” [«Teatrul gisit»...”], 112.

%52 Cf. Veronika DARIDA, ,Monteverdi-variaciok” [,Variatiuni
Monteverdi”], Szinhdz 47, nr. 9. (2014), 20-42, 24.

353 DARIDA, Andrds Jeles.... 42.

354Ibidem, 43.

355 Gabriella Schuller fi numeste astfel. SCHULLER, ,A szinészi test..”
[,Corpul actorului”], 337.
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intre cele doua personaje, cantecul lor este clar, in timp ce
vorbirea personajelor este de neinteles. Jocul celor patru
este In deplind armonie, Insa imaginile-studiu ale multimii
de manevra sunt independente de acestia. Jocul actoricesc
este direct - e brechtian si in acest sens. Confruntandu-se
cu publicul si jucand in fata lui, actorii sunt mai constienti
unul de celalalt decat de ceea ce se Intdmpla pe cealalta
parte a scenei. In plus, pe misura ce spectacolul avansea-
z3, Jeles incurajeaza actorii sa improvizeze, sa se surprin-
da reciproc, sa se schimbe. Laszl6 Kistamds subliniaza ca
puterea deosebita si succesul spectacolelor lui Monteverdi
rezidau In aceastd directete:

,Nu se intdmpla nimic intre actorii de pe sceng;
tot ceea ce are potential dramatic este orientat ca-
tre public, comunicarea are loc intre scena si sala
- dar unde altundeva? Actorii stiu dinainte ce se
va Intamla si se cunosc deja destul de bine. Ceea
ce este Intotdeauna nou, emotionant si imprevizi-
bil este confruntarea cu publicul - la un concert
rock, toate acestea sunt evidente si naturale, dar
in teatru este o noutate, o descoperire.”**¢

Cand studiem jocul actoricesc al grupului, este frapant fap-
tul ca pozitia teatrala clasica a regizorului nu este aproape
deloc pusa la indoiala. Actorii isi amintesc ca au fost tra-
tati cu o atentie deosebita si considerabila de catre regizor

356 FoRGACH, ,,«Talalt szinhaz»” [«Teatrul gisit»..”], 115.
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(care se afla in fata lor), iar aceasta atentie era poate cea
mai definitorie caracteristica a lui Jeles ca regizor3*’.

,0amenii lui Erzsi Gaal">®

Rolul Marie, interpretat de Erzsébet Gaal In Woyzeck, in
1977, a fost una dintre cele mai frumoase realizari ale tea-
trului si actoriei realiste maghiare, care a fost perceputa nu
ca o reprezentare scenica, ci ca o realitate, ea ramanand in-
tiparita in memoria comunitatii teatrale3>°. Aceasta experi-

357 A fi in mijlocul evenimentelor sau in centrul atentiei sale era o expe-

rienta foarte speciala; simteai ca te vedea pana in strafundul sufletu-
lui, fara a cauta defectele tale ca un profesor, ci ceea ce te definea. Are
o0 perspicacitate profundd, care, in mod interesant, nu te deruteazs, ci
te elibereaza, pentru cd nu asteapta de la tine un fel de interpretare
externd, ci simti din atentia lui cand faci ceva gresit, cand actoria nu
este suficient de interesanta sau cand nu este suficient de adevarata...”
- Declaratie a lui Andras Forgach. DARIDA, ,Monteverdi-variaciok”
[,Variatiuni Monteverdi”], 24.

358 Numele nostru era peste tot. Acest lucru se datora faptului ca Erzsi
se opunea cu inversunare ideii de a conduce unui grup. Ea le spunea
tuturor celor care veneau la ea sa nu se astepte ca ea sa le rezolve
problemele. Era preocupata de tot felul de lucruri, avea nevoie de
cateva persoane pentru asta, iar noi aveam nevoie de oameni care
gandeau diferit [...] ne numeau neoficial oamenii lui Erzsi Gaal. Aces-
ta era numele nostru neoficial, iar oficial ne-au dat un nume sau altul.
Trebuia sad scriem cite ceva pentru festivaluri, dar numele pe care
il foloseau pentru noi era destul de aleatoriu” - Rita Deak Varga, cf.
Erika PERESZLENY], ,Etlidok biciklikre, lanyokra és szobdkra - Gaal
Erzsébet rendezései a G6doll6i Stiudioban” [, Etude pentru biciclete,
fete si camere - productiile Erzsébet Gaal la Studio G6doll6”], Thea-
tron 11, nr. 1-2. (2012), 49-83, 69.

359 De exemplu: ,Nu era actorie in sensul traditional al cuvantului, ci

mai degrabd o prezentd intensd, o prezentd obsedantd” - Péter
MOLNAR G4l, ,,Gaal Erzsi haldlara” [,Despre moartea lui Erzsi Gaal],

Népszabadsdg, 12 iunie 1998, 11.
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enta actoriceasca - cerinta unei intensitati a prezentei care
era eliberata de elementele obisnuite ale actoriei - rama-
ne nealteratda nu numai in productiile sale ulterioare, care
abordau un limbaj teatral complet diferit, ci si in conceptul
teatral pe care il reprezenta, care a fost continuat in multe
privinte de Sandor Zsétér dupa moartea sa.

,In teatrul traditional, actorii invata de la ince-
put cum sa joace roluri, cum sa Intruchipeze per-
sonalitati perfect definite de scriitor si regizor.
Dar aceste roluri nu sunt atat de diferite de rolu-
rile pe care le jucam cu totii in viata de zi cu zi. Cu
totii invatam cum sa dobandim, sa jucam si sa in-
terpretam anumite roluri sociale, iar si iar. Rolul
teatrului, pe care il consider ideal si important,
este de a elibera oamenii de aceste roluri care le-
au fost impuse. De aceea vreau sd incurajez ac-
torii sa exploreze cine sunt cu adevarat, cine se
ascunde de fapt in spatele tuturor rolurilor pe
care le-au invatat inca din copilarie. Actorii tre-
buie Invatati sa se descopere pe sine, sd renun-
te la toate straturile care le-au fost impuse si sa
aduca pe scena adevarata lor identitate, adica sa
existe prin prezenta lor personald.”3¢

In cazul lui Gaal, regia Incepe nu numai teoretic, ci si tem-
poral, cu formarea actorilor: la Inceputul anilor '80, a
fost Infiintata o scoalad neoficiala in G6doll6, unde tineri

360 N. 1., ,Gaal Erzsébet szinészkurzusa Kanadaban” [,Cursul de actorie
al lui Erzsébet Gaal in Canada”], Vildgszinhdz 5, nr. 12, (1987), 38-39.
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profesionisti din teatru lucrau cu tineri amatori o data pe
luna, in weekend - cursurile erau tinute de Tamas Ascher,
Arpad Arkosi, Laszl6 Salamon Suba, Péter Uray si Gabor
Csetneki3®l, A inceput sa lucreze la spectacole cu tinerii de
aici, din care a rezultat premiera Etiidsorozat gesztusokra/
Buster Keaton sétdja [Suitd de studii pentru gesturi/ Plim-
barea lui Buster Keaton] (1983), urmata de Feliités [Ana-
cruza] (1984) si, in final, Tdjkép [Peisai] (1987). Dupa pre-
mierele de la G6dolls, primele doua spectacole sunt puse
in scena la Teatrul Szkéné, iar al treilea este prezentat la
Clubul R al Universitatii Tehnice3¢2.

Primul spectacol, Etiidsorozat, bazat pe piesa scurta a
lui Lorca, Plimbarea lui Buster Keaton, este descris ca ,tea-
tru de miscare” intr-o recenzie a festivalului national de
teatru studentesc din Kazincbarcika®®. Recenzia sustine
ca productia ,nu este teatru”, dar la scurt timp dupa o alta
reprezentatie la festival, ei primesc o invitatie de a calatori
in strainatate, la Monaco3®*. Desi aceasta piesd, si mai tar-
ziu Feliités, primesc invitatii suplimentare in Monaco, gru-
pului nu i se mai permite sa calatoreasca in strainadtate cu
361 Cf, PERESZLENYI, , Etid6k biciklikre..” [,,Etude pentru biciclete..’], 68.
362 Conform statisticilor Szkéné, Feliités [Ancruza] a fost interpretati

de treisprezece ori, iar Tdjkép [Peisaj] de doudsprezece ori, cf. [N.

n.] ,Statisztika a Szkéné Szinhaz tiz évérdl” [,Statistici privind cei

zece ani ai Teatrului Szkéné”] in Feliités - irdsok a magyar alternativ

szinhdzrol [Anacruza - scrieri despre teatrul alternativ maghiar], 88-

94, ed. Tibor VARSZEGI, 89. Cu toate acestea, Etiidsorozat si Feliités

au fost jucate si in alte locuri, de exemplu in G6doll6 sau la clubul

Kozgaz, fiecare cu intre 20 si 30 de reprezentatii. in cazul piesei Td-

kjép, Gabor Didssi mentioneazi 8-10 reprezentatii. Cf. PERESZLENYI,

76.

363 Rébert DEVENYI, ,Kazincbarcika '84”, Theatre 17, nr. 11 (1984), 6-10,

10.
364 Asa cum fsi aminteste Rita Dedk Varga - v. PERESZLENYI, 68.
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spectacolele sale. Doar Gadl poate calatori o singura data
in Canada, in vara anului 1987, pentru a conduce un curs
de actorie de vara.

Gaal se considera o regizoare ,formalistd”*® si, chiar si
atunci cand coordoneaza actori, foloseste stilizari. Potri-
vit celor care isi amintesc de ea, ea cere precizie in fiecare
miscare, astfel incat actorii trebuie sa ,umple” Intotdeau-
na o forma data, strict definita. Aceasta forma este adesea
un gest sau o miscare: in timpul repetitiilor pentru seria
Studii, de exempluy, grupul a Inceput sa lucreze cu miscari
vazute pe strada si in casele persoanelor in varsta din
Godolls. Gesturile, posturile si miscarile au fost observa-
te, apoi interpretate in sala de repetitii, filmate, revizuite,
analizate si dezvoltate in continuare®®®. Asa a fost creatd
stilizarea.

Feliités a luat doi ani pana sa fie finalizat. Spectacolul
spune povestile a 11 femei, folosind putine cuvinte si teh-
nici de montaj, concentrandu-se in principal pe conflicte
individuale/de grup sau momente solitare. Situatiile de
baza sunt vag realiste, de exemplu, o femeie care asteapta

365 Gabor Diéssi Isi aminteste astfel - v. ibidem, 76.
Desi Istvan L. Sandor afirma in mod oficial opusul, nu exista in esen-
ta nicio contradictie intre ei. ,Erzsi Gaal nu era o regizoare forma-
lista [...] desi spectacolele sale pot fi descrise cu acuratete pe baza
caracteristicilor externe, formale, valoarea lor nu poate fi judecata
pe aceasta baza. Forma nu era scopul final in crearea calitatii, ci mai
degraba un cadru pentru exprimarea continutului uman, care pu-
tea fi organizat intr-o opera de arta de calitate numai atunci cand
era combinat cu energii creative de actorie” - Istvan L. SANDOR, ,A
megdermedt id6 emlékmasai - Gaal Erzsi rendezéseirdl” [, Amintiri
din timpul inghetat - Despre regiile lui Erzsi Gaal”], Ellenfény 3, nr. 4
(1998), 22-28, 28.

366 Dupd Rita Dedk Varga - PERESZLENYI, 68.
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intr-o cafenea sau se uita in oglinda si observa ca cheleste
etc. Cu toate acestea, punerea in scena este departe de a
fi realista In ceea ce priveste tehnicile de actorie: studiile
devin condensari grotesti, umoristice ale unor destine tra-
gice, In care actorii lucreaza cu miscari si sunete neobis-
nuite, ciudate, distorsionate sau repetitive, adica elemente
tehnice spectaculoase.

Feliités, cel de doi ani mai tarziu, este in esentd un hap-
pening: a avut loc In patru camere, iar publicul era liber
sd se plimbe intre ele. Intr-o camers, fetele spalau vasele
foarte incet, in alta, baieti in uniforma asteptau impreuna
cu o batrana care canta la sintetizator, in a treia, un bdiat
si o fata, alaturi de un barbat si o femeie in varst3, citeau
Biblia si cantau din Printesa ceardasului, iar in a patra un
biiat stitea in fata televizorului. In camere, pe un televi-
Zor erau proiectate alte camere sau clipuri si studii conexe.
De exemplu, in camera in care fetele spalau podeaua, erau
prezentate inregistrari cu dorintele fetelor®¢’.

Aceste spectacole nu sunt experimentale doar din punc-
tul de vedere al limbajului regizoral si nici nu sunt inova-
toare doar din punct de vedere dramaturgic. Limbajul lor
actoricesc este definit de stilul actoricesc al lui Gaal. Eva
Dévényi, care a observat munca trupei la Studio K, scrie
despre stilul actoricesc al lui Gaal:

»A Inceput sa inventeze singur efecte sonore si
miscari ciudate, creand astfel personaje margina-
le, deviante [...] Prefera sa gandeasca in termeni

367 Memoriile lui Lehel Fuchs - PERESZLENYI, 77-79.
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de efecte sonore, miscari — in termeni tehnici. La
inceput, ainterpretat eroi compusi intr-un stil ba-
ladesc sau personaje ciudate, «enigmatice», apoi
a inceput treptat sa inventeze sunete si miscari
noi, care cereau atentie [...] la mijloacele sale de
expresie [..] dar muzica a avut un impact major
prin folosirea efectelor [..] Ma interesau sunetele
ciudate si sustinute...”3%®

Tocmai aceste tehnici de actorie continua sa le exploreze
impreuna cu grupul siu din Godolls. In Feliités, expresivi-
tatea si profunzimea ,efectelor” create de oameni sunt cele
care tin la un loc spectacolul.

In ceea ce priveste crearea personajului, Dévényi il de-
scrie pe Gaal ca fiind un actor de tip ,orizontal”, ceea ce
inseamna ca actorul nu cautd de obicei personajul si po-
vestile sale in propria viata si suflet in prima etapa. Nu are
nevoie sa faca acest lucru, deoarece personajul fictiv este
mai real si mai puternic pentru el; el ,se strecoara in rol”
si apoi il aprofundeaza®®®. Aceasta trasatura a sa poate fi
motivul pentru care, desi Gaal a declarat ca nu crede in
scenariu, a considerat important sa inregistreze scenariul
piesei Feliités. Scenariul s-a dezvoltat in paralel cu repe-
titiile, pornind de la ideea sa, dar el nu numai ca a folosit
improvizatiile actorilor in acesta, ci, intr-un anumit sens,
l-a scris pentru ei. In acelasi timp, aceste texte nu sunt

368 fiva DEVENYI, ,Stidié K - Woyzeck. Szinhazlélektani esettanulmany”
[,Studio K - Woyzeck. Un studiu de caz in psihologia teatrului”] in
Eva DEVENYI - Péter BALASSA, Szinképelemzés [Analiza personajelor],
7-193 (Budapesta: Institutul Maghiar de Teatru, 1981), 139.

369 DEVENYI, 53-55.
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doar documente de repetitie, ci si instructiuni, care, ins3,
nu trebuie interpretate, asa cum avertizeaza autorul®’°. In-
structiuni, asadar, nu in sensul de ,ordine”, ci mai degraba
in sensul de ,surse de inspiratie”, in sensul ca informatii-
le scrise influenteaza imaginatia actorilor, devenind astfel
importante In munca acestora, chiar daca nu apar in spec-
tacol.

In Feliités, Gaal a impartit rolurile celor 11 tinere intre
actrite in timpul spectacolelor, schimbandu-le intre ele.
Nicio actrita nu avea un singur rol: ele trebuiau sa fie fami-
liarizate cu fiecare detaliu al fiecarei etape, nu numai ,din
exterior”, ci si in termeni de experienta. In timpul specta-
colului, regizorul nu s-a straduit sa stabileasca o unica (si
definitiva) versiune, ci mai degraba sa se asigure ca fiecare
actritd se imerseaza fiecare situatie cat mai complet si mai
puternic posibil, rimanand in acelasi timp fidelad propriei
personalitati.

»Stacheta era foarte sus, [...] nu in ceea ce prives-
te calitatea interpretarii, [...] ci In ceea ce prives-
te [..] asteptarea ca toata lumea sa se deschida
complet. Voia ca toatd lumea sa traiasca acel mo-
ment la maxim, chiar acolo si atunci. [..] Trebu-
ia sa-1 traiesti complet sau sa-l treci cu vederea.
Aceasta este, de fapt, o asteptare foarte simpla a
unui regizor, pe care nu o cunosteam atunci, dar

370 Urmitoarele scrieri (schite de personaje? biografii? portrete?) sunt
doar ajutoare pentru actori, nu trebuie interpretate!” - Erzsébet
GAAL, Feliités [Anacruzd), in Lépések - egyfelvondsosok [Pasi - piese
intr-un act], ed. Botond Marai (Budapesta: Muzsak Kézmiivel6dési
Kiadé, 1990), 61.
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o cunosc acum [...]. Modul in care lucra si ceea ce
astepta de la noi ar trebui sa fie lucruri elemen-
tare peste tot, in opinia mea. Era foarte dur cu
Erzsébet, dar, cu toate acestea, era incredibil de
recunoscator cand se nastea un moment auten-
tiC."371

In timp ce Gaal este liderul absolut al grupului, un regizor
autoritar si dur, membrii il percep ca pe unul de-alor, ca pe
cineva care este, de asemenea, intr-o cautare proprie®’2 A
juca la Teatrul Feliités, teatrul lui Erzsi Gaal, este un sport
psihologic, 0 masura a cunoasterii de sine si a performan-
tel.

Actorie invizibila*”

Al treilea atelier de teatru este literalmente subteran si,
in multe privinte, cel mai radical. In anii ’80, Lili Monori
si Miklds Székely B. au experimentat teatral in subsolul
de pe strada Szentkiralyi nr. 4, dar rezultatele lor au de-
venit accesibile publicului abia in spectacolele de teatru

371 Andrea Moldvai Kiss exprimi acest lucru intr-un interviu, PERESZ-
LENYI, 74.

372 Cf. ibidem, 68-69.

373 La sfarsitul celor trei sdptimani de la inceputul verii, intr-o pivnita
intunecata de pe strada Szentkiralyi, Lili Monori si Miklds Székely B.
au sustinut un spectacol in fata unui public restrans, dar in crestere
- ce au facut? Avem nevoie de un predicat. [..] Daca reflectam mai
atent, avem nevoie si de un subiect. Cine a facut ce? [...] Arta este invi-
zibila. [...] Nu pot descrie ce am vazut, nu am vazut ce s-a intamplat”
- Péter ESTERHAZY, ,Monori, Székely B, in IBID, Egy kékharisnya
foljegyzései [Insemndrile unei tocilare], (Budapesta: Magvets, 1994),
31-32.
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prezentate in anii ‘90. Pana atunci, ele raman nevazute: in
anii ‘80, ei nu au intentia de a pune in scena un spectacol.
In acelasi timp, inci de la inceput, ei solicitd si inchiriaza
subsolul de la consiliul districtului 8 in scopul de a practica
»actoria ca forma de arta cu un limbaj formal propriu”3"4,

Patrice Pavis Imparte actoria in doua aspecte: el vor-
beste despre partitura si despre munca din spatele parti-
turii®’>. Prima include tot ceea ce poate fi vazut si descris
in interpretarea unui actor (gesturi, expresii faciale, voce,
privire etc.), in timp ce a doua include tot ceea ce este in-
vizibil, dar sustine vizibilul si, In cele din urma, ramane in
memoria noastra ,cand am uitat totul”?’¢, Teatrul lui Mo-
nori si Székely B. pare sa tinda spre eliminarea continud a
partiturii.

Prima lor reprezentatie din martie 1990, o reconstituire
a piesei Mtitét/Analizis [Operatie/Analizd), oferd o idee des-
pre tipul de munca actoriceasca care a precedat spectaco-
1ul?”?. Desi Miklés Székely B. ezita sa se numeasca actor®’8,
iar Lili Monori este In proces de a se detasa de actoria de
sceng, ei inca isi definesc munca ca actorie - ca o forma de

arta autonomad. Astfel, ei exprima faptul ca nu considera

374 Rozélia SZEKELY, Szentkirdlyi utca 4. Pince [Strada Szentkiralyi 4. Piv-
nitd], teza de doctorat. Kaposvar: Universitatea din Kaposvar, Facul-
tatea de Arte, 2012.

375 Patrice Pavis, ,A szinész” [,Actorul”’] in El6addselemzés [Analizi
de spectacol], 57-117, trad. Magdolna Jakfalvi, Budapesta, Balassi,
2003,90-97.

376 Ibidem, 101.

377 Rozélia SZEKELY, Szentkirdlyi..., 13-23.

378 Balint HEGEDUS: ,Amennyi a miltam, annyi a jelenem. Interju Szé-
kely B. Miklossal” [,Cat este trecutul meu, atat este prezentul meu.
Interviu cu Székely B. Miklds”], Ellenfény 3, nr. 1. (1998), 29.
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teatrul in primul rand sau exclusiv ca o constructie sociala,
ci mai degraba ca un instrument de cunoastere3”.

Atelierul Szentkiralyi nu are productii sau reguli insti-
tutionale, nici regizor si (in aceasta etapa incipienta) nici
public. Cei doi actori preiau rolurile de regizor, dramaturg
si public. Potrivit amintirilor lor, la inceputul perioadei
petrecute In subsol, Monori statea singura intr-una dintre
camere, In care Székely B. nu avea voie sa intre. Apoi, in-
spirati de videoclipurile lui Andy Warhol, unul dintre ei a
inceput sa observe existenta celuilalt, la fel cum camera lui
Warhol observa cand ,nu i se intampla nimic” cuiva. Au ob-
servat ,cate miscari stereotipe” ficea persoana observata
si cum se simtea aceasta cand era observata®’. Mai tarziu,
Monori a inceput sa repete monologul lui Molly Bloom din
Ulise, iar, In timp ce 1i recita textul de aproape patruzeci de
minute partenerului sau, Székely B. statea in tacere in fata
ei, In pragul usii. Au repetat aceastd scena ani de zile, dar
nu au interpretat-o niciodata.

$81Atelierul de pe strada Szentkiralyi - si mai ales exis-
tenta sa invizibila in anii ‘80 - ridica intrebarea ce este me-
seria de actor, in ce consta munca sa si ce este actoria, daca
nu existd regizor (pies3, instructiuni, sarcini) si nici public
(mesaj, comunicare), ci doar doud persoane (uneori doar

379 ZENTAIL ,Mamutok pedig vannak” [,Mamuti totusi exista."], Kurir, 9
februarie 1997, 11.

380 Ibidem, 16-17.

381 7suzsa LANG, ,Szentkirdlyi utca 4. Monori Lili és Székely B. Miklds
arrél, hogy miért fontosabb a karriernél a nyugalom” [,Strada Szen-
tkiralyi nr. 4. Lili Monori si Mikl6s B. Székely despre motivul pen-
tru care linistea sufleteasca este mai importanta decat cariera”],
Népszabadsdg, 24 decembrie 1999, 26.
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una). Raspunsul lui Monori si Székely B. este ontologic in-
tr-un mod ciudat. In teatrul lor - adica in decorul pieselor
lor, subsolul - actorul este persoana care nu face altceva
decat sa existe sau, mai precis, persoana care intra intr-o
relatie cu un subsol si a carei existenta este schimbata de
aceasta relatie. , Este de necontestat ca am cunoscut puti-
ne spatii mai interesante In viata mea; peretii celor patru
camere le «vorbesc» oamenilor, trebuie doar sa fim atenti
sa nu nimicim ceea ce soptesc”, spune Székely B., In timp ce
Monori se refera la pivnita ca la parintii sai, la mama sa3?2,

Actoria, prin urmare (pe langa faptul ca este coborata sub
nivelul solului), este existenta observata si intrarea in con-
tact si relatii cu locuri, obiecte, texte, animale - rate, caini,
pisici si gdini apar mai tarziu in pivnita. Unul dintre obiec-
tivele actorilor, de exemplu, este sad coexiste cu animalele
in asa fel incat acestea sa nu iasa mai tare in evidents, exis-
tenta lor sa nu fie vizibil mai naturala decat cea a actorilor.
Ei folosesc texte literare pe care criticii nu le pot identifica,
deoarece sunt formulate in asa fel incat contravin traditi-
ei lor actoricesti. Operatie/Analizd a rezumat traumele din
tineretea si cariera lui Lili Monori, dar publicul nu a putut
descifra acest lucru, iar creatorii nu au oferit niciun indiciu
interpretativ. In acest teatru, atentia publicului, la fel ca si
cea a actorilor, trebuie sa gaseasca in mod independent si
autonom punctele pe care le vede si cu care relationeazi. In
realizarea acestei legaturi consta insasi experienta teatrala.

382 Rita SZENTGYORGYI, ,J6tt a gyomorgdrces” [,A sosoit nodul in sto-

mac”], interviu cu Lili Monori. Magyar Narancs, 9 octombrie 2012,
https://magyarnarancs.hu/szinhaz2 /jott-a-gyomorgorcs-mo-
nori-lili-82107, accesat ultima datd: 7 august 2023.
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In teatrul lui Monori si Székely B., limbajul regiei este
astfel perfect in concordantd cu limbajul actoriei. In acest
teatru, actorii nu improvizeaza si nu isi subordoneaza jo-
cul unei dramaturgii sau sarcini prestabilite, ci se asociaza
liber cu anumite elemente din spatiu prin prezenta si actiu-
nile lor, apoi inregistreaza aceste asocieri si le folosesc pen-
tru a construi o structuri fixi a spectacolului. In consecint3,
spatiul In acest teatru nu este un loc pentru spectacol, ci un
camp de gandire pentru actor, unde acesta modeleaza ima-
ginea intregii interpretari cu fiecare actiune si miscare a sa.
Nu este un teatru spectaculos, deoarece instrumentele sale
sunt inglobate exclusiv in prezenta actorilor si nu urmares-
te frumusetea vizuala, evitand crearea de imagini teatrale
incantatoare si punand In scend actiunile cat mai simplu
posibil. Astfel, el poate sa apeleze cel mai bine la imagina-
tie: la atentia publicului, care, la fel ca actorul, cauta o cone-
xiune evocatoare si personala.
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+Actoria ca forma de arta cu un limbaj
propriu”. Despre piesa Monori-Szé-
kely B. si cele trei spectacole ale Ateli-
erului Szentkiralyi

»,M-am luptat, m-am agitat si m-am plans lui Lili Monori
ca era prea complicat, ca nu va functiona. Iar ea mi-a spus
ca trebuie sa capitulez”, 1i spune Stork Natasa (sau Sheryl
Sutton) regizorului-partener al sdau in spectacolul The
Great Capitulation, care a avut premiera in toamna anului
202033, Spectacolul Karpati-Stork-Zso6tér se invarte in
jurul dialogului dintre viata si arta, a relatiei (relatiilor)
dintre oamenii (Zs6tér) care creeaza teatru. La sfarsitul
piesei, afirmatia lui Monori suna ca o strategie de solutio-
nare: aici, a capitula ca actor nu inseamna a renunta la rol.
A capitula Tnseamna a vedea clar ca ai pierdut, a depune
armele, a te preda. Acest lucru poate aduce atat de multa
demnitate si eliberare de sine, cat are nevoie un actor pen-
tru meseria sa (sau o persoana pentru viata sa).

Acest exemplu ilustreaza modul in care cariera unica de
actrita si de teatru a lui Lili Monori - si, intr-un mod dife-
rit, cea a lui Miklos Székely B. - i-a asigurat un loc special
in domeniu pana in 2020. Influenta actoriei lui Monori si

383 péter KARPATI, A nagy kapituldcié, 2020 [Marea capitulare], 2020.

Fragmente din scenariul spectacolului mi-au fost furnizate de Anna
Zsig6, dramaturgul spectacolului.

181



Székely B. si opiniile lor asupra actoriei si interpretarii se
regasesc In practicile transmise colegilor lor si au o isto-
rie®®., Pentru a studia si a aborda actoria si intelegerea lor
asupra teatrului, examinez trei spectacole din anii 1990:
Miitét [Operatie], Matiné si M.IL.6%%. Aceste spectacole au
fost prezentate de Szentkiralyi M{ihely, in regia lui Monori
si Székely B., iar ei insisi au jucat in ele (Impreuna cu fami-
liile lor si cei ajunsi in casa lor).

Din analizarea acestor trei spectacole, este clar c3, in
anii ‘90, teatrul lui Monori si Székely B. a continuat tradi-
tiile performative ale Ungariei din anii '70 si '80. Teatrul
de apartament al lui Péter Halasz este o experienta defini-
torie pentru publicul lor. Ei nu vad spectacolul lui Robert
Wilson?®¢, dar citesc eseul lui Miklos Erdély despre aces-

384 Tn continuare, voi da doui exemple teatrale in acest sens si voi men-
tiona doar cd ar merita sa se examineze si modul in care minimalis-
mul pe care il afiseaza si il impune actoria cinematografica maghiara
contemporana se raporteaza la opera lui Székely B. si Monori, care
lucreaza cu cat mai putine semne posibil, crednd o impresie de ama-
torism si prezenta actoriceasca puternica.

385 Monori-Székely B., Miitét/Analizis - Orlando [Operatie/Analizd - Or-
lando] (1990 si 1992); Monori-Székely B.: Matiné [Matineu] (1996);
Monori-Székely B.: M. II. 6. (1999). Le analizez pe primele doua pe
baza descrierilor, amintirilor, recenziilor, fotografiilor si fragmentelor
video, iar pe a treia pe baza unei inregistrari video, a interviurilor si a
recenziilor. Evenimentele din cadrul spectacolelor si circumstantele
credrii lor sunt descrise in detaliu in teza lui Székely Rozi: SZEKELY
Rozalia, Szentkirdlyi utca 4. Pince [Strada Szentkiralyi 4. Pivnitd], teza
(Kaposvar: Universitatea din Kaposvar, Facultatea de Arte, 2012).

386 Eva MARTON, ,L6lépésben kozlekedem. Interji Monori Lilivel” [,M3
deplasez 1n saritura calului. Interviu cu Lili Monori”], Revizor - Por-
talul critic, 8 septembrie 2015. Accesat: 9 iulie 2021. https://revizo-
ronline.com/hu/cikk/5713/beszelgetes-monori-lilivel /.
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ta%’ si, cu sigurants, si textele lui Pilinszky3®. Dramaturgia
timpului in maniera lui Wilson le inspira spectacolul. De
la inceput, ei au fost influentati de gandirea artistica a lui
Gabor Bddy, in cautarea formei, si mai tarziu de teatrul si
scrierile teoretice ale lui Tadeusz Kantor.** Ei ii considera
pe predecesorii lor drept practicienii eforturilor perfor-
mative si teatrale neo-avangardiste de la inceputul anilor
’70: Halasz, Tibor Hajas si Tamas Szentjobi®®.

Teatrul lor - dupa cum se poate observa din cele menti-
onate - nu poate fi abordat dintr-o perspectiva dramatica,
ci mai degraba dintr-una postdramatica. Evenimentele din
spectacole nu se succed In conformitate cu o logica si o ier-
arhie liniar-cauzald; ele sunt organizate dupa o ordine di-
ferita. Materialul lor sursa este intotdeauna o opera litera-
rd, iar rolul textului este central in spectacolele Atelierului
»Szentkiralyi” — dar in acelasi mod ca in ,peisajele textuale”
descrise de Lehmann: semnificatia textului scenic nu ajun-
ge neapdrat la public; in schimb, apare un nou tip de situa-
tie comunicativa si teatrala, in care noi forme de textualita-
te, retele intertextuale, monologuri, colaje si dramaturgie
vizuald apar ca principiu editorial®*’. Cu toate acestea, firul

387 Miklés ERDELY, ,Mit keres Einstein a tengerparton? - Gondolkozas
Robert Wilson operdja alatt” [,Ce face Einstein pe plaja? - Reflectii
asupra operei lui Robert Wilson”], Szinhdz 11, nr. 3 (1978), 46-48.

388 SZEKELY, Szentkirdlyi.., 36.

389 YVETTE Saj6, ,Létezik masféle szinhaz is - miivészcsalad a pincében”
[,Exista si un alt fel de teatru - o familie de artisti In pivnita”], Esti
Hirlap, 23 ianuarie 1996, 6.

390 HegeD(Gs Balint, ,Legfeljebb nem halunk meg” [,Cel mult n-o s3 mu-
rim”], Ellenfény 2, nr. 3 (1997), 58-59, 58.

391 Hans-Thies LEHMANN, ,,A logosztdl a tajképig. A szoveg és a kortars
dramaturgia” [,De lalogos la peisaj. Text si dramaturgie contempora-
ni"], trad. Eva ENYEDI, Theatron 5, nr. 2 (2004), 25-30.

183



cel mai strans care leaga spectacolele lui Monori si Székely
B. este relatia, adica actorul ca fiinta care construieste rela-
tii si relatia sa personala cu ceva (un obiect, un text, un loc,
o amintire). Evenimentele sau intamplarile din spectacol
(sau, pentru a imprumuta termenul lui Lehmann din Pla-
ton, pragmatica acestuia) sunt rezultatul acestor intalniri
si coliziuni3?2,

Dupa indelungi experimente, in aceste spectacole Mo-
nori si colegii sai au realizat practic ceea ce literatura nu-
meste dramaturgie peisagistica, bazata pe scrierile lui Ger-
trude Stein din anii 1920:

,Peisajul are propria sa form3, iar in cele din urma
si o piesa de teatru trebuie sa aiba o forma; un lucru
trebuie sa fie in relatie cu alte lucruri, iar esenta lu-
crului nu este povestea, asa cum spune toata lumea,
peisajul nu se misca, dar este este mereu in relatie cu
altceva, copacii cu dealurile, dealurile cu pajistile, co-
pacii intre eij, si fiecare parte a lor cu fiecare nuanta a
cerului si fiecare detaliu cu fiecare alt detaliu; poves-
tea nu este importanta decat daca iti place sa o spui
sau sa auzi o poveste, in timp ce relatiile Intre lucruri

existd oricum.”3%

in teatrul lor, actorul este conectat la toate; conexiunea perso-

nald este conceptul cheie care organizeaza piesa, construind o

392 Potrivit lui Aristotel, tragedia consta in primul rand din evenimente,

adica din pragmaticd”, LEHMANN, ,A logosztdl...” [ ,De la logos...”], 26.
393 GERTRUDE Stein, ,Plays”, in Lectures in America, 93-131 (Boston:
Beacon Press, 1957), 125.
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ordine noua si logica pentru spectacol (dar si una pragmatica).
Potrivit lui Lehmann, teatrul se straduieste intotdeauna sa evi-
te logica intentionata si cauta de obicei un spatiu pentru ceea
ce se afla la granita dintre conceput si neconceput, un loc care
poate fi descris prin conceptul de chora, care a aparut la Platon
si a fost folosit mai tArziu de Julia Kristeva3°*. Chora este un con-
cept filosofic si estetic al spatiului, care este intruchipat si rea-
lizat intr-un mod evident si tangibil pentru Monori si Székely B.
in subsolul de pe strada Szentkiralyi, nr. 43%.

Tot ceea ce Lehmann sugereaza prin ,redescoperirea
teatrului ca si chora” cum ar fi ,polifonia, polilogismul, de-
constructia sensului fix, nemultumirea fata de unitate si
fenomenul central”, este caracteristic spectacolelor Ateli-
erului Szentkiralyi din anii '90 si este dificil de separat de
spatiul subsolului®®.

In centrul conceptiei despre teatru a lui Lili Monori si
Miklés Székely B. se afla actorul; ei au creat atelierul lor
de teatru nu doar ca actori, ci in mod specific in scopul de
a practica ,actoria ca forma de arta cu un limbaj formal
propriu”. Cel putin asa formuleaza ei cererea pe care o de-
pun la departamentul cultural al consiliului districtului 8
in 1982 pentru utilizarea pivnitei de la strada Szentkiralyi,
nr. 4397,

394 LEHMANN, ,,A logosztél...” [ ,De la logos..”], 26.

395 Aceastd pivnitd era totul pentru mine, mama mea, parintii mei” -
Rita SZENTGYORGY], ,JOtt a gyomorgodres” [,A sosit nodul in stomac”],
Magyar Narancs, 29 octombrie 2012. Accesat: 2 iulie 2021, http://
magyarnarancs.hu/szinhaz2 /jott-a-gyomorgorcs-monori-lili-82107.

396 LEHMANN, ,A logosztél...” [ ,De la logos..”], 26.

397 SzEKELY, Szentkirdlyi..., 15.
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Monori descoperise subsolul cu doi ani mai devreme,
iar acesta a ramas nefolosit Inca cativa ani pana cand a fost
amenajat, initial fiind plin cu apa. Prima contradictie apa-
renta: desi l-au inchiriat in scopuri artistice si de actorie,
ei nu doreau sa organizeze spectacole acolo. Voiau sa se
dedice actoriei fara a face teatru®. Acest lucru se datorea-
za doar partial faptului ca pivnita a fost initial destinata
ca viitor loc de filmare pentru proiectul cinematografic al
lui Monori, Operatie, si ei si-au imaginat ca ar fi locul ideal
pentru repetitiile filmului. Mai important, pivnita determi-
nd in mod fundamental si metoda lor de lucru. Pivnita nu
este nici o cas3, nici un loc de munca; este distinctd de am-
bele, dar pastreaza ceva din fiecare: aici, trebuie pur si sim-
plu sa fii si s gandesti, iar aceasta este munca in sine. Ei
inteleg actoria ca fiind (auto)observarea de-a lungul anilor
a  fiintei” si a gandirii, repetate zi de zi*%.

Acestia aduc iIntrebarile lor ontologice intr-o legatura
directd, senzorialda, cu propriile experiente actoricesti: in
limbaj filozofic, acest lucru inseamna ca ei cerceteaza me-
tafizica teatrului (si a fiinta-In-teatru) prin metoda feno-
menologica. ,Elaborarea intrebarii despre a fi [...]: a face
existentul, cel care intreaba, comprehensibil in fiinta sa”,

vy A

scrie Heidegger*®. Ceea ce el numeste ,prezenta” in acest

398 Tn 1984, s-au mutat la Kisoroszi, unde au cumpdrat o casi care inclu-
dea o clddire veche si darapanatd, care fusese candva un cinemato-
graf, pe care au putut-o transforma intr-o sala de repetitii. Lucrarea
a fost finalizata in 1993.

399 SzEKELY, Szentkirdlyi..., 19.

400 Martin HEIDEGGER: Lét és id6 [Fiintd si timp], trad. Mihaly VAJDA,
Gergely ANGYALOSI, Béla BAcsO, Andras KARDOS si Istvdn Orosz (Bu-
dapesta: Gondolat, 1989), 94.
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caz este actorul, care, daca doreste sa abordeze intrebari-
le despre fiinta, trebuie in primul rand sa se gandeasca la
propria sa existenta. Orele de repetitie nu sunt separate
clar de orele de viatd domestica*®!, astfel incat realitatea
devine egala cu pregatirea, cu repetitia. Asadar, ei nu ur-
meazad (numai) metoda de lucru teatrald a cautarii reali-
tatilor din spatele cuvintelor fictiunii in anumite momente
intr-un anumit loc, ci mai degraba opusul: cauta cat mai
multe locuri posibile pentru fictiune In propria realitate, in
viata de zi cu zi, de exemplu, In timp ce fac munci casnice
sau spala vasele, in momente nespecificate si in locuri ne-
specificate, in mod neasteptat si fara scop, cautand astfel
conexiuni (necunoscute, in evolutie) in timp ce spala va-
sele, In momente si locuri nespecificate, in mod neastep-
tat si fara scop, cautand astfel conexiuni (necunoscute, in
permanenta schimbare) cu materialul*’?. Fiecare repetitie,
fiecare repetare este in acelasi timp o intrebare si o experi-
entd, o observare si o inregistrare.

Lili Monori si Gabor Bddy au inventat si dezvoltat im-
preuna aceasta metoda de lucru in anii dinainte de 1973,
cand lucrau la piesa Cselédek [ Cameristele] - chiar si atunci,
ea nu voia sa faca un spectacol din material, iar Body voia.
»Slujirea” a devenit un mod de viatda pentru amandoi:

401 Rozalia SzEKELY, ,Hangstly nélkiil”[,Fard accent”], interviu realizat
de Dorka PoroGI pe 11 decembrie 2020, manuscris.

402 Aceastd practici apare intr-o formd sau alta la multi actori; gradul
si constientizarea sunt cele care o transformd intr-o metoda. S-a
remarcat si despre Mari Jaszai: ,Ea face tot felul de treburi casnice
in timp ce recitd replicile. Face ordine, sterge praful si pare sa nu-i
pese deloc de starea ei de spirit” - Oszkar BEREGI, ,Eletem regénye.
Részlet” [,Romanul vietii mele. Fragment”], Holmi 10, nr. 7 (1998),
1001-1019, 1007.

187



acasa, In apartamentul lor, unul dintre ei incepea sa recite
in mod neasteptat textul piesei, iar celdlalt continua fara
niciun plan sau scop, plasand astfel textul fictiv in propria
lor realitate si schimbandu-l, crednd stari modificate de
constiinta pe care Monori le-a numit mai tarziu ,singurul
sens al actoriei”*®.

Un deceniu mai tarziu, pivnita de pe strada Szentkiralyi
le-a oferit ocazia de a continua. Primul exercitiu pe care
l-au incercat cu Miklés Székely B. a fost primul capitol din-
tr-un manual de actorie, punand Intrebarea fundamentala
a teatrului: ,Este suportabil cand cealalta persoana te pri-
veste?”*%*, Doi oameni se afla in pivnita, unul il priveste pe
celalalt. Teatrul - nu ca fabrica sau institutie, ci ca exercitiu
ontologic, potrivit lui Monori si Székely B. - exista chiar si
fara public; este nevoie doar de o alta persoana*®.

Pivnita, care aminteste de un adadpost din copiladrie din
1956, devine un spatiu sigur pentru Monori, care la acea
vreme juca doar in filme de ani de zile si nu mai era mem-
bra a unei trupe de teatru*®®. Ruptura sa cu teatrul este
rezultatul unei crize atat in viata sa privatd, cat si In cea
profesionald. Acesta poate fi motivul pentru care Monori
nu a mai semnat niciun contract cu un teatru dupa ce
si-a revenit din criza personal3, desi era fericita sa joace
403 1,ili MONORI, ,,B6dy Gaborrél” [,Despre Gabor Bédy”], interviu nepu-

blicat realizat de Bence Bir6 la 31 octombrie 2012.

404 S7EKELY, Szentkirdlyi..., 16-17.

405 Aceasta corespunde definitiei lui Peter Brook privind teatrul mini-
malist, Peter Brook, Az tires tér [Spa,tl'lAll gol], trad. Anna Ko0s (Bu-
dapesta: Eurépa Kényvkiad6, 1999), 5. In limba originala: The Empty
Space, Londra, Mac Gibbon and Kee, 1964.

406 A parasit Kaposvar in 1976, apoi a parisit repetitiile pentru Furtuna
lui Harag in Gydr.
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ocazional*’. In martie 1990, dupa paisprezece ani, s-a in-
tors pe scend cu o piesa intitulata Miitét [Operatie], care
trata aceasta criza.**® Cu toate acestea, scenele din Operatie
nu sunt create din dorinta de a fi inserate In spectacole sau
de a fi vazute de public. Doar vestea cresterii chiriei {i de-
termina pe cei doi creatori sa prezinte ceea ce au lucrat*®.
Anumite parti ale materialului, cum ar fi monologul de
patruzeci de minute al lui Molly Bloom din Ulise de Joyce,
care constituie coloana vertebralad a spectacolului, au fost
repetate timp de trei ani, dar la premierd, Monori decide
brusc sa nu recite monologul: raméane tacuta si improvi-
zeaza cateva propozitii - aceasta parte ramane neschim-
bata in spectacol*°.

407 Miklés Székely B., care nu se considera actor, a devenit membru al
Teatrului Nou al lui Gabor Székely intre 1996 si 2000. Lili Monori
este membrad a trupei virtuale a Teatrului Proton inca de la Infiinta-
rea acesteia In 2009.

498 premiera piesei Miitét [Operatia] va avea loc (probabil) pe 2 martie.
Pe 10 martie, piesa Az ismeretlen katona [Soldatul necunoscu] va avea
premiera la Teatrul ,Jatékszin”, in regia lui Istvan Verebes, cu Lili Mo-
nori in rolul principal, dupa textul lui Péter Karpati, Pesti Mtisor, 39,
nr. 10 (1990), 6.

409 S7EKELY, Szentkirdlyi..., 19.

#10 Dyp3 patruzeci de minute de ticere, in scend s-au rostit in sfarsit
urmatoarele cateva propozitii: ,Stateam cu Gabor B6dy in camerd, in
tdcere, nimeni nu vorbea. Am simtit ca mai era cineva in camera in
afara de noi. Dar am sarit imediat in picioare, am fugit la toaleta si am
reusit sa incui usa. El deja il lovea cu picioarele si spunea: «Du-te in
subsol, vin dupa tine, doar sa nu-ti fie fricd»” - SZEKELY, Szentkirdlyi...,
21.

»-Timp de trei ani, am stat intr-o camera de pe strada Szentkiralyi repe-
tand o singura scena. Si nu era nicio problema. Chiar daca nu voiam
sa fiu actor” - KOVARI Orsolya, ,Nem szinhazhoz, emberekhez kot6d-
tem. Beszélgetés Székely B. Miklossal” [,Nu de teatru, ci de oameni
m-am atasat. Conversatie cu Székely B. Mikl6s”], Kritika 38, nr. 11
(2009), 17-21, 21.
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Singurul spectator al premierei a fost Péter Molnar G4l,
care, in legendarul sau articol*!! descrie trecutul si istoria
cladirii de pe strada Szentkiralyi, nr. 4: casa era un spital
pentru saraci, unde a fost efectuata prima operatie sub
anestezie pe un copil mic*2, Scenariul sau de film continea
in principal descrieri ale secventelor de vis, dar includea si
monologul lui Joyce. Proiectul de film a fost acceptat mai
intai de Young Artists’ Studio si apoi de Béla Balazs Studio,
dar in cele din urma nu a fost finalizat*3.

M(itét/Analizis [Operatie/Analiza]

Cu toate acestea, conform fotografiilor si amintiri-
lor pastrate, dramatizarea spectacolului Operatie/
Analizd, prezentat** in pivnita, pe 2 martie 1990, a
pastrat aceasta calitate onirica, cu logica sa aparent
inexplicabila, transformarile asociative si imaginile

411 M.G.P, ,Szentkiralyiutca 4.” [,Strada Szentkiralyi nr. 4”], Népszabadsdg,
10 martie 1990, 9.

412 . pe care, desigur, multi oameni au venit sa-1 vada: «A fost
o0 audienta numeroasa, pentru ca aici, ca si la Viena si in alte
locuri, toata lumea vrea sa vada noul miracol! Doamnele au
venit si la spitalul de copii»”, Eva NEMETH, , Az altatas kez-
deti 1épései a 19. szazadban” [,Primii pasi ai anesteziei in
secolul al XIX-lea”], in Schoepf-Mérei Agoston sziiletése 200.
évforduldja tiszteletére tartott emlékiilés eléaddsai [Prelegeri
tinute in onoarea celei de-a 200-a aniversdri a nasterii lui
Agoston Schoepf-Mérei], ed. Judit VINCcZE, 28-37 (Budapesta:
Semmelweis Kiad6, 2004), 30.

#13 Mari ZENTAI, ,Mamutok..” [Mamuti ...], Kurir, 2 februarie 1997, 11, v.
si SZEKELY, Szentkirdlyi..., 17.

#1% Ny exista informatii despre data exact, dar M.G.P. scrie vineri seara
in recenzia sa publicatd sambatd, 10 martie.
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puternice. Spatiul pivnitei vechi de 170 de ani este in-
terpretat ca un loc de ascundere, de taing, al subcon-
stientului, al functionarii psihice invizibile. Ziarele
nu relateaza despre spectacol, iar datele celor noua
reprezentatii suplimentare care urmau sa aiba loc in
luna premierei sunt scrise cu creta pe usa pivnitei*'®.
In 1992, materialul este extins la o ori si jumita-
te, si este reintitulat Miitét/Analizis - Orlando**®. Pe
langa Miklés Székely, Lili Monori si actorul amator
Ernd Tihanyi, participa si copiii familiei, Sandor Far-
kas Horvath si Rozi Székely, iar - in ceea ce va deveni
mai tarziu una dintre caracteristicile unice ale ate-
lierului - apar pentru prima data animale. Pe baza
reconstituirii realizate de Rozi Székely, succesiunea
evenimentelor din spectacol a fost urmatoarea*'’:

1. Scena de deschidere: un barbat in varsta stro-
peste cu apa cu un furtun, umpland o cada in care
zace o siluetd asemanatoare unui sac de nailon.
2.Scena ,contactului vizual” (spatiul gol al mono-
logului lui Molly Bloom), o femeie avand sani falsi
de recuzita si un barbat cu un falus in forma de
pompa de toaleta se privesc unul pe celalalt timp
de aproape patruzeci de minute.

3. ,Luna de miere”: barbatul incepe sa loveasca
balustrada de fier cu o teava de fier cu mare for-
ta, femeia atarna hartii albe pe ea, ei scot sunete

15 Fotografie de Ferenc Rédei, Népszabadsdg, 10 martie 1990, 9.
416
r

M7 SzEKELY, Szentkirdlyi...,, 19-29.
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animalice, femeia Incepe sa alerge ca un cal, bar-
batul o conduce cu o curea, galopeaza prin piv-
nita.

4. ,Operatie” sau ,nuntd”: cand se opresc, barba-
tul taie hartia alba si sanii artificiali de pe femeie
cu o foarfeca mica, operand-o.

Aici este inserat mai tarziu fragmentul inspirat
din Orlando (5, 6, 7):

5. ,Viata de zi cu zi intr-un sat ucrainean”: copiii
apar in jurul cuplului, o fetita impinge un caru-
cior cu pisici in el, un baiat are un caine Imbracat
in costume, Székely B. In haine de femeie, Monori
imbracata ca un barbat dansand pe muzica rusa,
apoi dandu-se cu patine cu rotile.

6. ,Striptease animal”, prezentare de moda ani-
mala.

7. ,Striptease uman”: Székely B. in rolul lui
Hitler, cu parul ciufulit si mustata, se dez-
braca si se Intoarce cu fata spre public*s.

8. ,Bautura usoara”: femeia trebuie sa bea
lumina care patrunde pe sub usa.

9. inchidere: actorul amator in varsti , desfa-
ce” manechinul din sacul de nailon, hartiile,
sanii artificiali din carpe si burete si priveste
umbrele din spatele cortinei de nailon.

Spectacolul nu urmareste sa fie usor de inteles, nu ofera
explicatii, ceea ce Inseamna c3, in momentul vizionarii, nu

*18 piesa a fost inspirati de o povestire scurta: Gergely MOLNAR, ,Dream
Power”, Jelenlét 1, nr. 2 (1989), 189-207, 198.
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se bazeaza pe natura rationala. ,Arta este invizibild”, scrie
Péter Esterhazy despre acest spectacol, ,[..] Nu pot descrie
ce am vazut, nu am vazut ce s-a intdmplat”*'®. Legaturile
dintre elementele individuale, logica si functionarea rela-
tiilor sunt ascunse, dar temele, imaginile si mizele tema-
tice ridicate contureaza clar o retea conceptuala in care
sexualitatea, violenta, boala mintal3, trauma, chirurgia si
vindecarea functioneaza drept concepte cheie. Acest lucru
este sustinut si de textele recitate, desi criticul nu le recu-
noaste in 1990 - fragmente din Aranyketrec [Cusca de aur]
de Istvan Benedek si Egy elmebeteg né napldja [Jurnalul
unei femei bolnave mintal] de Géza Csath*?°. Doar creatorii
ne pot spune ca monologul lui Molly Bloom a fost aproape
recitat.

Versiunea din 1992 este completata cu scene bazate pe
Orlando de Virginia Woolf. Schimbarea de gen, rolurile de
gen, costumele, hainele, costumele si, astfel, existenta tea-
trala si genul social devin si mai proeminente in spectacol,
care de la inceput a legat trauma profesionald, suferin-
ta psihologica si boala de intrebari legate de sexualitate,
concentrandu-se pe discursul feminin si fluxul constiintei.
,Multa vreme, Lili si-a imaginat ca aceasta era singura ei
poveste, Operatia. In ea, si-a rezumat tineretea; nu mai
era nimic altceva”, scrie Rozalia Székely*?L. Cu alte cuvinte,
actoria devine regie in sensul ca 1si cauta propriile forme de
expresie senzuale si performative, atat ca interpret, cat si
ca regizor, In opere literare si cuvintele textelor, traducand

419 ESTERHAZY, ,Monori, Székely B...”, 31-32.
420 M.G.P, ,Szentkiralyi.., 9.
421 S7EKRELY, Szentkirdlyi..., 23.
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ideile lor in imagini si actiuni, gandindu-le asociativ si
facand toate acestea - iar asta este esential din punct de
vedere al actoriei — cu scopul de a spune o poveste foarte
personald intr-o naratiune ascunsa, confesiva, deghizata.
Toate spectacolele viitoare ale Atelierului Szentkiralyi pot
fi interpretate in acest fel. In acest teatru, experienta de
viata sau mesajul actorului nu umple o structurj, ci orga-
nizeazd, dicteaza si creeaza materialul; spectacolele sunt
povestile cele mai personale ale lui Monori si Székely B.,
chiar daca aproape intotdeauna folosesc texte literare pen-
tru a se exprima.

»-barbatul este folosit ca o marioneta. El std aco-
lo, aproape nemiscat, la usd, ca un pretendent,
ascultand in tacere monologul sexual de cateva
ore al lui Molly Bloom. [...] In spectacol, Lili a vrut
sa exprime vizual violenta, In parte violenta pro-
fesionala pe care a resimtit-o si violenta pe care
suferit-o din partea societatii machiste. [...] Era o
razbunare in sine faptul ca Laca statea la usa de
ani de zile, ascultind nemiscata femeia. Cu toate
acestea, ea a considerat cumva ca barbatii vio-
lenti sunt, in esentd, traumatizati, motiv pentru
care a infasurat falusul-pompa in fesi de tifon.”#?2

In 2021, beneficiind de perspectiva retrospectiva si de co-
mentariile creatorilor, este usor de sustinut ca Operatie
(1990) trateaza fenomenul violentei masculine Tn mediul

422 S7EKELY, Szentkirdlyi.., 21.
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profesional atit din punct de vedere tematic, cat si tera-
peutic. Nu conteaza ca acest lucru nu a putut fi perceput
la momentul premierei: in acest sens, Szentkirdlyi nu se
preocupa de spectatori. Actorii (Monori si Székely B.) nu
joaca roluri. Prezenta si manifestarea lor sunt puternice;
jocul lor este atat de natural, atat de imperceptibil, Tncat
aprecierile In ceea ce-i priveste le evalueaza performanta
drept una diferita de jocul actoricesc*?. Acest stil de joc
actoricesc provine si din experientele separate ale creato-
rilor in domeniul actoriei. Székely B. devine actor la Studio
K, studiind sub Indrumarea lui Taméas Fodor si Erzsébet
Gaal. In timpul credrii piesei Woyzeck, ei dezvoltd o meto-
da de interpretare a rolurilor in care ,anumite momente
din propria lor viatd sunt transferate in piesa [...] nu exista
separare intre actorul care a trait si actorul care a jucat”.***
Abordarea lui Székely B. este ,ideal teatrald”, deoarece el
are viziunea si abilitatea regizorala de a vedea intotdeau-
na imaginea de ansamblu.** Lili Monori, o actritd care este
interesatd si de regie, s-a remarcat prin naturaletea sa inca

423 Monori Lili si Székely B. Miklés au sustinut un spectacol in fata
unui public restrans, dar in crestere - ce au ficut? Avem nevoie de
un predicat. [..] Daca reflectim mai atent, avem nevoie si de un su-
biect. Cine a facut ce? Sd spunem: asta si asta, si doi actori fantastici.
Dar asta este doar pe jumatate adevdrat, pentru c3, pe de o parte, Lili
Monori este una dintre cele mai mari actrite maghiare, iar pe de alta
parte, daca este o actritd care joacd, atunci ea nu este aici asa ceva,
desi este, desigur, fantasticid” - ESTERHAZY, Monori, Székely B...., 32.

424 fiva DEVENYI, ,Stidié K - Woyzeck. Szinhazlélektani esettanulmany”
[,Studio K - Woyzeck. Un studiu de caz in psihologia teatrului”], in
Eva DEVENYI si Péter BALASSA, Szinképelemzés [Analiza personajelor],
7-198 (Budapesta: Institutul Maghiar de Teatru, 1981), 43.

25 DEVENYI, ,Studio K., 85.
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din perioada studentiei*?®. Ultimul ei rol in Kaposvar, in-

terpretarea lui Vinczéné in 1976, care a fost evidentiata in

aproape toate recenziile spectacolului, reprezinta un stil
de joc in mod izbitor diferit de cel al celorlalti membri ai
distributiei*?’.

In acelasi timp, limbajul actoricesc folosit de cei doi re-
zuma bogatia experientelor comune dobandite In timpul
anilor de repetitii si experimentari in pivnita (de exemplu,
Székely B. sta in tacere In pragul usii timp de trei ani, in
timp ce Monori lucreaza la monologul sau, iar timp de trei
ani - daca nu in fiecare zi, atunci in mod regulat - se pri-
vesc In ochi timp de patruzeci de minute).

Actorul amator in varstd, Erné Tihanyi*?8, prezenta co-
piilor si a animalelor arata si afirma starile nonreflexive si
puterea naturaletei care pot fi obtinute prin munca nonac-
toriald, ca o alta perspectiva sau un alt obiectiv de atins,
alaturi de actoria lui Monori si Székely B. Aproape toate
spectacolele ulterioare prezinta un fel de animale, uneori
imbracate in costume: caini, pisici, gdini, oi, rate. in plus,
numeroase motive reapar in spectacolele lor ulterioare,
426 Gyorgy Sas, ,Az elsé bemutatkozas. Vidam beszélgetés négy jokedvii

lannyal” [, Prima introducere. O conversatie veseld cu patru fete bine

dispuse”], Film, teatru, muzicd, 13 iulie 1968, 10-11.

27 De exemplu, PALYI Andrés, ,Alvildgi hazmesterné” [,Administrato-
rul lumii subterane”], Ttikér 14, nr. 6 (1977), 27. V. si TARJAN Tamas,
,Sarkadi Imre: Oszlopos Simeon” [Imre Sarkadi: Simeon Stalpnicul],
Kritika 6, nr. 1 (1977), 29.

28 Era un partener creativ foarte important. Cu gravitatea sa
umana si dedicarea sincerd, era o inspiratie mult mai puter-
nicd pentru munca noastra decat orice idee stralucita a unui
actor sau regizor. [...] Nu era o persoana de teatru, dar ne

puteam baza complet pe prezenta si atentia lui” - SZEKELY,
Szentkirdlyi..., 20.
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cum ar fi jocul umbrelor marite proiectate pe tavan, pom-
pa de desfundat toaleta ca falus, imbracarea in spatele unei
perdele de nailon si un corp format numi din haine. Aces-
tea nu sunt doar elemente gasite pentru o singura repre-
zentatie: prin utilizarea lor, ele au devenit parte a locului,
a peisajului, a pivnitei, confirmandu-si validitatea: la fel ca
actorii, si ele pot prelua roluri noi, teme si sarcini noi si
semnificatii noi data urmatoare.

In 2015, Monori si Székely B. apar si ca invitati in pro-
ductia lui Arpad Schilling, Faust, la Teatrul ,Katona J6zsef”,
si se Intalnesc pe scena in minutul 23 al celei de-a doua
seri. Centaurul Chiron, nebarbierit, obosit, imbracat intr-o
haina maro, il impinge pe Faust Intr-o roaba, iar Faust, care
o cautd pe Helena, o Intreaba pe ghicitoarea Manto cum sa
ajunga acolo. Manto vine din baie, purtand un sort albastru
de menajera si tinand In mana o perie de toaletd cu ma-
nusile galbene de cauciuc. In timpul dialogului de aproa-
pe jumatate de minut, duetul de dragoste ironic-liric al lui
Monori si Székely B., toate celelalte actiuni de pe scena se
opresc, intriga faustiana este aproape suspendatg, iar ei nu
fac altceva decat sa se priveasca unul pe celalalt de pe latu-
rile opuse ale scenei. Cu aceasta scena, Schilling recunoas-
te si evidentiaza munca creativa ,invizibild” a actorilor*?,
limbajul actoricesc pe care cei doi l-au recreat de

429 Arta este invizibild [...] arta trebuie uneori s se ascundi astfel, in
subteran, in doud persoane, in indiferenta, in intuneric - pentru a
supravietui; de aceea supravietuieste, pentru ca vor exista intotdeau-
na undeva doud persoane. In acelasi timp, ins3, mi-ar plicea ca Lili
Monori si colegii ei sa fie vazuti la teatru in fiecare seara. Sa fie acolo
si sa fie ei insisi. Asa ar trebui si fie teatrul” - ESTERHAZY, ,Monori,
Székely B...”, 32.
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nenumarate ori de-a lungul mai multor decenii, si 1l pre-
zinta unui public teatral mai larg.

Matiné

Spectacolul intitulat Matiné s-a aflat in pregatire timp de
ani de zile si a avut premiera pe 12 decembrie 1996*%.
Este probabil cel mai des jucat si cel mai popular spectacol
al Atelierului Szentkiralyi**! si a castigat premiul capitalei
la cea de-a treia editie a Festivalului de Teatru Alternativ.
In aceasta perioada, ambii actori au jucat si in teatre tradi-
tionale: Székely B. a devenit membru al Uj Szinhaz in 1994,
iar Monori a jucat acolo in iarna 1995-1996 in piesa A vi-
ldgjobbité [Cel care indreaptd lumea — Der Weltverbesserer
de Thomas Bernhardt], in regia lui Sandor Zsétér.

Evenimentele din Matiné sunt, 1n linii mari, urmatoare-
1e432:

1. In subsolul de pe strada Szentkiralyi, imnul DI-
VSZ se aude clar si puternic in mai multe limbi
din difuzoare**3. Cei 40-50 de spectatori*** coboa-

#30 S7EKRELY, Szentkirdlyi..., 30.

431 Conform cifrelor relevante din Pesti Miisor, piesa a fost jucati doar
de sase ori in februarie 1997, in timp ce alte spectacole au fost jucate
de atatea ori In total. ,Aceasta a fost probabil cea mai populara piesa
anoastra. Am pus in scena si alte productii de impact dupd aceea, dar
nu am reusit s o depasim pe aceasta” - K6vARI, ,Nem szinhazhoz...
[,Nu de teatru..”], 21.

432 Pentru mai multe detalii, vezi SZEKELY, Szentkirdlyi..., 29-35.

433 Cantecul miscarii care incepe cu cuvintele ,Sloganul nostru este
pacea” era imnul Federatiei Mondiale a Tineretului Democrat.

3% Cf. Tibor Legat, ,Egyszer(ien ez lett a sorsunk. Monori Lili és Székely
B. Miklés szinm{ivészek” [, Acesta este pur si simplu destinul nostru.
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ra scarile subsolului si intalnesc o rata care poar-
td o cravata de pionier si o fetitda in uniforma de
pionier (Rozi Székely**®). In spatele unui perete
de nailon, parintii sunt si ei imbracati ca pionieri.
2. ,Zborul ratei”: O alta camera. Cei doi pionieri
adulti, barbatul si femeia, stau la 4-5 metri dis-
tanta unul de celalalt si isi arunca rata unul altuia.
Rata incearca sa zboare, dar nu poate, batand din
aripi si cazand. Nu are picioare: nu poate merge.
3.,Mancator de oameni”: familia de pionieri mer-
ge la plimbare. Capul familiei, imbracat intr-o ha-
ind de 1ana, poarta cu grija in brate, ca pe un copil,
un pui prajit, purtand si acesta o cravata rosie si
haine de sirbatoare. In camera aliturati, ea se
asaza la masa, pune puiul jos, Isi sufleca fusta,
taie o bucata din pui cu un briceag de buzunar
si 0 mananca*?. Rata vie cu cravata de pionier se
afla langa ea.

4, ,Scena mamei” sau ,scena Inmormantarii”:
mama lui Lili a fost lovitd de un tren in 1974, iar

Actorii Lili Monori si Miklés Székely B.”], Magyar Narancs, 13 februa-
rie 1997, accesat la 1 iulie 2021,
https://magyarnarancs.hu/film2 /egyszeruen_ez_lett a_sorsunk_mo-
nori_lili_es_szekely_b_miklos_szinmuveszek-56482, v. si Istvdn Bo-
ROS, ,Raport din labirint. Rata amputata”, Magyar Nemzet, 10 mai
1997, 12.
#35 Fiica lui Monori Lili si Székely B. Mikl4s avea 14 ani la acea vreme.
#36 Creatorii au publicat un fragment de 12 minute din spectacol. Lili
Monori-Mikl6s SZEKELY B., Matiné (fragment), minutele 7-11, ac-
cesat la 1 iulie 2021. https://www.monorililiegyesulet.hu/cikkek/
matine-e.a..html.
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https://www.monorililiegyesulet.hu/cikkek/matine-e.a..html
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ea*®” 0 comemoreaza prin aceasta scend. Székely
Rozi citeste o scrisoare scrisa de bunica lui, in
timp ce Monori imbraca un manechin cu hainele
vechi ale mamei sale. Apoi ,reconstituie acciden-
tul” cu un trenulet: decupeaza o fotografie a ma-
mei ei si 0 asaza pe sine, iar trenuletul trece de
mai multe ori peste ea. Apoi pun fotografia intr-o
cutie de chibrituri, asaza cutia pe o trasura de ju-
carie trasa de cai (a carei umbra este proiectata
pe tavan) si o Ingroapa.

,Mama mea a fost lovitd de un tren din cauza unei rate. Locuia in
Csucshegy si cumparase patru rate colorate, pe care voia sd le ingrase
pentru ziua mea si a surorii mele. Trenul de marfa de la Esztergom,
care plecala ora 8:25, circula foarte incet, dar totusi a lovit-o. A murit
pentru saizeci de forinti, pretul unei rate la acea vreme. Animalul s-a
apropiat prea mult de sine si ea a Incercat sa-l alunge cu o patura.
Treptele trenului au prins patura, dar ea nu a ldsat-o jos. Instinctul
ei de autoconservare a tradat-o: cand a apucat patura, s-a incurcat in
ea, iar treptele trenului i-au rupt coloana vertebrald. A murit pe loc,
dar trenul a tarat-o si i-a sfasiat hainele. Rata a scapat nevatamata.
La momentul respectiv, filmam filmul lui Gyula Gazdag, Bdstyasétdny
74. Echipa nu mi-a spus despre moartea mamei mele, mi-au dat doar
un numar de telefon seara - numadrul centralei telefonice unde lucra
mama mea. Nu Intelegeam ce se intampld, dar, in timp ce sunam, am
vazut cat de multi oameni stateau in jurul meu si ma priveau. Pro-
babil asteptau sa lesin, ca sa ma poatd prinde. Colega mamei mele a
raspuns la telefon si mi-a dat vestea, pe care nu am putut sa o cred.
«Unde este acum?», am intrebat imediat, iar ea si-a schimbat tonul,
crezand ca poate vorbi calm cu mine. «Probabil la morgd», a spus
ea. M-am uitat prin studio si am realizat ca au reusit sa astepte pana
seara pentru a-mi da vestea, dupa ce terminaseram filmarile pentru
ziua respectiva, si am ras In mod deliberat. M-au dus direct la sectia
de psihiatrie. Dupd aceea, nu am putut sa merg o vreme, nu ma pu-
team misca. Am terminat filmarile cu Jutka Pogany sprijinindu-ma
din spate cand trebuia sa stau in picioare. Filmam o comedie, dar in
acel moment nu puteam sa rad deloc” - Monori Lili citata de Laszlo
BiHARY, ,Eletjel egy pincébdl” [,Semn de viatd dintr-o pivnitd’], Ma-
gyar Hirlap, 8 februarie 1997, 30.



5.1n camera aliturati: barbatul si femeia, Székely
B. si Monori, stau fata in fata si recita replici din
piesa lui Beckett, Endgame. Fetita este si ea pre-
zenta (In rolurile lui Nagg si Nell).

6. Scena finala: imnul DIVSZ se aude din nou. Fa-
milia se schimba de haine, isi scoate uniformele
de pionieri, imbracand haine de fermieri. Fetita
citeste o lectie in engleza despre agricultura si
imprastie pamant pe podeaua de beton. Ei ard cu
o pompa de toaleta (barbatul o leaga de el, femeia
ii tine picioarele, ei imping roaba), fetita seamana

porumb in brazde.

Legatura dintre evenimente poate fi observata in relatiile
familiale. Matiné este o istorie familiald In sensul in care
fiecare scena transmite si tematizeaza un anumit tip de re-
latie, problema sau conflict familial. Animalele imbracate
in haine umane: membrii familiei care sunt abuzati de cei
mai puternici, care 1i ucid si 1i mananca. Costumele si recu-
zita, care creeazad imediat referinte familiare pentru public
(esarfe de pionier, baloane, haine de sarbatoare, hainele
originale ale mamei lui Monori, fotografii, jucarii) evoca
lumea dictaturii din anii '50 si ’60; intruziunea dictaturii
in viata de familie si in intimitatea fizica*®. Distrugerea
criminald (mancarea membrilor familiei) devine astfel nu

438 Poate ca tocmai acest lucru, evocarea clara a simbolurilor
trecutului socialist si absurditatea sau cruzimea familiara a
situatiilor strans legate de ele, face ca Matiné sa fie mai acce-
sibil decat alte spectacole.
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numai un joc mitologic de putere intre corpurile vii si cele
moarte, ci si un motiv politic concret*®,

Privirea inspre trecutul familial (adica cel comun) este
interpretata si contextualizata de pivnita ca loc si experi-
entd spatiala: spectatorii trebuie sa coboare in subteran,
ceea ce poate semnifica, in acelasi timp, o inchisoare, un
buncir, lumea de dincolo sau inconstientul colectiv.*® In
adancul pivnitei, cele douda evenimente majore, ,inmor-
mantarea” si ,sfarsitul jocului”, sunt legate de identitatea
personajelor: ,inmormantarea” este povestea personala
a lui Lili Monori, In timp ce Székely B. si-a dorit de mult
timp sa puna in scena Endgame**!. Relatia parinte-copil,
trauma tragediei din trecut, vulnerabilitatea fatd de cei-
lalti si moartea, adicd temele care apar in spectacol, sunt
astfel plasate intr-un cadru interpretativ-creativ dual, atat
privat, cat si literar, iar regia se asigura ca cele doua sunt
cat mai inseparabile posibil. Replicile de la sfarsitul piesei,
cele ale lui Hamm si Clov, sunt rostite atat de natural, de

parca ar fi propriile lor replici personale**.

439 ncet, dar sigur, toatd lumea va fi consumati. Copiii bunicii lui Lili
au fost cu totii devorati Intr-un fel sau altul de sistemul anterior. [...]
Bunica este obisnuiti cu moartea copiilor ei” - SZEKELY, Szentkirdlyi..,
32.

440 Cf. de exemplu HEGED(Us Balint, ,Legfeljebb nem halunk meg” [Cel
mult, nu vom muri], Ellenfény 2, nr. 3 (1997), 58-59, 58. V. si Laszl6
BERCZES, ,Hésies terek. Beszélgetés Antal Csabaval” [,Spatii eroice.
Conversatie cu Csaba Antal”], Szinhdz 30, nr. 6 (1997), 39-44, 44.

*1 Szekely B. plinuise si puni in scend Sfarsitul jocului cu ani in urma,
impreund cu Erzsébet Gaal, cf. K6vAR], ,Nem szinhdzhoz..” [,Nu de
teatru..”], 21.

42 Tn acest caz, insi, Péter Molnar Gal devine suspicios si identifica tex-
tul in critica sa. Cf. M.G.P, ,Kuuunst és m{ivészet” [,Aaaarta si arta”],
Népszabadsdg, 16 decembrie 1996, 17, v. si Péter MOLNAR Gal, Lili,
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Materialul literar poate fi astfel considerat punctul de
plecare pentru practica teatrald a Szentkiralyi Miihely, dar
devine interpretabil doar in relatie cu si la intersectia cu
experientele si amintirile personale, traite: spectacolul
Matiné reprezinta Intalnirea lui Lilike Monori si Miklés
Székely B. cu Endgame. Spectacolul este o reprezentare a
intalnirii, a relatiei, a conexiunii In sine - similar modului
in care Gertrude Stein descrie drama ca pe un peisaj, in
care nu povestea este importanta, ci conexiunea si relatia
dintre elemente sunt primordiale**.

De exemplu, zborul ratei fara picioare poate fi usor in-
terpretat ca un joc crud cu rata lui Totyi, cel mai vulnerabil
si mai slab membru al familiei**, dar si ca o scena absurda,
critica din punct de vedere social.

,0 amintire a perioadei In care poporul ma-
ghiar se credea liber intr-o inchisoare. O rata
fara picioare, incapabila sa scape. Era un sim-
bol cu multiple semnificatii: Totyi era regimul
Kadar-Rakosi, care inca zbura in 1996, desi in
clandestinitate.”**°

In acelasi timp, la sfarsitul piesei lui Beckett, Hamm si Clov
isi paseaza un caine: spectatorii care sunt constienti de

Mozgé Vildg 31, nr. 7. (2005), 125-128.

» A

443 Gertrude STEIN, ,Plays”, in Lectures in America, 93-131 (Boston: Bea-
con Press, 1957), 125.

#44 ..au fost unii care au considerat asta drept o cruzime fata de
animale si au parasit sala.” Cf. LEGAT, , Egyszer(en...” [,Aceas-
ta este..”].

5 SzEKELY, Szentkirdlyi..., 31.
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acestlucru pot vedea legatura dintre cele doua evenimente
si pot interpreta aruncarea ratei ca pe un joc beckettian*4.

Cu toate acestea, productia nu ofera explicatii si nu in-
teractioneaza cu publicul, care poate sa se apropie si sa
interactioneze. In acest sens*"’, ea creeazi un sistem strict,
inchis si evita efectele teatrale**, In acelasi timp, ea lucrea-
za cu elemente performative puternice, precum folosurea
spatiului din pivnita, atmosfera si inserarea in spectacol a
animalelor**.

446 Mai mult, In notele sale pentru propriile productii teatrale, Beckett
,arunca” cainele catre Hamm, in loc sa i-1 dea pur si simplu, asa cum
se specifica in instructiunile originale. V. Anita RAKOCZY, ,Kozelité-
sek «A jatszma végé»-hez. Samuel Beckett dramadja, rendezései és
szinhazi jegyzetei” [,Abordari ale piesei «Sfarsitul jocului». Drama,
regizdrile si notele de teatru ale lui Samuel Beckett”], Holmi 25, nu-
marul 5 (2013), 603-615, 612.

447 A privi nu este chiar cuvantul potrivit, pentru ci noi ne holbim,

aceastd piesa se desfdsoara chiar sub nasul nostru. Nu este nici ma-

car o piesd, ci o marturisire crud de sincerd, o marturisire publica si
voluntara despre vietile si destinele personajelor. Si cu Lili Monori si
ceilalti la doar o lungime de brat distanta de noi, le putem mirosi cor-
purile, le putem vedea muschii zvacnind si, vrand-nevrand, devenim
parte a spectacolului, atrasi in vietile si revelatiile lor. Ceea ce este so-
cant este c3, fie ca vrem sau nu, devenim participanti, ca niste catelusi
cuminti, urmandu-i pretutindeni, lipiti de célcaiele lor. Nu suntem in
stare sa ne izolam, sa ne inchidem in noi insine, sa pastram distanta.

Iar durerea, ca si transpiratia, ne inundd” - Boros, ,Jelentés..”, 12.

48 Efectul teatral este cel ,al unei actiuni scenice care isi dezviluie ime-
diat originile ludice, artistice si teatrale” - Patrice Pavis, Szinhdzi
szétdr [Dictionar de teatru], trad. Adrienn GULYAS et al. (Budapesta:
L'Harmattan Konyvkiad6, 2006), 434. Prima editie, In limba origi-
nali: Patrice Pavis, Dictionnaire du théatre (Paris: Edition sociales,
1980).

49 Cf, Erika FISCHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja [Estetica per-
formativitdtii], trad. Gabriella Kiss (Budapesta: Balassi Kiadd, 2009),
142-150si 160-167.
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Piesa este in mare parte silentioasa, pauzele lungi jucand
un rol important chiar si atunci cand textul este rostit. Cri-
ticii descriu prezenta actorilor si relatiile umane portre-
tizate ca fiind tensionate si puternice**’. Textul este redat
fara ornamente, in liniste, si consta in principal din afirma-
tii*l. Creatorii evitd, de asemenea, in mod radical expresii-
le teatrale In interpretare. Si intrucat textul lui Beckett este
transmis de data aceasta de un barbat si o femeie, tiparele
de violenta si vulnerabilitate, tensiunile legate de putere
sunt, de asemenea, legate de rolurile de gen, crednd un nou
strat de semnificatie. Cu perechea Hamm si Clov, Monori si
Székely B. continua confruntarea dintre barbat si femeie
inceputd in Operatie*>2.

Prin prelucrarea trecutului personal, Matiné se con-
centreaza pe problemele memoriei colective, a uitarii si a
supravietuirii, precum si a traumei sociale. ,Avem o rela-
tie atat de pasionala cu trecutul incat il retraim constant”,
spune Székely B*3. Declaratiile lor releva faptul cd sunt

40 De exemplu, Balint HEGEDUS, ,Legfeljebb nem halunk meg” [,Cel
mult nu vom muri”], Ellenfény 2, nr. 3 (1997), 58-59.

451 Totul trebuia spus intr-o maniera declarativ, foarte simplu, fara
accent, dur”, Rozalia Székely, ,Without Emphasis” [,Fara accent”],
interviu realizat de Dorka PoroGI pe 11 decembrie 2020. Manuscris.

%52 Nu existi regizor sau scenarist; folosim opere, dar nu le respectim

si nu le interpretam. Péter Molnar Gal, care a urmarit toate spectaco-
lele noastre timp de mai multe decenii, a observat clar ca am aprofun-
dat relatiile dintre barbati si femei. Nu aceasta era intentia noastra,
dar asa s-a intamplat” - Rita Szentgyorgyi, ,Nem Kell az arcom. Szé-
kely B. Miklés szinész” [,Nu am nevoie de chipul meu. Actorul Miklds
B. Székely”], Magyar Narancs, 2 iunie 2015, accesat la 17 iunie 2021.
https://magyarnarancs.hu/szinhaz2/nem-kell-az-arcom-94840.

53 Heged(s, ,Annyi a jelenem..” [,,Cat este trecutul meu, ...”], Ellenfény 3,

nr. 1 (1998), 26-29, 29.
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surprinsi, dar Incantati sa vada ca si altii sunt interesati de
experimentul lor teatral foarte personal; pe 1anga terapie
si experimentare, apare incet si cererea pentru o experien-
td comunitara: se articuleaza si nevoia de spectacol**. Ars
poetica lor teatrald este intarita de Tadeusz Kantor*®, care
a scris In cartea sa din 1994, Teatrul mortii, publicata in
maghiara In acelasi an: scena este camera lui,

»Singurul loc/ unde un om ,izgonit” de societate
se poate ascunde,/ poate fi el insusi [..] Dar de
ce expun acest ,loc sacru”,/ acest ,sanctuar fami-
lial”,/ CASA mea,/ privirilor tuturor? [...] Singura
arta adevdratd este reprezentarea/ revelarea/
dezvaluirea fara rusine a propriilor noastre vieti,
a propriului nostru destin. Am explicat de mul-
te ori ca motivul pentru aceasta nu este exhibi-
tionismul, nici narcisismul, ci intentia de a con-
solida conceptul de ,viata individuala” pentru a
evita distrugerea de catre ,masa” infricosatoare
si inumana. Consolidarea conceptului de viata
individuala prin adaugarea unui singur cuvant: a
mea! Granita dintre scena si auditoriu este linia
victoriei. Este de netrecut. Este impenetrabila.
Lumea maselor si a vietii comunitare se opreste
la aceasta Linie Maginot.”*5¢

454 Din pacate, au fost doar sase reprezentatii [...], dar am dori sa
continudm povestea” -Yvette SAJ0, Létezik masféle szinhaz is
- miivészcsalad a pincében” [, Exista si un alt fel de teatru - o
familie de artisti in pivnita”], Esti Hirlap, 23 ianuarie 1996, 6.

55 ZENTAIL ,Mamutok..” [,Mamuti.."], 11.

456 TADEUSZ Kantor, ,Az én szobam” [,Camera mea”], in Haldlszinhdz.
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In acest moment, Monori si Székely B. definesc teatrul lor,
atelierul lor creativ, ca o oportunitate libera de a pune in-
trebari fundamentale*’. Ei afirma c3 privesc teatrul ca un
mijloc de cunoastere**®, Subiectul cunoasterii este actorul,
care modeleaza fundamental forma, structura sau specta-
colul teatral. Atelierul Szentkiralyi considera actorul ca un
creator autonom, iar Monori si Székely B. transmit aceasta
practica colegilor lor mai tineri.

In spectacolul Frankenstein-terv (Proiectul Franken-
stein) al lui Kornél Mundruczé din 2007, de exemplu, Lili
Monori, In rolul Viktoriei, povesteste cu propriile cuvinte
accidentul de tren al mamei sale, care a fost adaptat si pen-
tru Matiné*®, iar regizorul 1i permite sa faca acest lucru,
oferindu-i spatiu, ascunzand-o (protejand-o) si permitan-
du-i sa functioneze prin Incorporarea ei in propria structu-
rd de interpretare (construindu-si propria structura peste
ea). Cu aceastd reprezentatie si colaborarea sa regulata cu
metrﬁl és a szinhdzrdél [Teatrul mortii. Scrieri despre

artd si teatru], trad. Nina Kiraly, 235-236 (Budapesta-Szeged: Pros-

pero Kdnyvek, 1994), 235-236.

457 540, ,Letezik..” [,Existd..”], 6.
#8 .0 interpretare mai largd a teatrului, care, in opinia mea, nu este

altceva decat o activitate cognitiva” - ZENTAI, ,Mamutok..” [,Mamu-
ti.”], 11.

#59 1ti amintesti cand, in 1974, eu...? [..] Pe 6 august, ai spus cd am un
telefon in depozit [...] Am ridicat receptorul, am spus «alo», iar feme-
ia, pentru ca era vocea unei femei, mi-a spus ca are trista datorie de
a-mi comunica ca mama mea a murit... Ei bine... nu mi-a venit nimic
in minte, stii, tata, nimic, dar apoi am ridicat privirea si v-am vazut
stand acolo ca niste vrabii, Pisti Némedi, Lalika Kenderesi, si tu erai
acolo, asa ca stiai foarte bine cad mama... la 7:40... - scuze, nu-mi amin-
tesc exact, trenul de marfa de la 8:46, trenul de marfa Esztergom a
lovit-o si... tu chiar... lasa-ma sa trec prin toatd ziua asta, ca sa nu fie
nicio pierdere... Ca sa nu fie un vid, intelegi...?” - Kornél MUNDRUCZO:
Frankenstein-terv [Proiectul Frankenstein], 2007, minutele 56-58.
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Teatrul Proton, Mundruczé o readuce pe Monori in lumina
reflectoarelor Teatrului National si, mai tarziu, a profesio-
nistilor internationali din domeniul teatrului si al filmului.

M. 1l. 6.

A treia premiera a Atelierului Szentkiralyi (a Teatrului sti-
lou al lui Lili si Laca*?) a fost spectacolul intitulat M. II. 6.
din 24 aprilie 1999%¢1, Pana la acel moment, ei inchiriasera
subsolul timp de saptesprezece ani si primisera publicul
timp de noua ani. Nu exista bilete pentru spectacolele lor;
eiresping ,teatrul ca serviciu” siil practica ca,,mod de viata
cultic’*2, Intr-un interviu din 1997, creatorii vorbeau deja
despre spectacol nou ca despre un proiect*®® si au inceput

460 Termenul ,pen camera” este o traducere a expresiei franceze ,caméra
stylo” si se referd la o metoda creativa in care regizorul scrie cu ca-
mera asa cum un scriitor scrie cu stiloul; el foloseste camera in mod
natural si flexibil, Ia fel cum un scriitor foloseste stiloul. Este carac-
teristic filmelor de autor din perioada Noului Val francez. Termenul
a fost folosit pentru prima datd de Alexandre Astruc. V. Alexandre
Astruc, ,Naissance d’une nouvelle avant-garde: la caméra-stylo”,
L’Ecran Frangais, 30 martie 1948, accesat la 3 aprilie 2021, http://
repertoire-critiques.cinematheque.fr/fiche_auteur.php?objld=94
,Daca, potrivit lui Cocteau, exista un «stilou-aparat de filmat», atunci
teatrul lui Lili si Laca este un «stilou-teatru». Este ca un jurnal, con-
fesiv. Ei 1si inregistreaza meticulos trecutul, viata de zi cu zi, mizeria,
luptele, Indoielile creative constante si incertitudinea constantd pe
paginile memoriei noastre” - MOLNAR G4l, , Lili", 127.

461 Titlul apare in surse si ca M. IL. 6., M. II. em. 6. si M. II. emelet 6.

#62 KortAl Tamas, ,M mint Macbeth” [,M ca Macbeth”], in Szeret, nem
szeret. Szinhdzi irasok [Md iubeste, nu md iubeste. Scrieri despre tea-
tru], 278-281 (Budapesta: Osiris, 2000), 279.

463 7ENTAL ,Mamutok..” [Mamuti ...], 11.
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repetitiile in 1998, moment in care conceptul luase deja
forma*¢*, Dupa un an de repetitii, au prezentat spectacolul.

M. II. 6. se bazeaza pe materiale personale din trecut, la
fel ca si lucrarile anterioare: este inspirat de figura tata-
lui lui Lili Monori, Albert Monori*®. Spectacolul foloseste
aceste materiale personale, documentare, legate de expe-
rientele si amintirile din trecutul tatalui, pentru a pune in
scend piesa Macbeth a lui Shakespeare.

Casiin cazul pieselor Operatie si Matineu, literatura ofe-
ra un cadru precis de mediere pentru gandurile lor cele
mai personale. Spre deosebire de cele doua care 1l prece-
daser3, acest spectacol nu-si ascunde punctul de plecare
literar, dar este mai radical decat cele anterioare in trata-
rea timpului si spatiului, in sensul ca este aproape complet
static la suprafatd, ca un peisaj. La prima vedere, In sensul
dramatic clasic, ,nu se intampla nimic” in el. Ceea ce se in-
tampl3, ins3, este abia perceptibil, abia distins: evenimen-
tele se succed unul dupa altul.

»Este, asadar, o chestiune de perceptie. in loc de
tensiune nervoasa - sa-i spunem dramatica -,
trebuie sa fim capabili sa observam ceea ce se
intampla pe scena in acelasi mod in care am ob-
serva un parc sau un peisaj pitoresc. Mitul nu este
o0 poveste pe care o citim de la stanga la dreapta,

464 HEGEDUS, ,Annyi a jelenem...” [,Cat este trecutul..’], 29.
465 S7EKELY, Szentkirdlyi.., 36.
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de la inceput pana la sfarsit, ci ceva care se afla in
fata ochilor nostri ca un intreg.”46¢

Spectacolul se concentreaza pe existenta: dramaturgia sa
temporald, bazata pe asteptare prelungita si plictiseala,
este un procedeu binecunoscut al teatrului neo-avangar-
dist din anii 60 si '70, utilizat de Péter Halasz si colegii sai,
precum si de Robert Wilson: ,.ea sufera schimbari de sens
foarte lungi si imperceptibile pe masura ce timpul trece”*¢’.

Cu exceptia primei scene, piesa se desfasoara intr-un
cort militar sovietic*®®. Sub cortul urias intins in adancurile
pivnitei, iluminat de un singur bec, o duzina de spectatori
se aduna printre mobilierul saracacios al bucatariei pen-
tru a observa viata de zi cu zi a unei familii, asistand la agi-
tatia nesfarsitd si marunta a trei persoane (si zece gaini).
Barbatul se plimba, bea cafea, fumeaza, femeia gateste,
baiatul asculta radioul, mai tarziu canta la saxofon, barba-
tul si femeia danseaza putin; apoi curdta cartofi, manan-
ca indelung, femeia spala vasele, barbatul joaca fotbal de
masa. Prima replica shakespeariana este rostita dupa mult

466 Hans-THIES LEHMANN: A posztdramatikus szinhdz [Teatrul postdra-
matic), trad. Beatrix KRICSFALUSI, Zsuzsa Berecz si Gabor SCHEIN (Bu-
dapesta: Balassi Kiad6, 2009), 69. Prima editie, in limba originala:
Postdramatisches Theater (Frankfurt am Main: Verlag der Autoren,
1999).

467 ERDELy, ,Mit keres Einstein..” [,Ce face Einstein .."], Szinhdz 11, nr. 3
(1978), 46-48, 46.

468 Scena cu vrijitoarele are loc intr-o altid camera (probabil vizibild
pentru publicul care se Indreapta spre cort): langd un foc care tros-
neste, un batran (Lajos Greff) povesteste cu o voce abia inteligibila,
fnainte ca un barbat si o femeie cu val trec in fuga pe langa el (ca in
»scena lunii de miere” din Operatie).
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timp, un timp aproape insuportabil de lung*®® - si, chiar
mai tarziu, actorii schimba cuvinte doar rar. Tragedia se
desfasoara sub suprafata limbajului si a constiintei, in se-
cret, In colturile invizibile ale sufletelor personajelor, unde
nu se creeaza niciun limbaj sau imagini. Singura sursa de
lumina este purtata fnainte si inapoi, iar umbrele si locu-
rile slab luminate sunt numeroase. Costumele lui Székely
B. si Monori amintesc de jocurile copiilor: ei poarta coroa-
ne de hartie (asemanatoare cadourilor oferite la mesele
pentru copii de la Burger King in anii '90) si cozi uriase
de diavol*”®. ,Scotia” - proclama inscriptia de pe o bucata
de cearsaf atarnatad pe perete. Camera contine un aragaz,
scaune, o0 masa si o masuta pentru joaca In nisip, iar cand
gdinile murdaresc podeaua, se simte ,,mirosul pamantului”,
pe care Monori il improspateaza cu un odorizant*’!. Canta-
tul gdinilor se aude peste tot, iar ritmurile neasteptate si
monotone ale batailor aripilor si ale zborului lor insotesc
tragedia ca o muzica. Mai intai, se prepara cafeaua pe ara-
gazul cu gaz, apoi se gatesc pastele si cartofii, radioul can-
ta la masa (posturi cehe si slovace, cautand Radio Europa
Libera)*’?, iar mai tarziu familia curata cartofii gatiti si 1i
mananca pe indelete. Batalia finala are loc la mas3, la un
joc de fotbal de masa, in acelasi loc in care barbatul facuse
o flota de barci de hartie chiar de la Inceputul spectacolu-
lui. Inainte de final, Monori isi infisoari capul si fata intr-o
esarfa alba, iar putin mai tarziu Székely B. isi acopera si el
469 M.G.P, ,Lili, Laca, Vili”, Népszabadsdg, 30 aprilie 1999, 10.

470 Descrierea Rozéliei Székely mentioneazi coada unei pisici. SZEKELY,

Szentkirdlyi..., 35.

471 KOLTAI Tamas, ,M mint..” [,M ca..”], 280.
472 S7EKELY, Szentkirdlyi..., 35.
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fata cu un prosop de bucatarie (ca personajele din tabloul
lui Magritte, Iubitii).

Majoritatea actiunilor actorilor par mult mai realiste si
cotidiene decat in Operatie sau Matiné. Daca am vrea sa
descriem evenimentele in cinci sau douazeci de puncte, am
putea face acest lucru in doua moduri: fie am putea distin-
ge actiunile 1n sine (de exemplu, curatarea cartofilor din
scena mesei), fie le-am putea separa in functie de scene,
sau mai degraba de motivele povestii Macbeth (de exem-
plu, Macbeth pe campul de luptd, aparitia fantomei lui
Banquo, relatia dintre Macbeth si Lady). Acest lucru releva
caracteristica principald a spectacolului: se desfasoara pe
mai multe niveluri simultan.

Titlul M., de exemplu, se refera simultan la numele de
nerostit in superstitia teatrald, Macbeth*’3, si la tatal lui
Monori, care ,a ruinat familia”*’*. Etajul al doilea, numa-
rul 6, este adresa fostului lor apartament de pe strada
Auréra*”s. Firul personal, documentar, si firul universal,
literar, sunt impletite pana la a deveni de nerecunoscut.
Barbatul este figura centrala: Miklés Székely B. il interpre-
teaza pe Macbeth si insdsi problema macbethiana, in timp
ce Monori joaca rolul lui Lady. Cu toate acestea, pe langa
replicile lui Shakespeare, spectacolul include si texte ori-
ginale, cum ar fi fragmente*’® din Sindor Farkas Horvath.

473 Conform unei superstitii teatrale vechi de secole, titlul piesei lui Sha-
kespeare nu trebuie rostit cu voce tare, ci ea trebuie numit[ ,piesa

scotiand”. Cf. [n.n.], The curse of the scottish play. Royal Shakespeare
Company, accesat: 01.07.2021, https://www.rsc.org.uk/macbeth/
about-the-play/the-scottish-play. V. si: M.G. P, ,Lili, Laca...’, 10.

474 SZEKELY, Szentkirdlyi..., 36.

75 Ibidem.

476 Fjul lui Monori Lili avea 24 de ani la acea vreme.
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Monori Lili 1l intreaba despre frica lui de vampiri sau i po-
vesteste ce a vazut la televizor: un copil preot din Statele
Unite, un mic sarlatan care era asteptat de multimi, la ve-
derea caruia multi lesinau cand ridica crucea. Spectacolul
traduce astfel experientele cotidiene, temerile si nevoile
transcendental-magice ale societatii anilor '90, asa cum se
aud la televizor, In lumea magica a lui Macbeth si, In acest
fel, M. I1. 6. plaseaza conexiunile macbethiene dintre magie
si putere in prezent. In 1999, actorul a sustinut ci natura
dictaturilor este strans legata de o credinta oarba in tran-
scendent*”’. Desi Monori este o doamna si Horvath este un
nobil, conversatia lor este totusi cea dintre 0 mama si un
fiu (se numesc reciproc Mama si Sanyi, fara nicio schim-
bare). Tema conversatiei, Insa, corespunde exact cu partea
din piesa lui Shakespeare in care Malcolm relateaza cum
regele englez vindeca cu puterea sa miraculoasa (IV/3).
Duetul lor evoca, in acelasi timp, scena cu Lady Macduff si
fiul ei mic, victimele lui Macbeth, sau una cu o femeie si fiul
ei (din orice epoca) care au ramas fara sof si tata.

Elementele spectacolului intitulat M. II. 6 (personajele,
evenimentele si obiectele sale) pot fi interpretate astfel pe
trei niveluri simultan, in asa fel incat niciunul dintre cele
trei sd nu devind dominant, ci fiecare sa ne aminteasca
constant de celalalt.

A) primul este nivelul imaginar-textual, literar, al
piesei Macbeth a lui Shakespeare;

477 SZEKELY, Szentkirdlyi..., 37.

213



B) al doilea este viata unei familii maghiare sub
dictatura lui Kadar: aceasta este povestea tatalui
lui Monori, dar si mai mult a lui Janos Kadar, adi-
ca nivelul istoric-social*’8;

C) iar al treilea este relatia dintre membrii fami-
liei Monori-Székely B.-Horvath, nivelul fizic-tea-
tral (performativ).

Productia foloseste elemente si actiuni care functioneaza
pe toate cele trei niveluri si sunt valabile in toate cele trei
domenii de interpretare. De exemplu, gdinile care cotco-
ddcesc pe scena reprezinta lorzii lui Shakespeare (A), dar,
in acelasi timp, reprezinta si gdinile lui Janos Kadar (B/1)
sau gdinile unei familii sarace maghiare in bucatarie (B/2),
ori animalele de companie ale cuplului Monori-Székely B.,
care apar regulat alaturi de ei: din punct de vedere al teh-
nicii actoricesti, punctul lor de referinta pentru a obtine
naturalete este ,apropierea de animale” (C)*”°.

In acest fel, pentru interpretare este necesard o exami-
nare mult mai atenta si o analizd mai detaliata a eveni-
mentelor individuale: actiunile aparent cotidiene Inseam-
nd mai mult decat par. Triada tragediei shakespeariene/

Ln

478 M. este Kadar, ea este doamna Kadar” - ibidem, 36.

479 .. ne gandeam la animale [...] de ce animalele au devenit animale?
Ele nu pot fi altceva decat ceea ce sunt. Ceea ce sunt in acest moment.
Si probabil ca de aceea. Ne-am mutat la tara si acolo proximitatea ani-
malelor a intrat in teatru, tocmai pentru ca un astfel de animal... este
langd mine si ma avertizeaza constant sa nu ma joc, batrane! Pentru
ca nu poti sa te joci. Langd acest coleg. Asa cd fiecare miscare este
imediat lipsita de validitate, pentru ca te priveste si... intelegi? O forta
disciplinara constantd”, spune Miklés Székely B. Intr-o Inregistrare.
Accesat: 21 martie 2021. https://www.monorililiegyesulet.hu/cik-
kek/az-allatok-kozelsege/szentkiralyi-szinhazi-muhely-1983..html.
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istorice/familiale din aceasta productie rezida in imobili-
tate, in ,,non-actiune”. Pacatul dorintei de crima se ascunde
in principal in taceri, izbucnind in exclamatiile ocaziona-
le ale lui Székely B. Atmosfera este astfel infricosatoare,
aproape oribila, dar in acelasi timp ironica si comica da-
torita interactiunii dintre diferitele niveluri (de exemplu,
Macbeth mananca galuste de cartofi in timp ce intreaba
despre vrajitoare). Tacerile si vina epocii Kddar si soarta
omului de rand transformat in ucigas, reprezinta in 1999 o
mostenire colectiva cu care comunitatea nu stie ce sa faca
si despre care refuza sa vorbeasca: de aceea, exista mult
mai multd actiune tacuta si agitatie decat cuvinte sau ges-
turi teatrale grandioase.

In acelasi timp, interpretirile actorilor sunt ca o serie
de scurte eseuri shakespeariene. ,Tehnica lor interna este
impresionanta. Ei Incing cuvintele pana la incandescenta,
dar nu devin niciodata teatrali.”*®® Monori o interpreteaza
pe Lady Macbeth, ucigasa plind de vinovatie, in seria de
actiuni specifice spalatului de vase: dupa cina, ea spala
farfuriile. Vasele nespalate se afla intr-un lighean, in timp
ce un altul, plin cu apa, este tinut de barbatul care sta in
fata ei. Monori ia o farfurie, o invarte in ligheanul cu ap3,
o sterge cu grija, apoi o arunca intentionat de la inaltime:
aceasta se sparge pe podea. Apoi ia un pahar, il sterge, il
ridica si il priveste la lumina. ,E o pata aici”, spune el, iar
paharul cade pe podea. Monori se asaz3, isi sterge maini-
le si rade nervos. ,Va este frica?!” striga el la gaini, apoi:
,Cine ar fi crezut ca batranul mai are atat de mult sange

80 M.G.P: ,Lili, Laca..”, 10.
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in el?” Distrugerea farfuriilor spalate si uscate cu grija nu
este doar o crima, ci mai ales o crima feminina, deoarece
spalatul vaselor si ingrijirea lor este treaba femeii. ,Simt
mirosul sangelui. Toate mirodeniile Arabiei nu pot Indulci
aceasta mana mica”, spune ea, frecindu-si mainile cu un
prosop de bucatarie*®?.

Interpretarea lui Székely B. are o fundatie stabil3, solida.
El joaca un Macbeth retinut, impetuos. Drama shakespea-
riana poate fi urmarita prin frazele sale concise si pauzele
lungi. La Inceput, el face meticulos barcute de hartie, bea
cafea, fumeazd, se plimbg, iar apoi - de Indata ce aude
vocile*®? - ridica brusc ceva de pe jos si il arunca cu toata
puterea intr-o directie incerta (de fapt, spre gdini). Sotia
lui 1l calmeaza. Prima lui replic3, ,Cine e acolo?”, se aude
in Inregistrarea spectacolului (care este semnificativ mai

scurta decat spectacolul real, avand o durata totala de 45
de minute)*®® in al patrulea minut al piesei: aceasta replica
este preluata direct din Actul II, Scena 2 a dramei, unde se

481 Replicile rostite in scena spalatului vaselor se regisesc in piesa lui
Shakespeare, in Actul V, Scena 1. Am folosit baza de date Open Source
Shakespeare pentru comparatie, v. William Shakespeare, Macbeth,
Open Source Shakespeare, accesat la 18 august 2021, https://www.
opensourceshakespeare.org/views/plays/playmenu.php?WorkID=-
macbeth

82 Discursul abia articulat al lui Lajos Greff (distorsionat de efectele
din inregistrare) se referd la aparitii supranaturale, la vrajitoare si
la Banquo.

#83 1ili Monori-Miklés Székely B., M. I1. etajul 6, 1999. Inregistririle, din
care Székely B. a editat videoclipul spectacolului in 2020, au fost re-
alizate de Andras Szirtes In 1999. Durata reala a spectacolului a fost
de aproximativ o datd si jumatate panad la de doua ori mai mare decat
durata Inregistrarii.
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aud bataile In usa imediat dupa uciderea regelui. Putin mai
tarziu, In minutul al saselea al inregistrarii, Macbeth vor-
beste deja cu fantoma lui Banquo: acesta este momentul in
care 1si ridicd vocea pentru prima data. (In piesa, aceasti
replica se gaseste 1n actul III, scena 4.) El nu poate alun-
ga viziunea decat cu ajutorul sotiei sale. Inregistrarea nu
arata ce se intampla, se aude doar blestemul lui Macbeth,
ca si cum Lady ar rade, apoi Macbeth isi incheie pantalo-
nii: ,A plecat, sunt un barbat” (I11/4). El ajuta la curatarea
cartofilor, arunca cojile gainilor si discuta situatia politica
cu sotia sa (,Sunt atat de plin de sange... Ma duc la vrajitoa-
re” - 111/4.). Cand se intoarce, saxofonul canta. El danseaza
vesel si jucdus, o invitd pe Doamna la dans, care refuza, dar
in cele din urma cedeaza, isi zambesc unul altuia, se im-
bratiseaza pentru o clipd, apoi se lupta din nou, Doamna il
respinge si se intoarce cu spatele. Urmeaza lunga scena a
cinei (text din IV/1: ,Ai vazut dusurile de urgenta?”). Dupa
aceea, el ajutd la spalatul vaselor, tinand bazinul. O lasa pe
sotia sa sa-i frece si mainile. Apoi, dupa moartea Lui Lady,
el ramane singur si, cu incapatanare, joacd meticulos me-
ciul de fotbal de masa cu el insusi, chiar daca stie deja ca
Padurea Birnam a inceput sa se miste*s*,

In acelasi timp, aceasti piesi este aseminitoare unui
jurnal si unei confesiuni: ei aduc propriile vieti, relatiile lor

484 Esterhazy o numeste ,unul dintre cele mai mari momente teatrale

din ultimii ani” cand, in loc sa macelareasca gdinile, ,Macbeth-Laca
isi baga mana in buzunar si asaza doua echipe de fotbal din nasturi
pe tabla. Fara sange: nasturi de plastic. Si noroi si joc. Si batalia Ince-
pe”, Péter ESTERHAZY, ,Megint: Monori, Székely B” [,Din nou: Monori,
Székely B."], In A szabadsdg nehéz mdmora [Betia grea a libertdtii]
(Budapesta: Muzeul Literar Pet6fi, 2010), accesat la 17 iunie 2021.
http://resolver.pim.hu/dia/PIMDIA252.
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fizice si emotionale reale si legaturile lor in fata publicului
si le folosesc in interiorul materialului literar, al lumii si
al cuvintelor, pentru reflectie sociala si asocieri teatrale in
spatiul pivnitei. Personajele de pe scena nu incep piesa de
la zero; ele se cunosc intre ele.

Spectacolul i deruteaza pe critici, deoarece nu ofera ex-
plicatii, nu furnizeaza chei interpretative, iar aceasta lipsa
de intelegere duce la o senzatie de deficienta*®>. Monori
si Székely B. - asa cum vedem In mai multe spectacole -
resping in mod consecvent elementele conventionale, fa-
miliare ale actului teatral (de exemplu, biletele de intrare,
definitia stricta a inceputului si sfarsitului unui spectacol,
timpul dramatic, structura dramatica a situatiilor, schim-
barile de scend, corespondentele dintre rol si actor, dictia
etc.) sau nu explicd modul in care le utilizeaza (de exemplu,
relatia dintre actor si rol, legatura dintre materialul literar
si punerea in scena, metafore, semne, comportamentul as-
teptat al publicului). In jocul lor actoricesc si in regia lor,
ei nu fac trimitere si nu reflecteaza asupra faptului ca fac
teatru: ei renunta la efectele teatrale*®®.

Inci din 1997, creatorii au declarat ci unul dintre obiec-
tivele principale ale atelierului lor era evitarea deliberata
a efectelor*®’. Ei ,ignord in mod constient anumite meca-

7oz

485 De exemplu, [N. N.], ,Dialégus az 5. Alternativ Szinhazi Szemlérél
[Dialog despre cea de-a 5-a editie a Festivalului de Teatru Alternativ.
Convorbire intre Budai Katalin, Domotor Adrienne, Lérinc Katalin,
Urban Balazs si Sz{ics Katalin]”, Criticai Lapok, nr. 8-9 (1999), 13-16,
14.

486 péter ESTERHAZY, ,Megint” [,,Din nou...”].

487 Am creat sunete meticuloase, precise, iar articularea clari este esen-
tiald. Evitam toate efectele” - Zentai, ,Mamutok...” [,Mamuti”], 11.
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nisme de fond ale receptarii”*®® , deoarece scopul lor este
de a crea un altfel de teatru*®®. Aproape fiecare spectator
percepe impactul prezentei puternice a actorilor, dar lega-
turile dintre elementele spectacolelor, structurile asocia-
tive si baza teoretica si conceptuala nu sunt dezvaluite de
recenzii si analize. In momentul M. II. 6, este complet evi-
dent ca Atelierul Szentkirdlyi, care si-a dezvoltat propriul
limbaj teatral, o imagine, un genul si o metoda de lucru dis-
tincte In ultimii noua ani, necesita un alt tip de perceptie,
atentie si receptare din partea publicului decat de obicei.
Pentru un scriitor precum Esterhazy, este mai usor sa rela-
teze aceastd experientd de spectacol decat pentru un critic
profesionist:

,Nu am putut scrie despre asta. Inci nu pot. Scriu
doar [..] ca acesta nu este teatru in sensul obis-
nuit. Este ceva mai atavic, mai visceral, mai infri-
cosator [..] fiecare manifestare de sine, fiecare
dorinta de a multumi, fiecare intrebare legata de
«treburile lumesti» devine discutabild. In timp ce

88 IN. N.], ,Dialégus” [,Dialog ...]”, 14.

489 Vezi, de exemplu: ,.. Eu vid esenta actoriei diferit de ceea ce se
intampla in teatre. Efectul nu se bazeaza pe glamour, pe plansete
zgomotoase, pe rasete zgomotoase sau orice altceva zgomotos. Dim-
potrivd, esenta este ascunsd. Ascunsa In imagine, in obiect, in rol, in
spectator. Ea nu are nimic de-a face cu teroarea sau splendoarea. [...]
M-a durut mult timp. M-a durut cand oamenii zdmbeau sau radeau
de mine pentru asta. In cel mai bun caz, ei declari tare si raspicat:
,Ei bine, cine o sa se uite la asta? Cui ii pasa de toate astea?!” [...]
Mie imi pasa. Nouad ne pasa. Si celor patru sau cinci, poate treizeci de
oameni care sunt aici. [...] Nu mai discut cand spun ca am renuntat
la cariera mea. Pentru ca nu am renuntat. Muncesc la fel de mult ca
ei” - Zsuzsa Lang, ,Szentkiralyi utca 4.” [,Strada Szentkiralyi nr. 4”],
Népszabadsdg, 24 decembrie 1999, 26.
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stau acolo, initiat si lasat pe dinafara, sunt simul-
tan coplesit de anxietate, rusine si un sentiment
de libertate, neputinta si dorinta de evadare -
sunt fascinat de groaza metafizica a viselor scal-
date 1n sudori.”*°

Din perspectiva anului 2021, este deja clar ca ceea ce textul
criticului solicita indirect nu se va Intdmpla mai tarziu, ca
critica analiticd nu va putea descrie Atelierul Szentkiralyi
mai precis decat ,nu e teatru in sensul in care e teatru”.
Totusi - din nou, privind Tnapoi din 2021 - teatrul si ateli-
erul lui Monori sunt provocatoare in sens teoretic, nu nu-
mai pentru ca privesc teatrul ca un fel de mod de gandire
si cunoastere, ci si pentru ca practica lor actoriceasca este
cu adevarat inspiratd de exemple din teatrul mondial. Prin
practica lor, ei se gandesc la teatrul lui Wilson sau Kantor,
sau la ceea ce au citit despre el, In timp ce joaca.

Daca luam termenul lui Lehmann de ,,opera de arta sce-
nica totald” pentru a descrie spectacolele lui Szentkiraly

1 ale lui

si le privim prin prisma cerintelor dramaturgice
Gertrude Stein, caracterul natural al pivnitei si peisajul
acesteia ies in evidentd, subliniind relatia teatrului cu pu-

blicul sau:

»Am simtit cd, daca o piesa ar fi ca un peisaj, nu ar
conta ca publicul s-ar gasi fi in fata sau in spate,
deoarece un peisaj nu are nevoie sa fie cunoscut,
el pur si simplu exista. Tu trebuie sa formezi o

490 Tamas Kortal: ,M mint..” [,M ca ..”’], 278-280.
#1 LEHMANN, Posztdramatikus... [Teatrul..], 69.
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legatura cu el, dar el nu trebuie sa formeze o le-
gatura cu tine, ceea ce inseamna ca o piesa scrisa
creeaza exact acest tip de relatie, se conecteaza
cu tine in permanentd, dar nu are nicio semnifi-
catie pana cand nu incepi sa o privesti.”+%?

In 2020, Miklés Székely B. a editat o prezentare video din
inregistrarile de arhiva ale spectacolului M. II. 6., filmand
ulterior ,,drama documentarad” inregistrata odata.**® Aceas-
ta versiune nu transmite atmosfera spectacolului teatral
sau forta momentului, dar atrage atentia mai pregnant
asupra celorlalte elemente ale operei: lanturile de aso-
cieri sau relatia dintre spatialitate si textualitate - adic3,
comentand si condensandu-se pe sine, desi intr-un mod
complet diferit, ofera totusi opera Atelierului Szentkiralyi

pentru analiza, reflectie suplimentara si reconstituire.

92 STEIN, Plays...,, 122. (tradus de autor, P.D.).
#3 M.G. P, ,Lili, Laca..”, 10.
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Cele sapte studii reunite in volumul ,,A doua privire” isi extrag
temele si exemplele din istoria teatrului maghiar al secolului al
XX-lea, de la interpretarile lui Gizi Bajor din anii 1930 si progra-
mul regizoral al lui Antal Németh pana la practica teatrali neoa-
vangardista a lui Lili Monori din anii 1990. Studiile analizeazi
atat spectacole canonizate, cit si spectacole intrate in uitare,
reflectand totodata asupra posibilititilor de cercetare a jocului
actoricesc, asupra spiritului experimental al teatrului de regie,
asupra pozitiei femeilor regizor, precum si asupra problemelor
memoriei teatrale si ale istoriei receptirii. Desi diferd nu doar
prin tematicd, ci si prin metodologia utilizatd — de la studii
consacrate parcursului artistic al unor personalititi pana la
analize realizate prin metoda Philther —, ele intra intr-un dialog
reciproc, punind in relatie actori, spectacole si practici
actoricesti de-a lungul diferitelor contexte istorice.

BETHLEN GABOR
Alap
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